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“Editor. 


ಕಳೆದ ನಾಲ್ಕುದಶಕಗಳಿಗೂ ಮೀರಿ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಹೋರಾಟಗಾರರಾಗಿ, 
ಪತ್ರಕರ್ತರಾಗಿ, ಪ್ರಗತಿಶೀಲ ಚಳುವಳಿ, ರಾಚ ಏಕೀಕರಣ, 

ಕನ್ನಡ ಚಳುವಳಿಗಳಲ್ಲಿ ದುಡಿದು ನಾಡಿನ ಹೆಸರಾಂತ ಬರೆಹಗಾರರೆಂದೆನಿಸಿ 
ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೈ ಚಿರಸ್ಥಾಯಿಯಾಗಿ ನಿಲ್ಲುವ 

ಕೃತಿಗಳನ್ನು ನೀಡಿ ಕನ್ನಡ 'ನಾಡು- ನುಡಿಯ ನಿತಾಂತ ಸೇವೆಗೈದ 


ಶ್ರೀ ತ.ರಾ, ಸುಬ್ಬ ರಾಯುರಿಗೆ 
ನ್ನ ಡಿಗರು ಆದರಾಭಿ ನಜವದ “ಜೀವೇತ್‌ ಶರದಃ ಶತಂ' 
ಎಂದು ಹಾರೈಸಿ ಅರ್ಪಿಸಿದ ಪ್ರೀತಿ. ವಿಶ್ವಾಸದ ಉಡುಗೊರೆ 


ಬಿಚ್ಚು ಮನಸಿನ ಮಾತು 


ತ.ರಾ.ಸು. 

ಕನ್ನಡ ಸಾರಸ್ವತ ಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೆ ಗೊತ್ತಿರುವ ಹೆಸರು,ತಳುಕಿನ ರಾಮಸ್ವಾಮಯ್ಯ 
ನವರ ಮಗ ಸುಬ್ಬರಾಯರು, ಹುಟ್ಟಿದ್ದು ಮಲೆ ಬೆನ್ನೂರಿನಲ್ಲಿ, ಓದಿದ್ದು 
ಚಿತ್ರದಂರ್ಗದಲ್ಲಿ, ಬೆಳೆದು ದು ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ, ಪ ಶ್ರವರ್ಧಮಾನರಾದುದು 
ಮೆ ಸಾರಿನಲ್ಲಿ. 
ಹಾಗಾದರೆ ಇವರೇನು ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ ? 


ಇವರು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಬರೆದು ಬದುಕಿದ್ದಾರೆ. ಆಂ? ಎಂದು ಯಾರೂ ಹುಬ್ಬೇ 
ರಿಸಬೇಕಿಲ್ಲ. ಸ್ವ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವುಳ್ಳ ಲೇಖಕ ಸೃಜನಾತ್ಮಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ರಚಿಸಿ ಯಾವ 
ವಂದಿ ಮಾಗಧರ ಸಹಾಯವಿಲ್ಲದೆ ಕಳೆದ ನಾಲ್ಕೂ ದಶಕಗಳಿಂದ ಎದೆಯಾನಿಸಿ 
ನಿಂತಿದ್ದಾರೆಂದರೆ ಸಣ್ಣ ಮಾತಲ್ಲ. ಈ ಮೊಂಡು ಧೈರ್ಯದಿಂದ: ಬರೆದು ಬದುಕಿ 
ದವರು ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಕೀರ್ತಿ ಶೇಷ ಅ.ನ.ಕೃ., ಡಾ. ಕಾರಂತ, ತ.ರಾ.ಸು," 
ಕಟ್ಟೀಮನಿ ಎನ್ನಬಹುದು. ಪ್ರಾಯಃ ಇಂಥ ಧೈರ್ಯ ಇವರ ಹಿಂದಿನವರೂ ಮಾಡಿರ 
ಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ, ಮುಂದಿನನರೂ ಮಾಡಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ. ಕಾರಣ ಕನ್ನಡಕ್ಕಿರುವುದು ಸೀಮಿತ 
ಮಾರುಕಟ್ಟೆ, 
ಸುಮಾರು ೭೦ ಕಾದಂಬರಿ, ನಾಲ್ಕು ಕಥಾ ಸಂಗ್ರಹ ಮತ್ತಿತರ ಕೃತಿಗಳನ್ನು 
ರಚಿಸಿದ ತ.ರಾ.ಸು. ತಮ್ಮ ಎಲ್ಲ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲೂ ತ.ರಾ.ಸು. ಹೆಜ್ಜೆಯ ಗಂರುತು 
ಉಳಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅವರು ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ನಾಯಕರ ಕುರಿತು ಬರೆದ "ರೇಖಾ ಚಿತ್ರಗಳು' 
ಎಂಬ ಪುಟ್ಟ ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲೂ ತ,ರಾ.ಸಂ.ತನ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 


ಅವರ ಮೊದಲ ಕಾದಂಬರಿ "ಮನೆಗೆ ಬಂದ ಮಹಾಲಕ್ಷಿ 'ಗೆ ದೊರೆತ. ಸ್ವಾಗತ 
ನೋಡಿದರೆ ಮತ್ತೆ ಯಾರಾದರೂ ಆದರೆ ಅಲ್ಲಿಗೇ ಲೇಖನಿ ಕುಕ್ಕಿ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಶರಣು 
ಹೊಡೆಯುತ್ತಿದ್ದರೇನೋ. ಆದರೆ ಈ ಮೊಳಕೆಯೊಡೆಯುವ ಚಿಗುರಿನಲ್ಲಿನ ಸತ್ವ 
ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಗುರುತಿಸಿದ ಅ. ನ. ಕೃ. ಅವರು ಆಕ್ಷೇಪವೆತ್ತಿದವರನ್ನು ನಿರಂತ್ತರ 
ಗೊಳಿಸಿ ತ.ರಾ.ಸು. ಬರೆವಣಿಗೆಗೆ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹಿಸಿದರು. ಮುಂದೆ ತ.ರಾ.ಸು. ಅದೇ 
ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಕೈಯಿಂದಲೇ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕಾದಂಬರಿಕಾರ ಪ್ರಶಸ್ತಿಯನ್ನು, (ಕನ್ನಡ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಿಷತ್ತಿನ ರಜತ ವರ್ಷದಲ್ಲಿ) ಸ್ವೀಕರಿಸುತ್ತಾರೆಂದಂ ಯಾರಿಗೆ ಗೊತ್ತಿತ್ತು ? 
ಪ್ರಾಯಃ ಇದೇ ಅವರ ಜೀವಿತದಲ್ಲಿ ಪಡೆದ ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಪ್ರಶಸ್ತಿಯೆನ್ನಬಹುದು. 
ಅದಕ್ಕಾಗಿ ತ.ರಾ.ಸು. ಪಟ್ಟ ಶ್ರಮ ಎಷ್ಟು, ಮಾಡಿದ ಅಧ್ಯಯನವೆಷ್ಟು, ತ್ಯಾಗವೆಷ್ಟು 
ಎಂದು ಗಮನಿಸಿದಾಗ ತ.ರಾ.ಸು, ಅವರಲ್ಲಿನ ಛಲ, ತಾಳ್ಮೆ, ಸಂಯವಂಗಳ ಕಲ್ಪನೆ 
ಬರುತ್ತದೆ. 


V 


ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರೆ ಬರೆಯಂವುದಿರಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚಳುವಳಿಗಳ 
ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಆಂದೋಲನದ ಇತಿಹಾಸ ಬರೆಯುವುದರಲ್ಲಿ ಅವರು ತ.ರಾ.ಸು 
ಅವರನ್ನು ಮರೆತು ಮುಂದೆ ಹೋಗುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. 


ಅವರ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಕುರಿತು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಿಮರ್ಶಕ ಪ್ರೊ॥ ಎಲ್‌. ಎಸ್‌. ಶೇಷ 
ಗಿರಿರಾವ್‌ ಅವರು ಇವ (ಪ್ರಗತಿ ಶೀಲ) ರಲ್ಲಿ ಕಲೆಗಾರಿಕೆ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರದಂ, 
ಚಿತ್ರಮಯವಾದ ಭಾಷೆ, ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಟ್ಟುವಂತೆ ನೋಟವನ್ನಾಗಲಿ ಅವರು ವರ್ಣಿಸ 
ಬಲ್ಲರು. ಅವರ ಪ್ರಾರಂಭದ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಅವೇಶ ಹೆಚ್ಚು, ಬರೆಹಕ್ಕೆ ಸಕ್ಕರೆ 
ಅಂಟಿದಂತೆ ಭಾವುಕತೆ ಅಂಟುತ್ತದೆ...... ತ.ರಾ.ಸು, ಭಾಷೆಯ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ 
ಕಲೆಗಾರರಲ್ಲ, ಕಾದಂಬರಿಯ ತಂತ್ರದಲ್ಲಿಯೂ ಕಲೆಗಾರರು. ಇಡೀ ಕಾದಂಬರಿಯಂ 
ಕ್ರಿಯೆ ಒಂದು ಬೆಳಗಿನಿಂದ ಮರು ಬೆಳಗಿನಲ್ಲಿ ಅಡಕ ಮಾಡಬಲ್ಲರು. ಇಷ್ಟೇ ಅವಧಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಪಂಗಡದ ಕಷ್ಟ ಕಾರ್ಪಣ್ಯಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಬಲ್ಲರು. "ಪ್ರಜ್ಞಾಪ್ರವಾಹ' 
ತಂತ್ರವನ್ನು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಮೊಟ್ಟ ಮೊದಲನೆಯ ಬಾರಿಗೆ ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿ ಬಳಸಿ 
ದವರು ತ.ರಾ.ಸು. “ಬಿಡುಗಡೆಯ ಬೇಡಿ” ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ 


ಅಂತೆಯೇ ಪ್ರೊ॥ ಜಿ. ಎಚ್‌. ನಾಯಕ ಅವರು ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ೦-೦-೦ 
ಕಥೆಯನ್ನು ವಿಮರ್ಶಿಸುತ್ತ ತರಾ.ಸು. ಅವರ ೦-೦-೦ ಮತ್ತಿತರ ಕೆಲವು ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಗತಿ ಶೀಲ ಧೋರಣೆಯ ಅಂಶಗಳಿದ್ದರೂ ಅದನ್ನು ಮೀರಿದ ವಸ್ತು ವಿಸ್ತಾರ 
ಮತ್ತು ಹೊಸ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ವಿಧಾನದ ಜಾಡನ್ನು ತೆರೆಯುವ ಕಾಳಜಿಗಳು ಕಾಣುತ್ತವೆ. 
ಕನ್ನಡ ಸಣ್ಣ ಕಥೆಯ ವಸ್ತು ಮತ್ತು ತಂತ್ರದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂವ ೦-೦-೦ ಕಥೆಯ 
ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಮಹತ್ವವನ್ನು ಗುರುತಿಸದೆ ಮುಂದೆ ಸಾಗುವಂತಿಲ್ಲ. ನವೋದಯ ಮತ್ತು 
ಪ್ರಗತಿ ಶೀಲದಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿರುವ ಪುಷ್ಪವಾದ ಕಥೆ, ನೇರ ನಿರೊಪಣೆಯ 
ರೀತಿ ಇದರಲಿಲ್ಲ, ನನಗೆ ತಿಳಿದ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಪ್ರಜ್ಞಾ ಪ್ರವಾಹ (Stream 
೦ ಆಂಗsciousness) ತಂತ್ರವನ್ನು ಬಳಸಿರುವ ಪ್ರಥಮ ಸಣ್ಣ ಕಥೆ ಇದಾಗಿದೆ. 
ಸಣ್ಣ ಕಥೆಗೆ ಭಾವಗೀತಾತ ಕತೆಯನ್ನು ಒಳಗೊಳಿಸುತ್ತಿರುವ ಯತ್ನದಲ್ಲೂ ಹೊಸತನ 
ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ * ಎಂದ್ಹಿದಾರೆ. | 

ಕನ್ನಡದ ಇನ್ನೊಬ್ಬ ವಿಮರ್ಶಕರಾದ ಡಾ|| ಹಾ. ಮಾ. ನಾಯಕ ಅವರು 
ಹೊಸ ಗನ್ನಡದ ಗದ್ಯ ಶಿಲ್ಪಿಗಳಲ್ಲಿ ತ.ರಾ.ಸು. ಒಬ್ಬರು. ಇದು ತ.ರಾ.ಸು. 
ಅವರದೇ ಬರವಣಿಗೆ ಎಂದು ಖಚಿತವಾಗಿ ಗುರುತಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುವಷ್ಟು 
ಮಟ್ಟಿಗೆ ಅವರ ವಿಶಿಷ್ಟತೆಯಿದೆ, ಕಥೆಯ ಕುತೂಹಲ, ಪಾತ್ರ ಸೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿನ 
ಖಚಿತತೆ, ಸನ್ನಿವೇಶಗಳ ಜ್ವಲಂತತೆಗಳನ್ನು ಅವರು ಅದ್ಭುತವಾಗಿ ನಿರ್ವಹಿಸಬಲ್ಲರು. 


ಕ್ಕೆ ಹೊಸಗನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ರೂಪಗಳು, ಪು. ೧೮೦, ಬೆಂಗಳೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾ ನಿಲಯ 
3 ಕನ್ನಡ ಸಣ್ಣ ಕಥೆಗಳು ಪ್ರಸ್ತಾವನೆ ೫.11! ನ್ಯಾಷನಲ್‌ ಬುಕ್‌ ಟ್ರಸ್ಟ್‌ 


೩ 


VI 


ಬದುಕಿನ ಹೃದಯ ಸ್ಪಂದನವನ್ನು ಅವರು ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ ಕೇಳಿಸಬಲ್ಲರು. ಹೊರ 
ಜೀವನದ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು ಬಲ್ಲ ತ.ರಾ ಸು, ಮನಸ್ಸಿನ ಒಳ ಪದರಗಳನ್ನು ಸಮರ್ಥ 
ವಾಗಿ ಬಿಚ್ಚಿ ತೋರಿಸಬಲ್ಲರು' * ಎಂದಿದ್ದಾರೆ. 

ಇವು ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಕುರಿತು ಪ ಸಿದ್ಧ ವಿಮರ್ಶಕರ ಅಭಿಪ್ರಾ 
ಯಂಗಳು, ಅವರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಭಾವಾವೇಶಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗುತ್ತದೆಯೆಂಬ ಆಕ್ಷೇಪಣೆಯೂ 
ಇದೆ, ಈ ಮಾತು ನಿಜವಿದ್ದರೊ ಒಂದು ಸನ್ನಿವೇಶವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವಾಗ ಭಾಷೆ, 
ಆವೇಶಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗುವುದು ಸಹಜವೇನೋ. ತ.ರಾ.ಸು. ಬದುಕನ್ನು ಅರ್ಥೈಸುವ 
ಬಗೆ, ಅದಕ್ಕೆ ನೀಡುವ ಸ್ವತಂತ್ರ ದೃಷ್ಟಿಕೋನ, ಬದುಕಿಗೆ ಹತ್ತಿರಗೊಳಿಸುವ ಕ್ರಿಯೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಅವರ ಶೈಲಿ, ವಸ್ತು ವಿನ್ಯಾಸ, ತಂತ್ರ, ಸಂಭಾಷಣೆಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿದಾಗ 
ತ.ರಾ.ಸಂ. ನವೋದಯದ ಬುನಾದಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಗತಿ ಶೀಲ ಕಟ್ಟಡದಲ್ಲಿ ನಿಂತು ನವ್ಯದ 
ಧ್ವನಿ ಹೊರಡಿಸಿದ್ದಾರೆ ಎಂಬುದು ಸುಳ್ಳಲ್ಲ. ಇವರು ನವ್ಯಕಥೆ ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಇವರು 
ನವ್ಯಕವಿತೆ ಬರೆದಂದುಂಟು, ಇವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಹೊಸ ತಂತ್ರಗಳನ್ನು 
ಅಷ್ಟೇ ಸಹಜವೆನ್ನುವಂತೆ ಬಳಸಿದ್ದಾರೆ. ಇಂದು ನವ್ಯರು ಬಳಸಿದ ತಂತ್ರಗಳೆಲ್ಲ 
ತ.ರಾ.ಸು, ಅವರ ಕಥೆ-ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಇಂದೂ ಕಾಣಬಹುದು. ಅವರ 
ಬಿಡುಗಡೆಯ ಬೇಡಿ, ಹಂಸಗೀತೆ. ಆಕಸ್ಮಿಕ, ಅಪರಾಧಿ, ಚಂದವಳ್ಳಿಯ ತೋಟ, 
ಮುಂತಾದ ಅನೇಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರು ಬಳಸಿದ ತಂತ್ರ ಗುರುತಿಸ 
ಬಹುದು. ಅವರು ತಮ್ಮ ಸಾವಿರಾರು ಪುಟದ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ 
ಪಾತ್ರಗಳು ಒಂದು ಇನ್ನೊಂದರ ಪಡಿಯಚ್ಚಾಗಳಾಗಿ ಉಳಿದಿಲ್ಲ. ಅವು ಒಂದ 
ಕ್ಕೊಂದು ಭಿನ್ನ, ವೈವಿಧ್ಯ ಪೂರ್ಣ, ವೈಶಿಷ್ಟ, ಪೂರ್ಣವಾಗಿವೆ. ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ 
ಸಂಭಾಷಣೆಗಳು ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಜೀವ ತುಂಬುತ್ತವೆ. ಒಂದು ಸನ್ನಿವೇಶವನ್ನು ಜೀವಂತ 
ಗೊಳಿಸುವಲ್ಲಿ, ಸ್ಪಟಿಕದ ಶಲಾಕೆಯಾಗಿ ಹೃದಯವನ್ನು . ಗೆದ್ದುಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. 
ಸಂಭಾಷಣೆಯಿಂದಲೇ ಒಂದು ಸನ್ನಿವೇಶವನ್ನು ಹೃದಯ ಸ್ಪರ್ಶಿಯಾಗಿ ನಿಲ್ಲಿಸುವ 
ಸಾಮರ್ಥ್ಯ ಲೇಖಕನಿಗಿದೆ. ಸ್ಸ 

ಒಬ್ಬ ಲೇಖಕ ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಬರೆದು ಯಶಸ್ವಿಯಾದರೆ ಆತ 
ಐತಿಹಾಸಿಕ, ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಅಷ್ಟೇ ಯಶಸ್ಸು ಸಂಪಾದಿಸುತ್ತಾನೆಂದು ಹೇಳಲು 
ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ತ.ರಾ.ಸು. ಐತಿಹಾಸಿಕ, ಸಾಮಾಜಿಕ, ಪುರಾಣವಸ್ತುಗಳನಾ 
ಧರಿಸಿ ಬರೆದ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿಲ್ಲ ಯಶಸ್ಸಿನ ಮೆಟ್ಟಿ ಲಂಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಏರುತ್ತಹೋಗಿದ್ದಾ ರೆ. 
ಇತಿಹಾಸದ ಒಂದು ಎಳೆಯನ್ನು ಹಿಡಿದು ಅವರು ಕಲ್ಪನಾ ಸಾಮರ್ಥ್ಯದಿಂದ ಚಿತ್ರ 
ದುರ್ಗದ ಇತಿಹಾಸಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಹತ್ತು ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ನೂರಾರು ವಿಭಿನ್ನ, 
ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು, ಸನ್ನಿವೇಶಗಳನ್ನು ತಂದು ಇತಿಹಾಸಕ್ಕೆ ಜೀವಂತಿಕೆಯನ್ನು ಕೊಡಬಲ್ಲ 
ರಾದರೆ ಚಂದವಳ್ಳಿಯ ತೋಟ, ನಾಗರ ಹಾವು, ಕೇದಿಗೆವನದಂತಹ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ 
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ವಿವಿಧ ತಲೆ ಮಾರುಗಳ ಬದುಕಿನ ಹರಹು ತೆರೆದಿಡಬಲ್ಲರು. . ಅಂತೆಯೇ ನಚಿಕೇತನ 
ಜೀವನಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಆಕಾಲದ ತತ್ವಜ್ಞಾನ, ಸತ್ಯಕಾಮ-ಜಾಬಾಲಿಯ ಕಾಲದ 
ಬದುಕಿನ ಸತ್ಯಗಳನ್ನು ಅವರು ಅಷ್ಟೇ ಸಮರ್ಥಶಾಲಿಯಾಗಿ ಚಿಶ್ರಿಸಬಲ್ಲರು. 
೪೪ ೧ ಕಾದಂಬರಿಯ ಶೀರ್ಷಿಕೆಯೇ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿದೆ. ಇಡೀ ಕಾದಂಬರಿಯ 
ಭಾಷ್ಯವನ್ನು ಅದರ ಅರ್ಥಗಾಂಭೀರ್ಯವನ್ನು ತ.ರಾ.ಸು, ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ ಮೊದಲ 
ಅಧ್ಯಾಯದಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯಾತ್ಮಕವಾದ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಮೊದಲ ಅಧ್ಯಾಯ 
ವೊಂದು ಅರ್ಥೈಸುವಲ್ಲಿ ಯಶಸ್ವಿಯಾದ ಓದುಗ ಕಾದಂಬರಿಯ ರಸಸ್ವಾದ ಮಾಡ 
ಬಹುದು. ತ.ರಾ.ಸಂ. ವಿಮರ್ಶಾ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಕೈಯಾಡಿಸಿಲ್ಲ. ಆದರೆ 
'ಒಬ್ಬ ಲೇಖಕನ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಿ ಅದಕ್ಕೊಂದು ಪ್ರೌಢ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು 
- ಬರೆದು ಅದೂ ಆ ಲೇಖಕ ಅ.ನ.ಕೃ. ಅವರ ಜೀವನ ಹಾಗೂ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಕುರಿತು 
ಬರೆದ ಮಾತುಗಳು, ಅಂದಿನ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳು ಇಂದಿಗೂ ಸತ್ಯವಾಗಿವೆಯೆಂದರೆ 
ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ವಸ್ತುನಿಷ್ಠ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಕಲ್ಪನೆ ಬರಬಹುದು. ಅ.ನ.ಕೃ. 
ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ರಾಯರ ಕುರಿತು ಗೌರವದ ಮಾತುಗಳೂ ಇರಬಹುದು. ಅದು ಸಹಜ. 
ಆದರೆ ಕಾದಂಬರಿಯ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುವಾಗ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರು ತಮ್ಮ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಒಂದೆರಡು ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿಯೇ ಸೆಳೆಮಿಂಚಿನಂತೆ ತಂದು ಬಿಡುತ್ತಾರೆ. 
ಅವು ಅತ್ತಿತ್ತ ವಾಲುವ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳಾಗದೆ ಖಚಿತವಾದ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳಾಗುತ್ತವೆ. 


ತ.ರಾ.ಸು. ಮುದ್ದಾಂ ಸಾಹಿತಿಗಳಲ್ಲ. ಅವರಿಗೆ ಏನಾದರೂ ಗೀಚಲೇ ಬೇಕು 
ಎಂಬ ಹಠವಿಲ್ಲ. ದಿನ ನಿತ್ಯವೂ ಅಷ್ಟಿಷ್ಟೂ ಬರೆದು ಬಿಸಾಕಲೇಬೇಕೆಂಬ ನಿರ್ಬಂಧಕ್ಕೂ 
ಅವರು ಒಳಗಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಬರೆಯಬೇಕು ಎಂದು ಅನಿಸಿದರೆ ಹಗಲು ರಾತ್ರಿಗಳ 
ಪರಿವೆಯಿಲ್ಲದೆ, ಊಟ-ನಿದ್ರೆಗಳ ಯೋಚೆನೆಯಿಲ್ಲದೆ ಒಂದೇ ಸುತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಬರೆದ ಅಕ್ಷರ 
ವನ್ನು ಅಳಿಸದೆ, ಬರೆದುದನ್ನು ಪ್ರತಿ ಮಾಡುತ್ತ ಮಾಡುತ್ತ ಭಟ್ಟಿಯಿಳಿಸದೆ, ಗಟ್ಟಿತನ 
ತೂರಿಕೊಳ್ಳದೆ ಬರೆದು ಮುದ್ರಣಾಲಯಕ್ಕೆ ಕಳಿಸಿಬಿಡುತ್ತಾರೆ. ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ದೋಷ 
ಗಳು ನುಸುಳಬಹುಹು,ಆದರೆ ಬರೆವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಈ ಕ್ರಮವೇ ಉಚಿತವಾದುದು.ಪ್ರತಿ 
ಮಾಡುತ್ತ ಹೋದಂತೆ ಮೂಲಕೃತಿಯ ರೂಪವೇ ಬದಲಾಗಬಹುದು. ಕಳೆದ 
ಹತ್ತು ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ತ.ರಾ.ಸು. ಎರಡೇ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ 
ಸಾವಿರಾರು ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ಓದಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಬರೆದ "ದುರ್ಗಾಸ್ತಮಾನ" 
ಎಂಬ ಬೃಹತ್‌ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾದಂಬರಿ ಕೇವಲ ಎರಡೇ ತಿಂಗಳುಗಳಲ್ಲಿ, ತಮ್ಮ 
ಅನಾರೋಗ್ಯವನ್ನೂ ಗಮನಿಸದೆ, ತಾವೇ ಕುಳಿತು ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಇದು ತ.ರಾ.ಸು. 
ಪ್ರತಿಭೆಗೆ ಮಾತ್ರ ಸಾಧ್ಯ. ಕಳೆದ ಹನ್ನೆರಡು ವರ್ಷಗಳಿಂದ ಅವರು ಅದ್ವೈತ ವಂತ 
ಸ್ಥಾಪಕ ಶ್ರೀ ಶಂಕರಾಚಾರ್ಯರನ್ನು ಕುರಿತು ಕಾದಂಬರಿ ಬರೆಯಬೇಕೆಂದುಕೊಂಡು 
ಅಧ್ಯಯನದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದ್ದಾರೆ. ಅವಕ್ಕೆ ಅವರು ಕಾಲಡಿ. ಉಡುಪಿ, ಶೃಂಗೇರಿಗಳಿಗೆ 
ಸುತ್ತಾಡಿ ಅಲ್ಲಿನ ದಾಖಲೆಗಳನ್ನು ಪರಿಸರವನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಿ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌, ಕನ್ನಡ 
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ಮಳೆಯಾಳೆಂ ಸಂಸ್ಕೃತ ಮೊದಲಾದ ಭಾಷೆಯ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಅಭ್ಯಸಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ 
ತಮಗೆ ಬಂದ ಸಂದೇಹಗಳನ್ನು ಪಂಡಿತರೊಂದಿಗೆ ಚರ್ಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ ಕಣ್ಣ 
ಮುಂದೆ ಒಂದು ಸ್ಪಷ್ಟಚಿತ್ರ ಮೂಡಿ ನಿಲ್ಲುವವರೆಗೆ ಅವರು ಬರೆಯ ತೊಡಗುವುದಿಲ್ಲ 
ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರು ಕೇವಲ ಕಲ್ಪನೆಯ ಸೊಗಸಾಗಿ, ಭಾವನೆಯ ಭಾರದಿಂದ, ಕಟ್ಟಾ 
ಕಥೆಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ನಂಬಿ ಚಿತ್ರಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಅಲ್ಲಿ ಅವರಿಗೆ ವೈಚಾರಿಕ, ವೈಜ್ಞಾನಿಕ 
ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ಬೇಕು, ಮಾನಸಶಾಸ್ತ್ರ, ಶಾಸನ, ಐತಿಹಾಸಿಕ ದಾಖಲೆಗಳೆಲ್ಲದರ ಅಧ್ಯಯನ 
ಬೇಕು. ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಅವರು ಸತತ ಚಿಂತನೆ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಇಂದಿನ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ತ.ರಾ.ಸು. ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೊಂಚ ಭಿನ್ನವಾಗಿ ಕಾಣಬಹುದು. ಆದರೆ ಅವರು ಬದುಕಿನ 
ಕಾಲ, ಓದಿದ ಸಾಹಿತ್ಯ, ಜೀವನಾನುಭವ, ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡ ಸತ್ಯಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿದಾಗ 
ಅನ್ಯರ ದಾರಿ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರೂ ತುಳಿಯಬೇಕು' ಎಂದು ಅಪೇಕ್ಷಿಸುವುದು 
ಸಮಂಜಸವಲ್ಲ, ಅವರವರು ನಂಬಿದ ಮೌಲ್ಯಗಳು ಅವರನ್ನು ಮುಂದುವರಿಸುತ್ತವೆ. 


ಪ್ರಗತಿಶೀಲರು ನಾಸ್ತಿಕರಲ್ಲ ಎಂದು ಒಂದು ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅ.ನ.ಕೃ, ಅವರೇ 
ಸ್ಪಷ್ಟ ಪಡಿಸಿದ್ದಾರೆ, ಹೀಗೆಂದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ಪ್ರಗತಿಶೀಲರೆಲ್ಲ ಮೂಢನಂಬಿಕೆಗಳನ್ನು, 
ಮತಾಚಾರಗಳನ್ನು ಚಾತುರ್ವಣ್ಯ ಸಿದ್ಧಾಂತವನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ, ಎಂದು 
ಭಾಷ್ಯ ಬರೆಯುವುದಂ ಅಷ್ಟು ಸಮರ್ಪಕವಲ್ಲ. ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರನ್ನು, ಅ.ನ.ಕೃ. 
ಅವರನ್ನು ತೀರ ಹತ್ತಿರದಿಂದ ಬಲ್ಲ ನಾನು ಅವರು ಜಾತೀಯತೆಯಿಂದ ನರಳಿದು- 
ದನ್ನು ನೋಡಿಲ್ಲ, ಕಂಡ ಕಂಡ ಬಾಬಾಗಳ ಹಿಂದೆ ಹೋದುದನ್ನು ನೋಡಿಲ್ಲ. 
ಅನೇಕ ಬಾರಿ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಬೂಟಾಟಿಕೆ, ಕಪಟ, ವಂಚನೆ, 
ಅಸಂಬದ್ಧ ಆಚರಣೆಗಳನ್ನೂ ನೋಡಿ ಕೆರಳುತ್ತಾರೆ.ತ.ರಾ.ಸು. ಜೋತಿಷ್ಯ ನಂಬುತ್ತಾರೆ. 
ಜೋತಿಷ್ಯ ಶಾಸ್ತ್ರದ ನೂರಾರು ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ಓದಿ, ತಜ್ಞ ರನ್ನು ಕುಡು, ಕಳೆದ ೨೦ 
ವರ್ಷಗಳಿಂದ ಅದೊಂದು ಹವ್ಯಾಸವೆಂದು ಅಧ್ಯಯನದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿ ಇಂದು ನಿಖರ 
ಜ್ಮೋತಿಶ್ಶಾಸ್ತ್ರ್ರದ ಒಳಿತು ಕೆಡಕುಗಳನ್ನು ವೈಜ್ಞಾನಿಕವಾಗಿ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುವ 
ಸಾಮರ್ಥ್ಯ ಅವರಿಗುಂಟು, 


ತ.ರಾ.ಸು. ಓದುವುದು ಹೆಚ್ಚು, ಬರೆಯುವುದು ಕಡಿಮೆ, ಓದು ಕೇವಲ 
ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಸೀಮಿತವಾದುದಲ್ಲ, ತಂತ್ರ ಶಾಸ್ತ್ರ, ವಿಜ್ಞಾನ, ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ, ಶಾಸನ 
ಜೋತಿಷ್ಯ, ಇತಿಹಾಸ, ಕಲೆ, ಸಂಗೀತ, ರಂಗ ಭೂಮಿ, ಸಮಾಜ ಶಾಸ್ತ್ರ ಹೀಗೆ 
ಅವರ ಓದಿನ ಮುಖ ಒಂದಲ್ಲ-ಹಲವು. ಅಂತೆಯೇ ಅವರ ಅಭಿರುಚಿಯೂ ವ್ಯಾಪಕ, 
ಅವರು ವರ್ಣ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಕಲೆ ಹಾಕುತ್ತಾರೆ. ಪ್ರಕೃತಿ ಸೌಂದರ್ಯದಿಂದ ಕೂಡಿದ 
ಭಾವ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಸೆರೆ ಹಿಡಿಯುತ್ತಾರೆ. ಪುಸ್ತಕ ಪತ್ರಿ ಕೆಗಳನ್ನು ಕಲೆ ಹಾಕುವುದಂತೂ 
ಇದ್ದೇ ಇದೆ, ಅವರ ಮನೆಯ ಮುಂದೆ ಗುಲಾಬಿಯ ತೋಟವಿದೆ. ಬಗೆ ಬಗೆಯ 
ಬಣ್ಣ ಬಣ್ಣದ ಗುಲಾಬಿಗಳು ಅಲ್ಲಿ ಅರಳಿ ಮನವನು ಮುದಗೊಳಿಸುತ್ತವೆ. ಮನೆಯ 
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ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲ ಬಳಿ ಹಬ್ಬಿಸಿದ ಹೂ ಬಳ್ಳಿ, ಬಿರು ಪರಿಮಳದಿಂದ ಪರಿಸರವನ್ನು ಘಮ 
ಘಮಿಸುವಂತೆ ಮಾಡುವ ಸಂಪಿಗೆ ಮರ, ಸ್ನಿಗ್ಗ ಸುಗಂಧದ ಮಲ್ಲಿಗೆ: ತ.ರಾ.ಸು. 


ಅವರ ಸೌಂದರ್ಯ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಸಾರುತ್ತವೆ. ಅವರ ಮನೆ .ಗಿರಿಕನ್ಯಕ'ಪ್ರವೇಶಿಸುತ್ತಿದ್ದಂತೆ 
ಬಲಗಡೆಗೆ ತೂಗು ಹಾಕಿದೆ; ಕನ್ನಡ ಕುಲಪುರೋಹಿತ ಆಲೂರು ವೆಂಕಟರಾಯರ 
ಅಪೂರ್ವ ತೈಲ ಚಿತ್ರ, ಅಧ್ಯಯನದ ಕೋಣೆಯಲ್ಲಿ ದೊಡ್ಡ ವರ್ಣ ರಂಜಿತ 
ಶಂಕರಾಚಾರ್ಯರ ಚಿತ್ರ, ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆ ಕನ್ನಡಕ್ಕಾಗಿಯೇ ದುಡಿದ ಅ. ನ. ಕೃ. 
ಅವರ ವರ್ಣ ಚಿತ್ರ, ಮಿಕ್ಕೆಲ್ಲ ಕಡೆ ಪ್ರಕೃತಿ ಸೌಂದರ್ಯ ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸುವ ವರ್ಣ 
ಚಿತ್ರಗಳು, ತ.ರಾ.ಸಂ. ಅಭಿರುಚಿಗೊಂದು ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗುತ್ತವೆ. ತ.ರಾ.ಸು. 
ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತ ಪ್ರಿಯ. ಸಂಗೀತ ದಿಗ್ಗಜರ ಧ್ವನಿ ಮುದ್ರಿಕೆಗಳು ಅವರಲ್ಲಿವೆ. 
ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಅವರಂ ಈ ನಾದಲೋಕದಲ್ಲಿ ಮೈಮರೆತು ಕುಳಿತುಬಿಡುತ್ತಾರೆ. ಬೇಸರ 
ಬಂದರೆ ಮನೆಯವರೊಂದಿಗೆ ಪಗಡೆಯಾಡುತ್ತಾರೆ. 


ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಬದುಕಿಗೊಂದು ಶಿಸ್ತು, ಸಂಯಮ, ಮೆರಗು ನೀಡಿದವರು 
ಅ.ನ.ಕೃ., ಸಿದ್ಧವನಹಳ್ಳಿ ಕೃಷ್ಣಶರ್ಮ, ಹಾಗೂ ಬಿ. ಎನ್‌.ಗುಪ್ತ. ಬರೆವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ 
ಅಚ್ಚುಕಟ್ಟುತನ ಕೃಷ್ಣ ಶರ್ಮರಿಂದ ಕಲಿತಿದ್ದಾರೆ. ಜ್ಞಾನ ಕ್ಷಿತಿಜ ವಿಸ್ತರಿಸಲು ಬೇಕಾ 
ಗುವ ಅಧ್ಯಯನ, ಮನನ ಮಾಡುವ ಕ್ರಮ, ಚಿಂತನೆಯ ದಾರಿ ತೋರಿದವರು ಕೃಷ್ಣ 
ರಾಯರು. ವ್ಯಾಪಕವಾದ ಓದು, ಅದನ್ನು ಪತ್ರಿಕಾ ರಂಗದಲ್ಲಿ ಅಳವಡಿಸಿದ ಕ್ರಮ 
ಗಳನ್ನು, ಅಚ್ಚಾಕಟ್ಟುತನ, ಮಿತವ್ಯಯಗಳನ್ನು ಬಿ, ಎನ್‌, ಗುಪ್ತರಿಂದ ಕಲಿತರು. 
ಇದಲ್ಲದೆ ಅಂದಿನ ಸ್ವಾತಂತ್ರ ಹೋರಾಟಗಾರರೂ, ಕವಿಗಳೂ, ದಾರ್ಶನಿಕರೂ, 
ಸಿದ್ಧ ಪುರುಷರೂ ಇವರ ಮೇಲೆ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಿದ್ದಾರೆ. 


ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರದು ಸಾಹಿತಿಗಳ ಮನೆತನ. ಅವರ ಅಜ್ಜ ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ಆಶುಕವಿ. ಅವರ ದೊಡ್ಡಪ್ಪ ಕನ್ನಡದ ಅಶ್ವಿನಿ ಕುಮಾರರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರೆನಿಸಿದ ತಳುಕಿನ 
ವೆಂಕಣ್ಣಯ್ಯ, ಚಿಕ್ಕಪ್ಪ ತ. ಸಂ. ಶಾಮರಾಯ, ಸೋದರ ಮಾವ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಪ್ರಹಸನ 
ಕಾರರಾದ, ಕ್ಷೀರ ಸಾಗರರೆಂದು ಖ್ಯಾತರಾದ ಬಿ. ಎಸ್‌. ಶಾಸ್ತ್ರಿ. ಇಂಥ ಪರಂಪರೆ 


ಯಂಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿದ್ದರೂ ತ.ರಾ.ಸು, ಭಿನ್ನರಾಗಿ ಬೆಳೆದಿದ್ದಾರೆ. 


ಕೆಲವರು ಅ.ನ.ಕೃ. ಮತ್ತು ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರನ್ನು ಹೋಲಿಸಂವುದುಂಟು, 
ಸಾಹಿತಿ, ಕಲಾವಿದರು, ಸಂಗೀತಕಾರೆ, ಚಿತ್ರಕಾರರನ್ನು ಪರಸ್ಪರ ಹೋಲಿಸುವುದು 
ಎಷ್ಟು ಮಾತ್ರಕ್ಕೂ ಸರಿಯಲ್ಲ. ಅ.ನ.ಕೃ. ಆಯ್ದುಕೊಂಡ ಕೆಲವು ವಸ್ತುಗಳನ್ನೇ 
ತ.ರಾ.ಸು. ಆಯ್ದುಕೊಂಡಿದ್ದರೂ, ಇಬ್ಬರೂ ಪ್ರಗತಿ ಶೀಲ ಪಥದಲ್ಲಿಯೇ ಹೆಜ್ಜೆಯಿ 
ಕ್ಕಿದ್ದರೂ, ಹೊರ ನೋಟದಲ್ಲಿ ಇಬ್ಬರಲ್ಲೂ ಪರಸ್ಪರ ಸೌಮ್ಯ ಕಾಣಬಹುದಾದರೂ 
ಇಬ್ಬರೂ ಸ್ವಂತಂತ್ರವಾಗಿ ಬದುಕಿದ್ದಾರೆ. ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಿ ಬೆಳೆದಿದ್ದಾರೆ. ಇಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರು 
ಮೇಲು,ಇನ್ನೊಬ್ಬರು ಕೀಳು ಎಂದು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುವುದು ಸತ್ಯಕ್ಕೆ ಅಪಚಾರವೆಸಗಿದಂತೆ. 
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ಅ.ನ.ಕೃ. ಬರೆವಣಿಗೆಯ ಸೊಗಸು, ಸೌಂದರ್ಯ ಬೇರೆ, ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಬರೆವ 
ಣಿಗೆಯ ಆವೇಶ, ಆಯಾಮಗಳು ಬೇರೆ. ಎರಡಕ್ಕೂ ತನ್ನದೇ ವೈ ಶಿಷ್ಟ ವಿದೆ. 
ಖಚಿತ ನಿಲುವು ಇದೆ. ಒಬ್ಬೊ ಬ್ಬರಿಗೆ ಒಂದೊಂದು ಬಗೆ ಬರೆವಣಿಗೆ ಓಡಿಸ 
ಬಹುದು. ಕಾರಂತರ ಬರೆವಣಿ ಸ 'ಮೆಚ ವವರು ಭೈರಪ್ಪನವರ ಬರೆವಣಿಗೆ ಮೆಚ್ಚು 
ತ್ತಾರೆಂದೇನಿಲ್ಲ. ಅದು ಅವರವರ ಅಸ್ತ, ಅಭಿರುಚಿ, ಸಂಸ್ಕಾರಗಳನ್ನವಲಂಬಿಸಿದ 
ಮಾತು. ತ. ರಾ. ಸು. - ಅ.ನ. ಕೃ. ಇಬ್ಬರೂ ಪ್ರಗತಿ ಶೀಲ ಸಾಹಿತ್ಯಾ 
ಕಾಶದಲ್ಲಿ ಎರಡಂ ಧೃವಗಳಿದ್ದ ತೆ. ಇವರು ಆಕಸಿ ಕವಾಗಿ ಮೂಡಿ ಮಾಯವಾಗುವ 
ಧೂಮಕೇತುಗಳೆಂತಲ್ಲ. ಒಬ್ಬರು ಇನ್ನೊಬ್ಬರ ಕಾ ಇರ್ಬನಕಾಪಿಯಾಗ ಬೇಕು ಎಂದು 
ಬಯಸುವುದು ಅನುಚಿತ. ಘೆ ನ.ಕೃ. ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ತವ್ಮೂ ಯುಗ 
ವನ್ನು ತೆರೆದರೆ ಆ ಯುಗದಲ್ಲಿ ಇಪ ಪ್ರಮುಖ ಕೃತಿಕಾರರಾಗುತ್ತಾ ರೆಂಬುದು 
ನಿಸ್ಸಂದೇಹ 

“ಬರೆದು ಬದುಕುತ್ತೇನೆ” ಎಂದು ಕನ್ನಡದ ಮಟ್ಟಿ ಗೆ ಹೇಳುವುದು ಒಣ ಜಂಬದ 
ಮಾತು ಆಗಬಹುದು. ಆದರೆ ಅ.ನ. ಕೃ, ಸುತ ತ.ರಾ.ಸಂ. ಬರೆದಂ ಬದುಕಿ 
ದ್ದಾರೆ ಎಂದು ಹೇಳಿದರೆ ಮುಂದೆ ಅದೊಂದು ದಾಖಲೆಯಾಗಬಹುದು. ಇಂಗ್ಲೀಷಿನ 
ವ್ಯಾಮೋಹದಿಂದ ಕನ್ನಡ ವಾಚಕವೃಂದ ಕನ್ನಡ ಕೃತಿಕಾರರನ್ನು ತಿರಸ್ಕಾರದಿಂದ 
ನೋಡುವ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಸೆರೆಮನೆಯಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಬಿದ್ದು 
ಒದ್ದಾಡುತ್ತಿದ್ದಾಗ, ಪ್ರಗತಿಶೀಲ ಪಂಥದ ತೋಳತೆಕ್ಕೆಯಲ್ಲಿ ಅ.ನ.ಕೃ., ತ.ರಾ.ಸು. 
ಬಿಡುವಿಲ್ಲದೆ ಬರೆದ, ಬರೆದು, ಕಡೆಯ ತನಕ ಬರೆಯುತ್ತ ಬದುಕಿದವರು ಎಂಬುದು 
ಸಣ್ಣ ಮಾತೇನಲ್ಲ. ಹೊಟ್ಟೆಯ ಪಾಡಿಗೆ ವೃತ್ತಿಯೊಂದು ಇದ್ದಾಗ ದೊಡ್ಡ ದೊಡ್ಡ 
ವೇದಾಂತ, ಸಿದ್ಧಾ ಂತ, ಉಪದೇಶಗಳನ್ನು ಮಂಡಿಸುವುದು ಮಹಾ ಸಾಧನೆಯೇನೂ 
ಅಲ್ಲ. ಬರೆವಣಿ ಿಗೆಯನ್ನೆ € ಜೀವನೋಪಾಯದ ಸಾಧನವಾಗಿ ತೆಗೆದುಕೊಂಡಾಗ 
ಸಾಹಿತಿಯಾದವನು ಹೆಚ್ಚಿನ ಜವಾಬ್ದಾರಿ ವಹಿಸಬೇಕಾದುದು ಅಗತ್ಯ, ಅನಿವಾರ್ಯ 
ಕೂಡ. ಕೆಲವು ವೇಳೆ ಜೊಳ್ಳು ಕೃತಿಗಳು- ಹೊಟ್ಟಿ ಪಾಡಿಗಾಗಿ ಬರೆದ ಕೃತಿಗಳು 
ಬರುವುದು ಸಾಧ್ಯ. ಆದರೆ ಇದರಿಂದ ಅವರು ಬರೆದುದೆಲ್ಲ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಲ್ಲ, ಅದಕ್ಕೇನು 
ಮೌಲ್ಯ ವಿಲ್ಲವೆಂದು ಹೇಳುವುದು ಅವರ ಒಳ್ಳೆಯ ಕೃ ತಿಗಳಿಗೆ ಬಗೆಯುವ ಅಃ Rw 
ವೆನ್ನ A ಆಗ ಅಂಥ ವಿಮರ್ಶೆಯೇ. ಮೌಲ್ಯ ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುವ ಅಪಾಯ 
ವುಂಟು. ಹ ಅವರು ಚಿತ್ರಿಸಿದ ಕಾದಂಬರಿ ಪಾತ್ರಗಳ ವೈವಿಧ್ಯವೇನು ಕ 
ಸನ್ನಿವೇಶಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವಲ್ಲಿ ತೋರಿದ ಜಾಣ್ಮೆಯೇನು, ಸ ನಿರೂ 


ಪಣೆಯಲ್ಲಿ ತೋರಿದ. ಪ್ರತಿಭೆಯೇನು, ಭಾಷೆಯ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿ ವೈಶಿಷ್ಟ ವೇನು 
ಎಂದು ಗುರುತಿಸಿದಾಗ ಮಾತ್ರ ತ.ರಾ.ಸು. ಕೃತಿಗಳ ರಸಾಸ್ಟಾದನೆಗೆ ಲೆದಕಾಶವಾಗು 
ತ್ತದೆ. ಸ್ಥಾನ ಬಲವಿಲ್ಲದೆ, ಅಧಿಕಾರಬಲವಿಲ್ಲದೆ, ಧನಬಲವಿಲ್ಲದೆ ಕೇವಲ ವಾಚಕ 
ಬಲವನ್ನೆ € ನಂಬಿ ಹತ್ತಿರ ಹತ್ತಿರ ನೂರು ಕೃತಿಗಳನ್ನೂ ಬರೆದು ಇಂದಿಗೂ ಜನ 
ಪ್ರಿಯತೆಯನ್ನೂ. ವಿಮರ್ಶಕರ ಮೆ ಚ್ಚುಗೆಯನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡವರು ತ.ರಾ.ಸು 


XI 


ತ.ರಾ.ಸು. ಸಮಕಾಲೀನ ಬದಂಕಿನೊಂದಿಗೆ ಸ್ಪಂದಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅವರು ಬದುಕಿಗೆ 
ವಿಮುಖಠಾಗಿ ನಿಂತು, ಕೇವಲ ಕಲ್ಪನೆಯ ಕಣ್ಣುಗಳಿಂದ ಬದುಕಿನ ಶೃಂಗಾರವನ್ನಷ್ಟೇ 
ವರ್ಣಿಸಿ, ನಾಲ್ಕು ಗೋಡೆಗಳಾಜೆ ಹೋಗದೆ ಉಪದೇಶಗಳ ದೊಡ್ಡ ದೊಡ್ಡ 
ಮಾತುಗಳನ್ನು ಗಿಡಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ಅವರು ಜೀವನವನ್ನು ಹತ್ತಿರದಿಂದ ನಿರೀಕ್ಷಿಸು 
ತ್ತಾರೆ. ಆಗು-ಹೋಗುಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸುತ್ತಾರೆ, ಅವರ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಈ ಗುಣವನ್ನು 
ಕಾಣಬಹುದಂ. 

ತ.ರಾ.ಸು.ರವರ ಅನೇಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಪಠ್ಯಪುಸ್ತಕಗಳಾಗಿವೆ,ಚಲನ ಚಿತ್ರಗ- 
ಳಾಗಿ ರಜತ ಪರದೆಯ ಮೇಲೂ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿದೆ. ಇವರ "ಹಂಸಗೀತೆ" ಹಿಂದೀ 
ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ "ಬಸಂತ ಬಹಾರ' ಎಂಬ ಹೆಸರಿನಿಂದ ರಾಷ್ಟ್ರ ಪ್ರಶಸ್ತಿ ಪಡೆಯಿತು. 
ಅನಂತರ ಇಪ್ಪತ್ತೂ ವರ್ಷಗಳ ಮೇಲೆ ಅದೇ "ಹಂಸಗೀತೆ? ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಬಂದಿದೆ. 
ನಾಗರಹಾವು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಯಶಸ್ವಿಯಾಯಿತಪ್ಪೇ ಅಲ್ಲ, ಹಿಂದಿಯಲ್ಲೂ ಅದು 
“ಜಹರಿಲಾ ಇನ್‌ಸಾನ' ಎಂದು ಹೆಸರಿನಿಂದ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಯಿತು. ಇವರ ಇತರ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳಾದ ಚಂದವಳ್ಳಿಯ ತೋಟ, ಚಂದನದ ಗೊಂಬೆ, ಮಾರ್ಗದರ್ಶಿ 
ಮೊದಲಾದ ಕಾದಂಬರಿಗಳು ತೆರೆ ಕಂಡಿವೆ; ಅಪಾರ ಜನಪ್ರಿಯತೆಯನ್ನೂ ಪಡೆದಿವೆ- 


ಅವರು ಸಿದ್ಧವನಹಳ್ಳಿ ನಿಜಲಿಂಗಪ್ಪನವರ ನೇತೃತ್ವದಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಭಾರತೀಯ 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಅಂದೋಲನದಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸಿದರು. 1937 ರಿಂದ 1942 ರವರೆಗೆ 
ಶಿವಪುರದ ಧ್ವಜ ಸತ್ಕಾಗ್ರಹ, ಚಲೇ ಜಾವ್‌ ಚಳುವಳಿ, ಅರಣ್ಯ ಸತ್ಕಾಗ್ರಹಗಳಲ್ಲಿ 
ಭಾಗವಹಿಸಿ ಜೈಲಿನ ರುಚಿ ಕಂಡಿದ್ದಾರೆ. 

ಪ್ರಗತಿಶೀಲ ಚಳುವಳಿಯನಂತರ ಕನ್ನಡಿಗರನ್ನು ಜಾಗೃತಗೊಳಿಸಲು ಅ.ನ.ಕೃ 
ನೇತೃತ್ವದಲ್ಲಿ ಆರಂಭವಾದ "ಸಂಯುಕ್ತರಂಗ'ದ ಕನ್ನಡ ಚಳುವಳಿ. ಕರ್ನಾಟಕ 
ಏಕೀಕರಣ ಚಳುವಳಿಗಳಲ್ಲಿ ತ.ರಾ.ಸು. ನಾಡು ನುಡಿಯ ಅಭಿಮಾನದಿಂದ ದುಡಿ 
ದಿದ್ದಾರೆ. ಕೆಲಕಾಲ ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ಪಕ್ಷದ ಅಧ್ಯಕ್ಷರಾಗಿ, ಕರ್ನಾಟಕ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಅಕಾಡೆಮಿಯ ಸದಸ್ಯರಾಗಿ, ಮೈಸೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯದ ಸೆನೇಟ ಸದಸ್ಯರಾಗಿ, 
ಮೈಸೂರು ಮುನಿಸಿಪಾಲಿಟಿಯ ಕೌನ್ಸಿಲ್‌ರಾಗಿ ದುಡಿದು ಜನತೆಯ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು 
ತಿಳಿದುಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 


ಇವರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೇವೆಯನ್ನನುಲಕ್ಷಿಸಿ ಕರ್ನಾಟಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಕಾಡೆಮಿ 1974ರಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಶಸ್ತಿ ನೀಡಿ ಗೌರವಸಿತು. ಕರ್ನಾಟಕ ಸರಕಾರ ಅವರಿಗೆ 500 ರೂ. ಮಾಸಾಶನ 
ನೀಡುತ್ತಿದೆ. 1954 ರಲ್ಲಿ ಚಂದವಳ್ಳಿಯ ತೋಟ ಚಲನ ಚಿತ್ರದ ಉತ್ತಮ 
ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಕನ್ನಡ ಚಲನಚಿತ್ರ ಪ್ರೇಮಿಗಳ ಸಂಘದ "ಶ್ರೇಷ್ಠ ಸಾಹಿತಿ' ಪುರಸ್ಕಾರ: 
ರಾಜ್ಯ ಸರಕಾರದ ಚಲನಚಿತ್ರ ಸಂಸ್ಥೆಯ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕಾದಂಬರಿ ಪ್ರಶಸ್ತಿ, "ನಾಗರ 


ಹಾವು' ಗೆ 1980 ರಲ್ಲಿ “ಶಿಲ್ಪಶ್ರೀ' ಗೆ ಶ್ರೀಗೋಮಟೇಶ್ವರ ಪುರಸ್ಕಾರ, ಇದೇ 


ವರ್ಷ ಬೆಂಗಳೂರು ದಕ್ಷಿಣ ಲಯನ್ಸ್‌ ಸಂಸ್ಥೆಯ "ಚಂದನದ ಗೊಂಬೆ' ಕಾದಂಬರಿಗೆ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಶಸ್ತಿ, ಲಭಿಸಿವೆ. ಇದಲ್ಲದೆ ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ ಅನೇಕ ಸಂಘ ಸಂಸ್ಥೆ ಗಳು 
ತ.ರಾ.ಸು, ಕರೆಯಿಸಿ ಮಾನಪತ್ರ ನೀಡಿ ಸನ್ಮಾನಿಸಿವೆ. ಇಷ್ಟಾದರೂ ಕೇಂದ್ರ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಕಾಡೆಮಿಗೆ ಇವರ ಹೆಸರು ತಿಳಿದಿಲ್ಲವೇನೋ ! ನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಐದು ವಿಶ್ವ 
ವಿದ್ಯಾನಿಲಯಗಳಿದ್ದರೂ ಗೌರವ ಡಾಕ್ಟರೇಟಿಗೂ ಅವರ ಹೆಸರು ಶಿಫಾರಸು 
ಮಾಡಿಲ್ಲ. ಪ್ರಜಾಪ್ರತಿನಿಧಿಗಳೆಂದು ಆಯ್ಕೆಯಾದ ಮಹನೀಯರು ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿ 
ಗಳು ತಮಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದಲ್ಲವೆಂದು ತಿಳಿಯಬಾರದು. ಕನ್ನಡ ನಾಡು-ನುಡಿಯ 
ಬಗೆಯ ನಿಷ್ಕೆಯಿಂದ, ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆಯಿಂದ ದುಡಿದ ತ.ರಾ.ಸು, ಅಂಥವರಿಗೆ 
ಪದ್ಮಶ್ರೀಯಂತಹ ಪುರಸ್ಕಾರಗಳು ಸಿಗದಿದ್ದರೆ, ಅವು ಯಾರಿಗಾಗಿ ಕಾದಿಡಲಾಗಿದೆ 
ಎಂದು ಕೇಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಇಂಥ ನಡವಳಿಕೆಗಳಿಂದ ಪ್ರಶಸ್ತಿಗಳು ತನ್ನ ಗಾಂಭೀರ್ಯ, 
ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಅಕಾಡೆಮಿಗಳಲ್ಲಿ, ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯಗಳಲ್ಲಿ, 
ಸರಕಾರದಲ್ಲಿರುವ ಪ್ರಜಾಪ್ರತಿನಿಧಿಗಳು ತಮ್ಮ ಆತ್ಮಶೋಧನೆ ತಾವೇ ಮಾಡಿ 
ಕೊಳ್ಳುವುದು ಒಳಿತು. 


ಮಾಸ್ಟರ್‌ ಹಿರಣ್ಣಯ್ಯನವರು ತಮ್ಮದೊಂದು ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 
"ಬಂಗಾಲದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿದ ರವೀಂದ ನಾಥ ಟಾಗೋರರು ಏನಾದರು? .., ವಿಶ್ವಕವಿ 
ಯಾದರು, ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿದ ತ.ರಾ.ಸು. ಏನಾದರು? ಏನಾದರೊ! 
ಮುದುಕರಾದರು' ಈ ಮಾತಿನ ವ್ಯಂಗ್ಯವನ್ನು, ಅದರ ಹಿಂದಿನ ಸತ್ಯವನ್ನು ನಮ್ಮ 
ಪ್ರತಿನಿಧಿಗಳು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಕೋಣನ ಮುಂದೆ ಕಿನ್ನರಿ ನುಡಿಸಿ 
ದಂತಾದೀತು, ತ.ರಾ.ಸು.ಗೆ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಪ್ರಶಸ್ತಿ ಬರಲಿ-ಬಿಡಲಿ ಅವರಂ ದೊಡ್ಡ ವರೆ, 
ಪ್ರಶಸ್ತಿಗಳಿಂದ ಅವರೇನು ದೊಡ್ಡವರಾಗಬೇಕಿಲ್ಲ ಆದರೆ ನಾಡಿಗೆ ಕೀರ್ತಿ 
ತಂದವರನ್ನು ನಾವು ಮರೆತರೆ ಇತಿಹಾಸ ಎಂದಿಗೂ ಕ್ಷಮಿಸುವುದಿಲ್ಲ. 


ಪ್ರಾಯಃ ಅದು 1967 ಇರಬಹುದು. ಒಂದು ದಿನ ಒಬ್ಬ ಪೈಚಾಮಾ- 
ಜುಬ್ಬ ಧರಿಸಿದ ಸಣಕಲು ವ್ಯಕ್ತಿ ಅ.ನ.ಕೃ. ಅವರ ಅನ್ನ ಪೂರ್ಣಕ್ಕೆ ಬಂದರು. ನಾನು 
ಆಗ ಅಲ್ಲಿಯೇ ಇದ್ದೆ. ನಾನು ಆಗಲೇ ಅ.ನ.ಕೃ. ಗೌರವಗ್ರಂಥ ಸಂಪಾದನೆಯ 
ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದ್ದೆ. ಮ 

ಬಂದವರು ಪಾಂಡವಪುರದ ನಾ. ಪ್ರಭಾಕರ ಎಂಬ ಉತ್ಸಾಹ ತರುಣ 
ರಾಗಿದ್ದರು. 

“ನಾನು ನಿಮ್ಮನ್ನು ಕುರಿತು ಒಂದು ಗೌರವಗ್ರಂಥ ಸಂಪಾದಿಸಬೇಕೆಂದಿದ್ದೇನೆ” 
ಎಂದರು, “ಇದರ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿಯೇ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರಿಗೂ ಐವತ್ತು ತುಂಬು 
ವಾಗ ಒಂದು ಗೌರವ ಗ್ರಂಥ ಹೊರತರಬೇಕೆಂದಿದ್ದೇನೆ. ಎಂದೂ ಸೇರಿಸಿದರು. 
ಆಗ ಕೃಷ್ಣರಾಯರಿಗೆ 59 ವರ್ಷ ತ.ರಾ.ಸು, ಅವರಿಗೆ 47 ವರ್ಷ, 


11 


ಕೃಷ್ಣರಾಯರು ನನ್ನ ಕಡೆ ಬೆರಳು ತೋರಿ, “ಇವರು ನನ್ನ ಬಗೆಗೆ ಒಂದು 
ಗೌರವಗ್ರಂಥ ಸಂಪಾದಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಮತ್ತೆ ನೀವು ಅದೇ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿ ಕೈಸುಟ್ಟು 
ಕೊಳ್ಳುವುದು ಬೇಡ. ಒಬ್ಬರಂ ಮಾಡಿದರೆ ಸಾಕು. ನೀವು ತ.ರಾ.ಸು. ಕೆಲಸ 
ಕೈಗೆತ್ತಿಕೊಳ್ಳಿ. ಇದು ಮಾಡಲೇಬೇಕಾದ ಕಾರ್ಯ. ನೀವು ಚೆನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿ, ನನಗೂ 
ಸಂತೋಷವೇ.” ಎಂದು ಪ್ರಭಾಕರ್‌ ಅವರಿಗೆ ಶುಭ ಹಾರೈಸಿದರು. 


ಅಂದು ನನಗೂ ಪ್ರಭಾಕರ್‌ಗೂ ಪರಿಚಯ ಬೆಳೆಯಿತು. ನಾನು ಐದು 
ವರ್ಷ ಗುದ್ದಾಡಿ ಅ.ನ.ಕೃ. ಗೌರವಗ್ರಂಥ "ರಸಚೇತನ' ಹೊರತಂದೆ. ನಾನಾಗ 
ಗೋವಾ ಕನ್ನಡ ಸಂಘದ ಕಾರ್ಯದರ್ಶಿ. ಗ್ರಂಥಕ್ಕೆಬೇಕಾದ ಸಾಮಗ್ರಿ ಕಲೆ 
ಹಾಕುವುದು, ಲೇಖನಗಳನ್ನು ಕಲೆ ಹಾಕುವುದು, ಲೇಖನ ಸಂಗ್ರಹಕ್ಕಾಗಿ ಊರೂರು. 
ಅಲೆಯುವುದು, ಗ್ರಂಥ ಮುದ್ರಣಕ್ಕೆ ಕೊಟ್ಟ ಬಳಿಕ ಪ್ರತಿವಾರವೂ ಹಬ್ಬಳ್ಳಿಗೆ 
ಹೋಗಿ ಪ್ರೂಫ್‌ ನೋಡುವುದು, ಕಾಗದ ಖರೀದಿ, ಬ್ಲಾಕ್‌ಗಳಿಗೆ ಮುಂತಾದುವು 
ಗಳಿಗೆ ಸಾಲ ಮಾಡುವುದು ಎಲ್ಲ ಕೆಲಸವೂ ನನ್ನದೇ. ಹಣಕಾಸಿನ ಹೊಂದಿಕೆಯನ್ನೂ 
ನಾನೇ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಕಾರ್ಯ ನಿರ್ವಹಿಸಿದೆ. ಗ್ರಂಥ ಬಿಡುಗಡೆಯಾದ 6 ತಿಂಗಳಲ್ಲಿ 
ಮುಕ್ಕಾಲು ಸಾಲ ತೀರಿಸಿದ್ದೆ. 1971 ಅಗಷ್ಟನಲ್ಲಿ ನಾನು ನನ್ನ ಕಾರ್ಯಗೌರವ 
ದಿಂದ ಕಾರ್ಯದರ್ಶಿ ಪದ ಬಿಟ್ಟೆ, ಮುಂದಿನವರು ಈ ಸಾಲ ತೀರಿಸಲು ಮುಂದಾ 
ಗಲಿಲ್ಲ ಆಗ ನಾನೇ ಬೆಂಗಳೂರಿಗೆ ಹೋಗಿ, ಟೆಕ್ಸ್‌ ಬುಕ್ಸ್‌ ಕವಿಂಟಿಯಿಂದ/ 
ಖರೀದಿಸುವಂತೆ ಮನವೊಲಿಸಿ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ ಸಾಲದ ಮೊತ್ತಕ್ಕೆ ಸರಿಹೊಂದಂ 
ವಷ್ಟು ಹಣ ಸಂಘಕ್ಕೆ ತಂದು ಕೊಟ್ಟು ಯಣಪರಿಹಾರ ಮಾಡಬೇಕಾಯಿತು. ಮಿಕ್ಕ 
ಪ್ರತಿಗಳನ್ನು ಮುಂದಿನ ಪದಾಧಿಕಾರಿಗಳು ತೂಕಕ್ಕೆ ಮಾರಿದರು ಎಂದು ತಿಳಿದಾಗ 
ನನ್ನ ಮನಸ್ಸಿಗಾದ ವೃಥೆಯೆಷ್ಟು? 


ಮುಂದೆ ನಾನೇ ನನ್ನ ಪ್ರಕಾಶಕರನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಬೇಕಾಯಿತು. ಪುಸ್ತಕ 
ಪ್ರಕಟನೆಯಂಥ ಕೆಲಸ ನಮ್ಮಂಥವರು ಮಾಡುವುದಲ್ಲ. ಪುಸ್ತಕದ ಅಂಗಡಿಯವರು 
ಮಾಡಬೇಕಾದ ಕಾರ್ಯಮಾಡಿ ನಮ್ಮ ಪ್ರಕಾಶಕರು ಕೈ ಸಂಟ್ಟುಕೊಂಡರು, ಅದೊಂದು 
ದೀರ್ಫ್ಥ ಕಥೆ. ಪುಸ್ತಕಗಳಿಗೆ ಗೆದ್ದಲು ಹಿಡಿದು ಅರ್ಧದಷ್ಟು ಪುಸ್ತಕಗಳು ಮಣ್ಣು 
ಪಾಲಾದುವು. ಕಾದಂಬರಿಗಳಾದರೆ ಖರ್ಚಾಗುತ್ತಿದ್ದವು. ವಿಚಾರ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಯಾರಿಗೆ ಬೇಕು? ಸಾಲದ ಭಾರ ಮಾತ್ರ ಖಾಯಂ ಆಗಿ ಉಳಿಯಿತು. 


ಇದರಿಂದ ನನಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯವೇ ಬೇಡವಾಯಿತು, ಒಂದೆರಡಂ ವರ್ಷ ಮಾನಸಿಕ 
ವಾಗಿ ನರಳಿದೆ. ನನ್ನ ಈ ನೋವು ಕೆಲವು ಆಪ್ತರಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಗೊತ್ತಿದೆ. ಆದರೂ 
ನನ್ನ ಚಿತ್ತವೃತ್ತಿ ಸುಮ್ಮನೆ ಕೂಡುವಂಥದ್ದಲ್ಲ. ಬೀಗ; ಗೌರವಗ್ರಂಥದ ಕಾರ್ಯ 
ಹಮ್ಮಿಕೊಂಡೆ... ಅದನ್ನೂ 1976ರಲ್ಲಿ ಮುಗಿಸಿದೆ. ಇನ್ನು ಇಂಥ ಹವ್ಯಾಸಗಳು 
ಅಪಾಯಕಾರಿ ಎಂದು ತೆಪ್ಪಗೆ ಕುಳಿತೆ, 


3 


XIV 


ಅತ್ತಕಡೆ ಪ ರ ಭಾಕರ್‌ ತ.ರಾ.ಸು. ಗ್ರೆ ೦ಂಥದ ಕಾರ್ಯ ತೊಡಗಿದ್ದ ರು. ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ 
ಪತ್ರಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ತ ರಾ.ಸು. ಕುರಿತು ಬಂದ ಲೇಖನಗಳನ್ನು ಕಲೆ ಹಾಗಿದ್ದರು. ನಾಲ್ಕಾರೃ 
ಲೇಖನಗಳನ್ನು ಬರೆಯಿಸಿದ್ದರು. ನಾಮಾಂಕಿತ ವಿಮರ್ಶಕರ ದೊಡ್ಡ ಯಾದಿಯನ್ನೇ' 
ತಯಾರಿಸಿ ಬೇಟೆ ತೊಡಗಿದ್ದರು. ತಮ್ಮ ಬಳಿಯಿದ್ದ ತ.ರಾ.ಸು, ಕೃತಿಗಳನ್ನು 
ಅವರವರ ಮನೆಗೆ ತಲುಪಿಸಿ ಧನ್ಯತೆ ಕನಸು ಕಂಡರು. ಪುಸ್ತಕ ಪಡೆದವರು ಲೇಖನ 
ಬರೆಯದಿರುತ್ತಾರೆಯೇ ಎಂದು ತಮಗೆ ತಾವೇ ಭರವಸೆ ಮೂಡಿಸಿಕೊಂಡರು. 
ಆಗಾಗ್ಗೆ ವಿಮರ್ಶಕರ ಮನೆಯ ಬಾಗಿಲಿಗೆ ಹೋಗಿ "ಪುಸ್ತಕ ಓದಿದಿರಾ ? ವಿಮರ್ಶೆ 
ಯಾವಾಗ ಕೊಡುತ್ತೀರಿ?” ಎಂದೆಲ್ಲ ಕೇಳಿದರು “ಮುಂದಿನವಾರ' ಮುಂದಿನ ತಿಂಗಳು 
ಕೊಡುತ್ತೇನೆ," ಎಂಬಿತ್ಯಾದಿ ಆಶ್ವಾಸನೆಗಳಿಂದ ಪ್ರಭಾಕರ ಆಶೆ ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡರು. 
ಆದರೆ ಯುಗಯುಗಾದಿ ಕಳೆದರೂ ಯುಗಾದಿ ಮರಳಿಬಂತು. ಬರೆಹಗಳು ಮಾತ್ರ 
ಬರಲಿಲ್ಲ, ಅದಕ್ಕೆ ಅವರು ಖರ್ಚು ಮಾಡಿದ ಹಣ ಎಷ್ಟು? ಕಳೆದುಕೊಂಡ 
ಪುಸ್ತಕಗಳೆಷ್ಟು? ವ್ಯಯಿಸಿದ ಶ್ರಮ ಎಷ್ಟು? ಇಷ್ಟಾಗಿಯೂ ಅವರು ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ 
ದುದು ಬದುಕು ವಿಭಾಗದಲ್ಲಿದ 16 ಬರೆಹಗಳು, ಬರೆಹ ವಿಭಾಗದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾದ 
೨-೩ ಬರೆಹಗಳು ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಮುಕ್ಕಾಲು ಪಾಲು ಪತ್ರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಲಕಾಲಕ್ಕೆ 
ಪ್ರಕಟಿವಾದವುಗಳೇ. ಈ ಅನುಭವ ಪ್ರಭಾಕರ್‌ರ ಒಬ್ಬರ ಅನುಭವವಲ್ಲ, ಏನೂ 
ಅಧಿಕಾರ ಬಲವಿಲ್ಲದೆ, ಹಣಬಲವಿಲ್ಲದೆ, ಯಾವ ವಸೂಲಿಯೂ ಇಲ್ಲದ ನನ್ನಂಥ 
ಜನಗಳ ಪಾಲಿಗೆ ಬರುವುದೂ ಇಂಥ ಅನುಭವವೇ. 

1977ರಲ್ಲಿ ಒಂದು ದಿನ ಹುಬ್ಬಳ್ಳಿಗೆ ಮಿತ್ರರಾದ ಪ್ರೊ॥ ಬಿಳೇಕಲ್‌ ಅವರ 
ಮನೆಗೆ ಹೋದಾಗ ಈ ವಿಷಯ ಪ್ರ ಸ್ತಾಪಿಸಿ ನೀವು ಕಾರ್ಯ ಮುಂದುವರಿಸಿ. ಒಂದು 
ರೂಪ ಕೊಡಿ, ಎಂದರು. ಅನಂತರ ಪ್ರೊ॥ ಅನಂತಸ್ವಾಮಿ, ಮೊದಲಾದವರೂ ಇದೇ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದರು. ಆದರೆ ನಾನು ಪ್ರಭಾಕರ್‌ರನ್ನೂ ನೋಯಿಸಿ ಈ 
ಕಾರ್ಯ ಕೈಗೆತ್ತಿಕೊಳ್ಳಲು ಸಿದ್ಧನಿರಲಿಲ್ಲ. ಈ ಕುರಿತು ಮಾತನಾಡಲು ನಾನು 
ಮತ್ತು ಪ್ರೊ॥ ಅನಂತಸ್ವಾಮಿ ನೇರವಾಗಿ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಮನೆಗೇ ಹೋದೆವು. 
ಅಲ್ಲಿಯೇ ಪ್ರಭಾಕರ್‌ ಅವರೂ ಇದ್ದರು. ನಾವೆಲ್ಲರೂ ಮನಬಿಚ್ಚಿ ಮಾತಾಡಿದೆವು. 
ಪ್ರಭಾಕರ ತಾವು ಕೂಡಿಸಿದ ಲೇಖನಗಳನ್ನು ತರಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದ ಲೇಖನಗಳ 
ಯಾದಿಯನ್ನು ನನ್ನ ಕೈಗಿತ್ತು ನಾನು ತರಿಸಿಕೊಂಡ ಲೇಖನಗಳನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸಬೇಕು. 
ಹಾಗೂ ನಾನು ಸಂಪರ್ಕಿಸಿದ ಬರೆಹಗಾರರನ್ನು ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ಕೇಳಬೇಕು, ಎಂದು 
ಸ್ವಸಂತೋಷದಿಂದ ನನಗೆ ಈ ಕೆಲಸ ಒಪ್ಪಿಸಿದರು. ಅಂದಿನಿಂದ ಅವರು ನಿಶ್ಚಿಂತ 


ವ 
ರಾದರು. ಆದರೆ ನನ್ನ ತಲೆ? ದಿನ ದಿನಕ್ಕೆ ಬಿಸಿಯಾಯಿತು. 


ನನಗೆ ತ.ರಾ.ಸು, ಗ್ರಂಥ ಸಂಪಾದಿಸುವ ಕಾರ್ಯ ಖುಷಿಯ ಕಾಯಕವೇ 
ಆಗಿತ್ತು. ಆದರೆ ಹಿಂದಿನ ಅನಂಭವಗಳಿಂದ ಮನಸ್ಸು ಮುದುಡಿಕೊಂಡಿತ್ತು. ನನ್ನ 
ಬಳಿ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಕೆಲವು ಕೃತಿಗಳಿದ್ದವು. ಮತ್ತೆ ಕೆಲವು ಸಿದ್ದಾಪುರ: (ಉ.ಕ.) 
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ಸಾರ್ವಜನಿಕ ವಾಚನಾಲಯದಿಂದ ತರಿಸಿಕೊಂಡು ಓದಿದೆ. ಮಿಕ್ಕ ಅನೇಕ ಕೃತಿಗಳು 
ಸಿಗಲಿಲ್ಲ. ಅಲಭ್ಯ ಕೃತಿಗಳ ಬಗೆಗೆ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರಿಗೇ ಕೇಳಿದೆ. ಎಲ್ಲಿದೆ ಅವರ 
ಬಳಿ? ಮರುಮುದ್ರಣಕ್ಕೆ ಬೇಕಿದ್ದರೂ ನಾವೇ ಒದಗಿಸಬೇಕಾದಂತಹೆ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ 
ಯಾವ ಕೃತಿ ಯಾರು ಪ್ರಕಟಿಸಿದ್ದಾರೆ? ಅವುಗಳ ಮುದ್ರಣಗಳೆಷ್ಟು? ಅವರ 
ಕೃತಿಗಳ ಸಂಖ್ಯೆಯೆಷ್ಟು? ಅವರ ಕೃತಿಗಳ ಕುರಿತು ಬಂದ ವಿಮರ್ಶೆಗಳಲ್ಲಿ ಅದೊಂದೂ 
ಅವರ ಬಳಿ ಇಲ್ಲ, ತಮಗೆ ತೋಚಿದ್ದನ್ನು ಗೀಚಿ ಮುಗಿಸಿದ್ದಾರೆ, ಮುಂದೆ 
ಏನಾಯಿತು? ಎಷ್ಟು ಕೃತಿಗಳು ಮಾರು ಕಟ್ಟೆಯಲ್ಲಿವೆ? ಯಾವ ಪುಸ್ತಕಗಳಿಗೆ 
ಬೇಡಿಕೆಯಿದೆ? ಅಜೊಂದಕ್ಕೂ ಅವರಂ ತಲೆ ಕೆಡಿಸಿಕೊಂಡಿಲ್ಲ. ಇದು ಅ.ನ.ಕೃ. 
ತ.ರಾ.ಸು,ಯಥಾವತ್ತಾಗಿ ಹೋಲುವ ಕ್ರಮ. ಈ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಇವರಿಬ್ಬರೂ 
ಒಂದೇ. ಇವರ ಪುಸ್ತಕಗಳು ಮಾರುಕಟ್ಟೆಯಲ್ಲಿ ದೊರೆಯುವುದಿಲ್ಲ, ಅದರ ಒಂದು 
ಪ್ರತಿಯೂ ಇವರ ಬಳಿ ಇಲ್ಲ. ಗ್ರಂಥಾಲಯದಲ್ಲಿ ಹತ್ತಿಪ್ಪತ್ತು ವರ್ಷ ಒಂದು 
ಪುಸ್ತಕ ಅದೂ ಕಾದಂಬರಿ ಸರ್ವಾಂಗ ಸುಂದರವಾಗಿ ಇರಲು ಸಾಧ್ಯವೇ? 

ನಾನು, ಪ್ರಭಾಕರ ಸೂಚಿಸಿದ ಲೇಖಕರಿಗೆ ಪತ್ರ ಬರೆದೆ. ಕೆಲವರು ತಾವು 
ಲೇಖನ ಕಳಿಸುತ್ತೇವೆಂದರು.ಮತ್ತೆ ಕೆಲವರು ಉತ್ತರಿಸುವ ಗೋಜಿಗೂ ಹೋಗಲಿಲ್ಲ. . 
ಈ ಮಧ್ಯೆ ೮-೧೦ ಬಾರಿ ಬೆಂಗಳೂರು, ಮೈಸೂರು, ಹುಬ್ಬಳ್ಳಿ, ಧಾರವಾಡಗಳಿಗೆ 
ಹೋಗಿ ಬರೆಹಗಾರರನ್ನು ವಿನಂತಿಸಿಕೊಂಡೆ, ಏನೂ ಪ್ರಯೋಜನವಾಗಲಿಲ್ಲ. ವೃಥಾ 
ಕಾಲಹರಣವಾಯಿತು ಅಷ್ಟೆ. ನಾನು ನನ್ನ ಪರಿಚಿತ ಬರೆಹಗಾರ ಬಂಧು ಭಗಿನಿಯ 
ರನ್ನು ಸಂಪರ್ಕಿಸಿದೆ. ಅದರಲ್ಲಿ ಅರ್ಧದಷ್ಟು ಜನ ನನಗೆ ಲೇಖನ ಕಳಿಸಿದರು. ಕೆಲವ 
ರಿಗೆ ೨೦-೨೫ ಪತ್ರಗಳನ್ನು ಬರೆದರೂ ಲೇಖನ ಬರಲಿಲ್ಲ. ಕೆಲವರು ಒಂದೇ ಪತ್ರಕ್ಕೆ 
ಲೇಖನ ಕಳಿಸಿದ್ದೂ ಉಂಟು... 

ಪತ್ರವ್ಯವಹಾರಕ್ಕಾಗಿ, ಲೇಖಕರನ್ನು ಮುಖತಃ ಸಂಪರ್ಕಿಸುವ ಸಲುವಾಗಿ 
ಸಾವಿರಾರು ರೂಪಾಯಿ ಕಳೆದುಕೊಂಡೆ.ಇಷ್ಟಾಗಿಯೂ ಇಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ ಕೃತಿಗಳೆ ನಿಮರ್ಶೆ 
ಸಾಧ್ಯವಾಗಲಿಲ್ಲ. ಕೆಲವು ಲೇಖನಗಳನ್ನು ಮರಳಿ ಕಳಿಸಿ ಸರಿಪಡಿಸಿ ತರಿಸಿಕೊಂಡೆ. 
ಮತ್ತೆ ಕೆಲವು ಹೊಂದಿಸಿಕೊಂಡೆ. ಕೆಲವು ಪುಸ್ತಕಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾದ ವಿಮರ್ಶೆಗಳನ್ನು 
ಎತ್ತಿಕೊಂಡು ಇಲ್ಲಿ ಸೇರಿಸಿದ್ದೇನೆ. ಇಲ್ಲಿರುವ “ನೃಪತುಂಗ”ದ ವಿಮರ್ಶೆ ದೇಜಗೌ 
ಅವರ “ನೂರೆಂಟು ಪುಸ್ತಕಗಳು”, ತ.ರಾ.ಸು, “ಅರ್ಧಹಾದಿ” ಡಾ|| ಹಾ. ಮಾ. 
ನಾಯಕರ “ಸಲ್ಲಾಪ” , “ಇಣುಕು ನೋಟ” ಎಚ್‌. ಜೆ, ಲಕ್ಕಪ್ಪಗೌಡರು ಬರೆದ 
ಲೇಖನ. ಮೈಸೂರು ಎಶ್ವ ವಿದ್ಯಾನಿಲಯದವರು “ಸುವರ್ಣ ಸಂಪುಟ” ಹಂಸಗೀತೆ - 
ಒಂದು ವಿವೇಚನೆ ಪ್ರಬುದ್ಧ ಕರ್ನಾಟಕದಿಂದ ಉಕ್ತಿವೈಚಿತ್ರ್ಯ ಗಳು “ಯುಗಪುರುಷ” 
ದಿಂದ, ಯುಗಧರ್ಮ ಹಾಗೂ ಸಾಹಿತ್ಯ ದರ್ಶನ- ಪ್ರೊ! ಕೆ. ಡಿ. ಕುರ್ತಕೋಟಿ 
: ಯವರ ಇದೇ ಹೆಸರಿನ ಗ್ರಂಥದಿಂದ, ಹೊಸಗನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ, ಬೆಂಗಳೂರು ವಿಶ್ವ 
_ ವಿದ್ಯಾ ನಿಲಯ ತ,ರಾ,ಸು.ಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನ ಷ್ಟೇ ಆಯ್ದು ಕೊಂಡು 
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ಪ್ರಕಟಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇವೆಲ್ಲ ಸಾವಂಗ್ರಿ ಮುಂದೆ ಅಧ್ಯೆಯನ ನಡೆಸುವವರಿಗೆ ಒಂದೇ ಕಡ 
ಸಿಗುವಂತಾಗಬೇಕೆಂದು ಪ್ರಪಂಚ, ಮಲ್ಲಿಗೆ, ತುಷಾರ ಮೊದಲಾದ ಪತ್ರಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಬಂದ ಲೇಖನಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದ್ದೇನೆ. ಈ ಮೇಲ್ಕಾಣಿಸಿದ ಗ್ರಂಥಗಳ ಪ್ರಕಾಶ 
ಕರಿಗೂ, ಲೇಖಕರಿಗೂ, ಪತ್ರಿಕೆಗಳ ಸಂಪಾದಕರಿಗೂ ನಾನು ಯುಣಭಾರದಿಂದ ತಲೆ 
ಬಾಗುತ್ತೇನೆ. 


ಲೇಖನಗಳು ಬರುವ ತನಕ ಮುದ್ರಣಕ್ಕೆ ಕಳಿಸಬಾರದು ಎಂದು ನಿರ್ಧರಿಸಿ 
ದಿನ ಕಳೆಯುತ್ತ ಬಂದೆ. ಆದರೆ ಈ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಹುಚ್ಚು ಬಿಡುವ ತನಕ 
ಮದುವೆಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಮದುವೆಯಾಗುವ ತನಕ ಹಂಚ್ಚು ಬಿಡುವುದಿಲ್ಲ 
ಎಂಬ ಮಾತು ಸತ್ಯ. ಮುದ್ರಣಾಲಯಕ್ಕೆ ಹೋದ ಬಳಿಕ ಲೇಖನಗಳು 
ಬರಲಾರಂಭಿಸುತ್ತವೆ. ಆಗ ಲೇಖನಗಳನ್ನು ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಹೊಂದಿಸುವುದು ಕಷ್ಟವಾಗು 
ತ್ತವೆ, ಎಂದಾಗ ನನ್ನ ಮನವಿಯನ್ನು ಮನ್ನಿಸಿ ಲೇಖನ ಕಳುಹಿಸಿದ ಎಲ್ಲ ಬರಹಗಾರ 
ಬಂಧು ಭಗಿನಿಯರ ಸಹಕಾರ ಬದುಕಿನುದ್ದಕ್ಕೂ ಮರೆಯುವಂಥದ್ದಲ್ಲ. “ರಸಚೇತನ” 
ದಿಂದಲೂ ಈ ತನಕ ಕೆಲವು ಲೇಖಕರು ನನ್ನ ಬೆಂಗಾವಲಿಗೆ ನಿಂತು ನನ್ನನ್ನು ಮುನ್ನಡೆ 
ಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಗ್ರಂಥಗಳಿಂದ ಲೇಖಕರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ 
ಗಳನ್ನು ಎತ್ತಿಕೊಳ್ಳಲಾಗಿದೆ. ಅವರಿಗೊ ನನ್ನ ಕೃತಜ್ಞತೆಗಳು ಸಲ್ಲುತ್ತವೆ 

ಗ್ರಂಥದ ಆರಂಭದಿಂದಲೂ ದುಡಿದ, ನಾನು ಕೆಲಸ ಕೈಗೆತ್ತಿಕೊಂಡ ಬಳಿಕವೂ 
ನನ್ನ ಹಿಂದೆ ನಿಂತು ಲೇಖನ ಸಂಗ್ರಹಿಸುವ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಹಕರಿಸಿದ ಪ್ರಿಯ 
ಪ್ರಭಾಕರ್‌ ಹಾಗೂ ಜಿ, ಎಸ್‌. ಭಟ್ಟ, ಭಾವ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಒದಗಿಸಿದ ಬಸವರಾಜ 
ಫೋಟೋ ಸ್ಟುಡಿಯೋ, ಕೆ. ಜಿ. ಸೋಮಶೇಖರ, ಮೈಸೂರಿನ ಕೆಲ ಸ್ಟುಡಿಯೋ 
ಗಳು, ಪಡಿಯಚ್ಚುಗಳು ಒದಗಿಸಿದ ರವಿ ಪ್ರೋಸೆಸ್‌ ಸ್ಟುಡಿಯೋ, ಮುಖ ಚಿತ್ರದ ಪಡಿ 
ಯಚ್ಚು ಒದಗಿಸಿದ ಡಂಕನ್‌ ಆರ್ಟ್ಸ್‌, ಮುಖ ಚಿತ್ರ ಹಾಗೂ ಹಿಂಬದಿಯ ವಿನ್ಮಾಸ 
ರಚಿಸಿದ ಕೆ. ಬಿ. ಕುಲಕರ್ಣಿ, ಹುಬ್ಬಳ್ಳಿ, ಮುಖ ಚಿತ್ರ ಮುದ್ರಿಸಿದ ರಮೇಶ್‌ 
ಪ್ರಿಂಟಿಂಗ್‌ ಪ್ರೆಸ್‌, ಕರಡು ತಿದ್ದುವ ಕೆಲಸವನ್ನು ತಮ್ಮ ಕಾರ್ಯಬಾಹುಳ್ಯವನ್ನೂ 
ಬದಿಗೊತ್ತಿ ಮಾಡಿದ ಸೋದರಿ ಶ್ರೀಮತಿ ವಿಶಾಲಾಕ್ಷಿ ದಕ್ಷಿಣಾಮೂರ್ತಿ ಹಾಗೂ 
ಟಿ.ಎನ್‌.ಎಸ್‌, ಶಾಸ್ತ್ರಿ, ಕೆಲವು ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ನೀಡಿದ ಸಿದ್ದಾಪುರದ ಸಾರ್ವಜನಿಕ 
ವಾಚನಾಲಯಂದ ಗ್ರಂಥಪಾಲ ಶ್ರೀ ದಿವಾಕರ ಮೊದಲಾದವರು ನೀಡಿದ 
ಸಹಕಾರಕ್ಕೆ ನನ್ನ ಹಾರ್ದಿಕ ಕೃತಜ್ಞತೆಗಳು. 
ಈ ಬೃಹತ್‌ ಗ್ರಂಥದ ಸ್ಫೂರ್ತಿ ಕೇಂದ್ರವಾಗಿ ನಿಂತವರು ನನ್ನ ಹಿತೈಷಿಗಳೂ, 
ಆತ್ಮೀಯರೂ, ಅಖಿಲ ಕರ್ನಾಟಕ ಬರಹಗಾರರ ಮತ್ತು ಕಲಾವಿದರ ಸಂಘದ ಅಧ್ಯಕ್ಷ 
ರಾದ ಶ್ರೀ ಬಿ.ಕೃಷ್ಣಭಟ್ಟರು. ಅವರು ತಮ್ಮ ಬಿಡುವಿಲ್ಲದ ಸಮಯದಲ್ಲೂ ಈ ಗ್ರಂಥ 
ಅಂದವಾಗಿ ಮುದ್ರಣಗೊಳ್ಳುವಂತೆ ಏರ್ಪಾಟು ಮಾಡಿದರು. ಶ್ರೀ ಗುರು ಪ್ರಸಾದ್‌ 
ಪ್ರಿಂಟರ್ಸ್‌ ನ ಎಲ್ಲ ಸಿಬ್ಬಂದಿ ವರ್ಗವೂ ವಯಖ್ಯವಾಗಿ ಮ್ಯಾನೇಜರ್‌ ಶ್ರೀ ಸತ್ಯನಾರಾ. 


XVI! 


ಯಣಶಾಸ್ತ್ರಿ ಅವರು ಹೆಚ್ಚಿನ ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆಯಿಂದ ಮುದ್ರಣಮಾಡಿಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. 
ಈಗ ನೈಜೀರಿಯದಲ್ಲಿರುವ ಬಂಧು ಪ್ರೊ| ಬಿಳೇಕಲ್‌, ಡಾ. ಬಿ.ಎಸ್‌, ಶಾಸ್ತ್ರಿ 
ಯು. ಎಂ ಶ್ರೀಧರ್‌, ಮಾಸ್ಟರ್‌ ಹಿರಣ್ಣಯ್ಯ. ಸಿ. ರಂಗನಾಥ್‌ರಾವ್‌. ಕೆ. ರಮಾ 
ನಂದ. ಆಚಾರ್ಯ.,. ಬಿ. ವಿ. ರಾಜಾರಾಂ, ಎಂ. ಸಿ. ರಾಜೇಂದ್ರ, ವೀರೇಗೌಡ 
ಮೊದಲಾದ ಸಹೃದಯ ಮಿತ್ರರನ್ನು ಕೃತಜ್ಞತೆಯಿಂದ ಸ್ಮರಿಸುತ್ತೇನೆ. 


ಇದರಲ್ಲಿ ಕುಂದುಕೊರತೆಗಳೇನೇ ಇದ್ದರೂ ಅದಕ್ಕೆ ನಾನೇ ಹೊಣೆಗಾರ. 
ಒಳಿತೇನಾದರೂ ಇದ್ದರೆ ಅದರ ಶ್ರೇಯಸ್ಸು ಮೇಲೆ ನಮೂದಿಸಿದವರಿಗೆ ಸಲ್ಲಬೇಕು. 


ದುಂದಂಭಿನಾಮ ಸಂವತ್ಸರದ ಯುಗಾದಿಯ ಶುಭಾಶಯಗಳೊಂದಿಗೆ 


ನಿಮ್ಮವನೇ 
ಶಾ. ಮಂ. ಕೃಷ್ಣರಾಯ 


ಗೋನೆಯ ಕನ್ನಡ ಪ್ರಕಟನೆಗಳು 


೧. ರಾಜಧರ್ಮ್‌* ಶಾ. ಮಂ. ಕೃಷ್ಣ ರಾಯ ೨-೦೦ 
೨. ಬಂಡಲ್‌ ಬಹದ್ದೂ ಲ್‌ ೨-೦೦ 
೩, ಮುಠ್ಕಾಳರು ೨-೦೦ 
೪, ಮಾಮೂಲು ೨-೦೦ 
೫. ದೇವಭೂಮಿ ಗೋಮಂತಕ* 6 ೬-೦೦ 
೬, ಸೌಂದರ್ಯನಿಧಿ ಗೋವಾ* ೪ 3೭00 


ರಸಚೇತನ (ಅ.ನ.ಕೃ. ಗೌರವ ಗ್ರಂಥ) ಸಂ.-ಶಾ.ಮಂ. ಕೃಷ್ಣರಾಯ ೪೦-೦೦ 


೮. ತಿಂಮುದರ್ಶನ (ಬೀಚಿ ಗೌರವ ಗ್ರಂಥ) ಸಂ.- ತ ೧೫-೦೦ 

೯. ಚಿರಚೇತನ (ಅ.ನ.ಕೃ. ಮುನ್ನಡಿ ಸಂಗ್ರಹ) ” ೧೫-೦೦ 
೧೦. ಬರಹಗಾರನ ಬದುಕು-ಆತ್ಮಕಥೆ ಅ.ನ.ಕೃ. ೨೦-೦೦ 
೧೧.. ಉತ್ತರ ಭೂಪ ಬೀ೦೧। ೧೫-೦೦ 
೧೨. ರಶ್ಮಿ (ಕೊಂಕಣಿ ಕವನಗಳ ಕನ್ನಡಾನುವಾದ) ೩-೦೦ 
೧೩. ಮಗುವಿನ ಭಾವ ಜಗತ್ತು ಡಾ. ರ. ವಿ. ಪಂಡಿತ ೮-೦೦ 
೧೪. ಅಗ್ನಿ ಕುಂಡ- ಕಾದಂಬರಿ _ ದಯಾನಂದ ತೊರ್ಕೆ ೬-೦೦ 
೧೫. ಅಲೆಯಲೆಗಳು - (ಕವನ ಸಂಗ್ರಹ) ನಾ. ಅ, ಕುಲಕರ್ಣಿ ೫-೦೦ 
೧೬. ಈ ಜನ ಈ ಮನ* ಶಾ, ಮಂ. ಕೃಷ್ಣರಾಯ ೫-೦೦ 


ಇಂಡಿಯಾ ಬುಕ್‌ ಹೌಸ್‌ - ಬೆಂಗಳೂರು 


೧, ಗೋವಾ ಕದಂಬಕುಲ* x ೧-೫೦ 
೨. ವರಕವಿ ತಿಪ್ಪಯ್ಯ ಮಾಸ್ತರರಂ* ಷ್‌ ೧೨೫೦ 
೩. ಬಸವರಾಜ ಮನಸೂರ ೨-೦: 
೪, ಹಾವನೂರು ಸಂಸ್ಥಾನ [ | ೨.೦ 


*ಪ್ರತಿಗಳು ಮುಗಿದಿವೆ 


ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಕೃತಿಗಳು (ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳು) 


ಒಮ್ಮೆ ನಕ್ಕನಗು 
ರಕ್ತತರ್ಪಣ 
ಪ್ರರುಷಾವತಾ 
ಜೀತದ ಜೀವ 
ಬಿಡಿಗಡೆಯ ಬೇಡಿ 
ಚಂದನದ ಗೊಂಬೆ 
ಚಕ್ರತೀರ್ಥ 
ಮಸಣದಹೂವು 
ಸಾಕುಮಗಳು 
ಗ್ರಹಣ ಬಿಟಿ ಸೈ ತು 
ಬೇಡದ ಮಗು 
ಬೆಂಕಿಯ ಬಲೆ 
ನಾಗರ ಹಾವು 
ಇರ್ಕೋಟಕ 
ಸರ್ಪವಂತ್ಸರ 
ಮೊದಲನೋಟ 
ಬಯಕೆಯ ಬಂದಿ 


ಮನೆಗೆ ಬಂದ ಮಹಾಲಕ್ಷ್ಮಿ 
ಮುಂಜಾವಿನಿಂದ ಮುಂಜಾವು 


ಕಣ್ಣು ತೆರೆಯಿತು 


ಅರಾ ಅಲೆ 


ಎಲ್ಲಾ ಅವನ ಹಸರಿನಲ್ಲೇ 


ಚಂದವಳಿ ್ರಿಯತೋ ಟ 


ಎರಡು ಹೆಣ್ಣು ಒಂದು ಗಂಡು 


ಷಪ್ರಾಶನ 
ಮರಳು ಸೇತುವೆ 
ಹಾವು ಹಿಡಿದವರು 
ಶುಕ್ರವಾರದ ಲಕ್ಷ್ಮಿ 
ಹೆಣು ಕಟಿ ದ ಮನೆ 

ಣ w 

ಮಾರ್ಗದರ್ಶಿ 
ಬೆಳಕಿನ ಬೀದಿ 
ಪರಿಮಳದ ಉರುಳು 
ಖೋಟಾನೋಟು 
ಅಕ್ಕಮ್ಮನ ಭಾಗ್ಯ 
ಚದುರಂಗದ ಮನೆ 


ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳು : 


ಕೀರ್ತಿನಾರಾಯಣ 
ಕಸ್ತೂರಿ ಕಂಕಣ 
ದುರ್ಗಾಸ್ತಮಾನ 


ಹಂಸಗೀತೆ 


ಅಗ್ನಿರಥ- ಮುಕ್ತಿಪಥ 
ಕಂಬನಿಯ ಕುಯಿಂಲು 


ತಿರುಗುಬಾಣ 
ಹೊಸಹಗಲು 


ವಿಜಯೋತ್ಸವ 1, 2. 
ಪೌರಾಣಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳು: ಬೆಳಕು ತಂದ ಬಾಲಕ 
ಕಥಾ ಸಂಗ್ರಹಗಳು : ಇದೇ ನಿಜವಾದ ಸಂಪತ್ತು 
ಗಿರಿ ಮಲ್ಲಿಗೆಯ ನಂದನದಲ್ಲಿ ತೊಟ್ಟಿಲು ತೂಗಿತು 


ನಾಟಕಗಳು : ಮೃತ್ಯು ಸಿಂಹಾಸನ 
ಮಹಾಶ್ವೇತೆ 
ಭಾಷಾಂತರ : ಬಾರ್ಬೋಸಾ ಕಂಡ ವಿಜಯನಗರ 


ಮರೆಯಲಾಗದ ಪರಿಮಳ ಪ್ರಥಮ ಪ್ರಣಯ 


ಮದಾಂಬಾವರಿ ನಿಮ್ಮ ಆಹಾರ 
ಜೀವನ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕ ರೇಖಾ ಚಿತ್ರಗಳು 1, 2 
ಮಕ್ಕಳ ಸಾಹಿತ್ಯ (ವಯಸ್ಕರ ಶಿಕ್ಷಣ) 

ಖಂಡನೆ : ಕ್ರಿಯಾಶಕ್ತಿ ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯ 
ಸಂಪಾದಿತ: ದಳಪತಿ ಜವಾಹರ್‌ 


ಬೇಲಿ ಮೇಯ್ದ ಹೊಲ 


ಗಾಳಿಮಾತು 
ಬಂಗಾರಿ 
ಆಕಸ್ಮಿಕ 
ಅಪರಾಧಿ 
ಪರಿಣಾಮ 
ಕಾಮಾಕಿ 
ದ 
ನಾಯಕಿ 
ಪಂಜರದ ಪಕ್ಷಿ 
ಗೃಶಿಲ್ಪಿ 
ಇಜೇ ಶ್ವರಿ 


ಕಹ ಪ್ರ 
ಗೃಹಪ್ರವೇಶ 


ಪ ಕ್‌ 
ಫ್ರೀ ಚಕ್ರೇಶ್ವರಿ 


ಸಿಡಿಲಮೊಗ್ಗು 
ಶಿಲ್ಪಶ್ರೀ 
ರಾಜ್ಯದಾಹ 
ರಕ್ತರಾತ್ರಿ 


ಜ್ವಾಲಾ 
ಅನ್ನಾವತಾರ 
ಗಾಂಧೀಜೀ 
ನಂದನವನ 
ಡಾ, ಕೊಟ್ಟಿಸ್‌ 
ಅ. ನ. ಕೃ. 
ನಾಗರಮರಿ 


ಶ್ರೀ ಜಗಡು ರು 
pa {\ 
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ಎಲ್ಲಿ - ಏನಿದೆ? 


ಬಿಚ್ಚು ಮನಸಿನ ಮಾತು 

ತ, ರಾ.ಸು, - ಬದುಕು 
ಲೇಖನ 

ಕಾವ್ಮಾಂಜಲಿ 

ತ.ರಾ.ಸು. 

ಕನ್ನಡದ ಕಂಪು 

ಗಿರಿಕನೈಕಾದ ಪ್ರಶಾಂತತೆಯಲ್ಲಿ 
ಸಹೃದಯಿ 

ನೆನಪಿನ ಸುಳಿಯಲ್ಲಿ 


ಪರಶುರಾಮ ಶೈಲಿಯ ಅಪ್ರತಿಮ 


ಸಾಹಿತಿ 

ಶಬ್ದಶಿಲಿ f 
ಕಾದಂಬರಿ ಕುಲತಿಲ 
ಭಾವಜೀವಿ 
ಗಿರಿಕನ್ಯಕಾ 


ಸನ್ಮಿತ್ರ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ 


ಶಿಷ್ಯಾತ್‌ ಇಚ್ಛೇತ್‌ ಪರಾಜಯಂ 


ಆತ್ಮೀಯ 

ಕನ್ನಡದ ಅಮೂಲ್ಯ ನಿಧಿ 
ತ.ರಾ.ಸು. - ನಾನು 
ತ.ರಾ.ಸು. : ಅರ್ಧಹಾದಿ 
ಸ್ನೇಹಜೀವಿ 

ಕನ್ನಡಸಿಂಹ 
ಸ್ಫೂರ್ತಿಚೇತನ 
ಸ್ನೇಹಪ್ಪಿಯ 
ಪ್ರತಿಭಾಸಂಪನ್ನ 

ಸಾರ್ಥಕ ಬದುಕಿನ ಸಂಕೇತ 
ನನ್ನ ಮಗ 
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we Ran a Fe 


ಕಾವ್ಯಾಂಜಲಿ 


ಮಣಿ; ನಾಗಲಿಂಗಸ್ಕಾನಿಂ 


ಕ ನ್ನಡದ ಕುಲದೇವಿ ಭುವನೇ ಶ್ವರಿ ರಿಯ ಪ್ರಿಯಸುತನೆ, ಕ 

ರ್ಣಾಟದೈಸಿರಿಯ ಮೈಸೂರ ಸೊಬಗಿನಲಿ, ಹ 

ಟಿ ಯೋಗ ಮುದ್ರೆಯಲ್ಲಿ ನೀ ನಗುತ ನಲಿದಿರುವೆ 

ಕ ನ್ನಡದ ಕಲಿನೀನು, ಹೊನ್ನುಡಿಯ ಹುಲಿ ನೀನಂ 

ದ ಕ್ಷಮಯ ಸಾಂಗತ್ಯ, ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಿರಿನೀನಂ ॥ 

ಖ್ಯಾ ತನಾಗಿರುವೆ ನೀ ಖ್ಯಾತರಾ ಖ್ಯಾತರಲಿ 

ತ ರುಣ ತರುಣಿಯರು, ವೃದ್ಧ ಬಾಲೆಯರು, ನಿನ್ನ 

ಸಾ ರಸ್ವತ ಜೀವನವ ನೆನೆನೆನೆದು ನೆನೆದಿಹರು 

ಹಿ ಗ್ಸುತ್ತ ನುಗ್ಗುತ್ತ ಹಿಮಾಚಲದ ವರೆವಿಗೂ 

ತಿ ಲಕವಾಗಿಹಂದು ನಿನ್ನ ಕನ್ನಡದ ಕರಿವಂಸಿಯು ॥ 

ಶ್ರೀ ರಕ್ಷೆಯೊದಗಿಹುದು ನಿನ್ನ ಲೇಖಣಿಯಿಂದೆಮಗೆ 

ತೆ ಂಪು ಸೊಂಪಾದ ಸಾಹಿತ್ಯ ನವರಸವ 

ರಾ ಜ ಕವಿಯವೊಲು, ಕವಿ ವ್ಯ ನೀಡಂತ್ತ 

ಸು ಜ್ಞಾನ ಸಿಂಹಾಸನದಿ ನೀನೊರಗಿ ವೆಂರೆದಿರೂವೆ ॥ 

ಶ ತೋಪಶತ ಕನ್ನಡರು, ನಿನ್ನಿರವ ಹರಸಿಹರಂ 
ಪದಲಿ ಬೇಯುತಿಹ ನಿನ್ನುಸಿರ ಅರಿತಿಹರು 

ಯೆಖವರಾಜ, ಮಹರಾಜ ಜನಮನಗಳಾ 

ವಾ ತ್ಸಲ್ಯಮಯ ಹೃದಯದಲಿ ನೀನಿಂದಂ ಬೆಳಗಿರುವೆ 

ಗೆ ತಸಿರಿಯ ಚಾರಿತ್ರ್ಯ, ನಿನ್ನಿಂದ ಮೆರೆದಂತೆ, ಕ 

ಲಿ ಯುಗದಿ ನಿನಕೀರ್ತಿ, ರವರವದ ರವಿಯಂತೆ ॥ 


ಸ್‌ರಾಗೆ 88 


ಮಾ ರಾ 


ಅವರು ತಳುಕಿನ ರಾಮಸ್ವಾಮಯ್ಯ ಸುಬ್ಬರಾಯ ಕನ್ನೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸೀಮಾ 
ಪುರುಷರಾದ ಟಿ. ಎನ್‌. ವೆಂಕಣ್ಣಯ್ಯನವರ ತಮ್ಮನ ಮಗ." 

ಆಗ ಮೂವತ್ತುವರ್ಷದ ಹಿಂದೆ, ನಲವತ್ತರ ದಶಕದಲ್ಲಿ, ಇಪ್ಪತ್ತರ ತರುಣ 
ರೊಬ್ಬರು ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಕಡಲಿನನ್ಲಿ ಈಜಲು ಧುಮುಕಿದಾಗ ಅವರಿಗಿದ್ದು ದಂ 
ಇದೊಂದು ಪ್ರಶಸ್ತಿ ಮಾತ್ರ. 


ಈಗ ಎಪ್ಪ ತ್ರ ರ ದಶಕದಲ್ಲಿ, ಇವರೊಬ್ಬ ಸಿದ್ಧಹ ಹಸ Wx ಐವತ್ತು ಕಾದಂಬರಿ 
ರಚಿಸಿ ಸೆ ಶತಮಾನದ ನಡುಗೆರೆ ದಾಟಿ ಮನ್ನ: ಡೆದಿರುವ ಅಕ್ಷರ ಬ್ರ ಹ್ಮ. 


ಜೀತದ. ಜೀವ, ಮುಂಜಾವಿನಿಂದ ಮುಂಜಾವು, ಕಂಬನಿಯ ಕುಯಿಲು, 
ರಕ್ತ ರಾತ್ರಿ, ಹೊಸ ಹಗಲು, ಪುರುಷಾವತಾರ, ಬೆಂಕಿಯ ಬಲೆ, ಬಿಡುಗಡೆಯ ಬೇಡಿ, 
ಮಸಣದ ಹೂವು, ಮಾರ್ಗದರ್ಶಿ, ಭಾಗ್ಯಶಿಲ್ಪಿ ಶೆ ಯಕ್ಷಪ್ರಶ್ನೆ , ಕಾಮಾಕ್ಷಿ, 
ಇಳಿಮಾತು. ಚಕ್ರತೀರ್ಥ, ಬೇಲಿಮೇಯ್ದ ಹೊಲ, ಎಲ್ಲಾ ಅವನ ಹೆಸರಿನಲ್ಲೆ 6, 
ಒಮ್ಮೆ ಕ ನಗು, ಅಗ್ನಿರಥ-ಮುಕ್ತಿಪಥ, ಪರಿಣಾಮ, ಬಯಸಿಬಂದ ಭಾಗ್ಯ, ಇದು 
ತ.ರಾ.ಸು. ರಸಾಯನ, ಜೀವನಾ ಯನ. 


ತಮ್ಮ ಕೃತಿಗಳಿಗೆ ಹೆಸರಿಡುವ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ತ.ರಾ.ಸು.ವನ್ನು ಮೀರಿಸಿದವರಿಲ್ಲ. 


ತ.ರಾ.ಸು, ವಿನ ಜೀವನರೇಖೆಯನ್ಲಿ ಈ ತಲೆಮಾರಿನ ಸಾಹಿತ್ಯ ಬ್ರಹ್ಮರನೇಕರ 
ಬಾಳ ಪಡಿನೆಳಲನ್ನು ಕಾಣುವುದು ಸಾಧ್ಯ. ಕೆಲವು ವಿವರಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟ ರೆ ಇವರೆಲ್ಲರ 
ಬಾಳೂ ಒಂದೇ ತರಹ, ಬರವಣಿಗೆಯನ್ನೆ € ಬದುಕಿನ ಸಾಧನವನ್ನಾಗಿಯೂ 
ಮಾಡಿಕೊಂಡವರ ಹಣೆಯಬರಹ. ಲೆಕ್ಕೆ ಣಿ ಕೆಳಗಿಟ್ಟು ಬೆರಳೆಣಿಸಿ ಯೋಚಿಸುವು 
ದಕ್ಕೂ ಇಲ್ಲದ ಪುರಸೊತ್ತು. | 


ಮೈಸೂರು ನಗರದ ಒಂದು ಎತ್ತರ ಗುಡ್ಡ ವಾದ ಯಾದವನಗಿರಿಗೆ ಮೈತಬ್ಬಿ 
ನಿಂತಿರುವ ಗಿರಿಕನ್ಯಕಾವಾಸಿ ತ. ರಾ. ಸು. ವಿನ ಹಿರಿಯರ ಊರು ಚಿತ್ರ ಜದ 
ಬಳಿಯ ತಳುಕು. ಅದೊಂದು ಬೆಂಗಾಡು. ಆದರೆ ಅದರ ಬಂಡೆಬಂಡೆಯೂ 
ತ. ರಾ. ಸು. ವಿಗೆ ಚೆನ್ನಾಗಿ ನೆನಪು. ಸರ್ವದಾ ಮೆ ಯೆಲ್ಲಾ ಕಣ್ಣಾಗಿ ಕಾವಲು 
ನಿಂತು, ಶತ್ರುವಿನ ಸುಳಿವು ದೊರೆತೊಡನೆಯೇ ಚಿತ್ರ ದುರ್ಗದ ಪಾಳೆಯಗಾರರಿಗೆ 
ಮುನ್ಸೂಚನೆ ನೀಡಲು ಇಲ್ಲಿನ ಕೋಡ್ಲಲ್ಲಿನ ಮೇಲೆ pi ಹೊತ್ತಿಸುತ್ತಿದ್ದದು 
ಇತಿಹಾಸದ ಕತೆ. ತಳುಕಿನ ಈ ಪೂರ್ವ ಕತೆಗೂ ತ. ರಾ. ಸು. ವಿನ ಕೃ ತಿಗಳಿಗತೆ 
ಈ ಒಂದು ಸಾಮಾನ್ಯ ಲಕ್ಷಣ ಇವರ ಒಂದೊಂದು ಕಾದಂಬರಿಯೂ ಹಂತ 


ಗ 
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ಪಂಜು. ಬಾಳಿನ ಮೂಲೆ ಮೂಲೆ]? ಗಳನ್ನು ಬೆಳಗಿ ತೋರಿಸುವ ಮಶಾಲು, ಗಾಳಿ 

ಬೀಸಿದತ್ತ ಅಲೆದಾಡಂವ ದೊಂದಿ. 

ತ. ರಾ, ಸು. ವಿನ ಸಾಧನೆಯೆಲ್ಲ 

ಹರಿದಂಬಂದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಸ್ಕಾರ. ಇವ ಸ 

ಮುತ್ತಾತ ಧರ್ಮ ಗೊಡ್ಡು. ನೌಕರಿ ಕಳೆದುಕೊಂಡಾಗ ಹಾಯಾಗಿ ತ 
ತ್ರ 


ದ ಲ ಬಿ ಅಪಿ 
ಯಾರ್ಜಿತ. ಆದರೆ ತೇ 
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ವರ ವಂಶವೇ ಸಾಹಿತ, ವಂ 


ಜದ 


ನಡೆದು ಕಪಿಗಳ ನಡುವೆ ರಾಮನಾಮ ಜಪಿಸುತ್ತ ಕುಳಿತ ನಿರಾಳಿ, ತಾ 
ಕಾವ್ಯ ನಿರತ, ಆಶುಕವಿತಾ ವಿನೋದಿ, ತಂದೆ ಲಾಯರಾದರೂ MN ವಿಲಾಸಿ. 
ಪದ್ಯ, ಕತೆ ಗೀಚಿ ಮನೆಗೆಬಂದ ಸಾಹಿತಿಗಳಿಗೆ ಸತ್ಕಾರ ನೀಡಿ, ಹಿಂದಿನವರ ಪರಂಪರೆ 
ಯನ್ನು ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮುಂದುವರಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದು ಮಂಂದೆ ಮಗನಿಗೆ 
ಒಪ್ಪಿ ಸಿಕೊಟ್ಟ ರೂ ತಮ್ಮ ಒಬ್ಬ ನೇ ಮಗನೂ ತಮ್ಮಂತೆಯೇ ವಕೀಲಿಮಾಡಬೇಕೆಂದಂ' 
ಒಂದು ಕಾ ಅದಲ್ಲಿ ಅವರಿಗೆ ಭಾ ತಿ. 

ಆದರೆ ಈ ಹುಡುಗ ಹೈಸ ಸ್ಕಾಲಿನ ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ 
ನ್ನೊಡೆದ. ಮೇಷ್ಟನ್ನು ಕೆಣಕಿ ತುಂಟತನದ ಪ 
ಹತ್ತಿ ಜೈಲಿಗೂ ಹೋಗಿಬಂದ. 

ಇದರ ನಡುವೆ ಈ ಹುಡುಗನಿಗೆ ಸಾ ಹಿತ್ಯದ ಚಟ. ಓದುಃ ಬರಹ, ಭಾಷಣ, 
ಊರಿಗೆ ಬಂದವರಿಗೆಲ್ಲ ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ ಪಾಳೆಯಗಾ ರರ ಸಾಹ 
ಉತ್ಸಾಹ. | 

ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಿಷತ್ತು ಆಗ ಏರ್ಪಡಿಸಿದ್ದ ಪ್ರಬಂಧ ಲೇಖನ 
ಸ್ಫರ್ಧೆಯಲ್ಲಿ ಈತನಿಗೆ ಪ್ರಥಮ ಬಹುಮಾನ. ಕನ್ನಡದ ಸುಪ್ರಸಿದ್ದ ಬರಹಗಾರ 


ರಾದ ಸಿದ್ದ ವನಹಳ್ಳಿ ಕೃಷ್ಣಶರ್ಮರ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ, ತಂದೆಯವರ ಇಚ್ಛೆಯಂತೆ 
ಕಾರ್ಪಾನೆಯೊಂದರಲ್ಲಿ ದೊರಕಬಹುದಾಗಿದ್ದ ನೌಕರಿಯ ಗಾಳಕ್ಕೆ ಗಂಟಲು ಸಿಕ್ಕಿ 
ಕೊಳ್ಳದೆ ಪಾರಾಗಿ “ವಿಶ್ವ ಕರ್ನಾಟಕ” ಪ ಪತ್ರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಉಪಸಂಪಾದಕ. 

ಆಗಿನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಪತ್ರಿಕೋದ್ಯಮ ಒಂದು ಅರೆಹೊಟ್ಟೆಯ ಆದರ್ಶ. ದಿಕಿ ಲದ 
ಕಡಲಿನಲ್ಲಿ ದೋಣಿಯಿಂದ ದೋಣಿಗೆ ಜಿಗಿತ. ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಬದುಕು ಬೇಸತ್ಮು 
ಚಿತ್ರ ದುರ್ಗಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ ಸ್ವಾ ತಂತ್ರ ಪತ್ರಿಕೋದ್ಯಮ ನಡೆಸಿ ಅದೂ ಗಿಟ್ಟದಾ ಮತ್ತೆ 
ಬೆಂಗಳೂರಿಗೆ ಬಂದು ನೌಕರಿಯ ಪತ್ರಿಕಾ ವ್ಯವಸಾಯ, ಈ ಸಡಿಲುಮೊಗಿ ನ 
ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ಹಲಬಗೆಯ ತಳಮಳ. 

ಹತ್ತಾರು ಪೆಟ್ಟು ಬಿದ್ದು ಚಕ್ಕೆ ಯೊಡೆದು ಗಟ್ಟಿರೂಪ ತಳೆದಿದ್ದ ತ.ರಾ.ಸು. 
ಆ ವೇಳೆಗೆ ಆಗಲೇ ಸತ ಪೂರ್ಣ ಲೇಖಕ, ಕೃಷ್ಣ ಶರ್ಮರ ಹೆಜ್ಜೆಯ ಹಿ ಹಿಂದೆ ಹೆಜ್ಜೆ 
ಯಿಟ್ಟು ಹೊರಟ ಈ ದಿಸಿ ಜೀವಿಯ ಶ್ರೈ ಲಿಗೆ ಹೊಸ ಮಾಟ... ಮನೆಗೆಬಂದ ಮಹಾ 
ಲಕ್ಷ್ಮ ಹಟ ಕಾದಂಬರಿ “ಬರೆದು ಹು ಸಾಹಿತಿಯೊಂದಿಗೆ ಗುದ್ದಾಟ. ಹೊಸ 
ಲೇಖಕರಿಗೆ ಹಳಬರು ನೀಡುತ್ತಿದ್ದ ಈ ಬಗೆಯ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹದ 'ವೈಖರಿಯಿಂದ 


ತ.ರಾ,ಸಂ. ವಿಗೆ ತತ್ತರ. 
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ಸಮಖಯದ್ದ ಸ್ಕೈರ್ಯ ನೀಡುತ್ತಿ ದ್ದ ವರೆಂದರೆ, ಕೃಷ್ಣ ಶರ್ಮರ ಜ್‌ 
ಷರಾಯ ತ.ರಾ.ಸು. ಮೆಚ್ಚಿ ಕೊಂಡಿದ್ದ ಕಾನಂಬರೀ ಸಾರ್ವಭಾಮ. 
ಣ 
ತಿನ ಹೊರಟ ಇವರನ್ನೇ ಜಗತ್ತು ತಿದ್ದಲು ತೊಡಗಿದಾಗ ಈ 
ಎ 
ತಿರುಗು ಬಾಣದ ಕಾಟದಿದ ತ.ರಾ.ಸು, ವಿಗೆ ಜಂಜಾಟ. ಆರೋಗ್ಯ ಸಮ 


ತೂಕವೂ ನಪ್ಪ. ಆರೈಕೆಗಾಗಿ ಮೈಸೂರಿಗೆ ಬಂದ ತರಾ ಸು. ವಿನ ಬಾಳಿನಲಾ 
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ವೇಳೆಗೆ ಆಗಲೇ ಹೊಸದೊಂದು ಟಿಸಿಲು ಕೈಹಿಡಿದ ಹೆಂಡೆತಿಯೋದಿಗೆ ಸ್ವತಂತ್ರ 
ಬರವಣಿಗೆ; ಮನೆಖರ್ಚಿಗೂ ವಂನಸ್ಸಿನ ನೆಮ್ಮದಿಗೂ ಇದೇ ಆಧಾರ. 

ಆಗ ಆತುಭವಾದದ್ದೇ ತ.ರಾ.ಸು, ವಿನ ಬೃಹತ್‌ ಕಾದಂಬರೀ ವ್ಯೂಹ-- 
ಸಾಮಾಜಿಕ, ಐತಿಹಾಸಿಕ, ಪೌರಾಣಿಕ, ಮುಮ್ಮೊಗನಾಗಿ ನಡೆಯುವುದರ ಜೊತೆಗೆ 
ಹಿಮ್ಮೊಗನಾಗಿಯೂ ಸಂಚರಿಸುವ ಅತೀಂದ್ರಿ ಯ ಪ್ರಯತ್ನ. ನಡುನಡುವೆ 
ನಾಟಕ, ಸಣ್ಣ ಕತೆ, ಜೀವನ ಚಿತ್ರ, ಅನುವಾದ. 

ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ರಾಜಕೀಯ ಚಲನಚಿತ್ರ. 

ತ.ರಾ.ಸು.ವಿನ ಲೇಖನಿ ಸರ್ವಜನ ಪ್ರಿಯ. ಆಕಳಿಸುತ್ತಿರುವವರನ್ನು ಆಕರ್ಷಿಸಿ 
ಅವರಿಂದ ಒದಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದೆ: ಶೈಲಿಯ ಪ್ರಥಮಂ ಲಕ್ಷಣ. ಅ.ನ.ಕೃ.ವಿನ ಜಾಡು 
ಹಿಡಿದು ಹೊರಟು ತಮ್ಮದೇ ಆದೊಂದು ಮಾರ್ಗ ರಚಿಸಿಕೊಂಡ ತ.ರಾ.ಸುಂ.ವಿನ 
ಶೈಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಖರ. ನಿರೂಪಣೆಯಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಉದ್ವೇಗ. ಕೆ ಕ್ಕಿಸೆದ ಸೀಸದ 
ಚೆಂಡಿನಂತೆ ಕ್ಷಣಕ್ಷಣಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚು ವೇಗ, ಆವೇಗ, ಆಕ್ರೊ €ಶ, ನಭದಿಂದ ಅಧೋ 
ಗಾಮಿಯಾದ ಧಬಧಬಿಯ ತರಹ, ಅತಿಶಖೋಕ್ತಿಯಾದರೂ ಕ್ಷಣಕಾಲ ಮೈ ಮರೆ 
ಸುವ ಚಮತ್ಕಾರ, ಈ ಕ್ಷಣ ವಿಭ್ರಮೆಯ ಚಾಂಚಲ್ಯವೇ ಇನ್ನಷ್ಟುಕಾಲ ನಿಂತು ಮ್ಳ 
ತುಂಬಿ ನಡೆದಿದ್ದರೆ ಹೇಗೆ ಇದ್ದೀತೆದು ಸಹೃದಯರು ಚಿಂತಿಸುವ ವೇಳೆಗೆ ಲೇಖನಿ 
ಯಾಗಲೇ ಹರಿದಾರಿ ದೂರ. ಹಿಂಬಾಲಿಸಿ ಓದಲೇಬೇಕು, ವಿಧಿಯಿಲ್ಲ. 
ಬಳೇಪೇಟೆಯ ಪತ್ರಿಕಾಲಯದ ಮಬ್ಬು ಕೊಠಡಿಯಿಂದ ಸಾಹಿತ್ಯಗಿರಿಗೆ ಏರಿ 
ಬಂದಿರುವ ತರಾ.ಸು. ಸ್ನ ೇಹಪ್ಪಿಯ, ನಿರರ್ಗಳವಾದ ಭಾಷಣ ಬಿಗಿಯಬಲ್ಲವ 
ರಾದ್ದರಿಂದ ಭಕ್ತರ ಬೇಡಿಕೆ ಬಹಳ. 

ನೀಳತ್ರಾ ಪು, ಮಾಟ ಮುಖ, ಜುಬ್ಬ, ಪಾಯ್ಪಾಮ. ಎಂಜಿನ್ನಿನ ಹೊಗೆ ಕೊಳಬೆ 
ಯಂತೆ ಕೈ ಮುಷ್ಟಿಯ ಬೆರಳ ನಡುವೆ ಸಿಕ್ಕಿ ೦ತ ಸಿಗರೇಟಿನ ಹೊಗೆಯಲ್ಲಿ ವ್ರ 
ಮರೆಯುವ'ಮೋಹ್ಯ 

ಬಸವಜಯಂತಿಯ ದಿವಸ ಹುಟ್ಟಿ ದ ತ.ರಾಸು.ವಿಗೆ ಪ್ರ ತಿವರ್ಷವೂ ಈ ಮಹಾ 
ಪುರುಷನ ಹೆಸರು ಹೇಳಿಕೊಂಡು ಹುಬ್ಬು ಹಬ್ಬದ ಪಾಯಸ ಚಪ್ಪರಿಸುವುದೊಂದು 
ಮಹಾಯೋಗ. ೨ 


ಕನ್ನಡದ ಕಂಪು 


ದೇಜಗೌ 


ಅದೊಂದು ಕಾಲವಿತ್ತು. ಬಹಂಹಿಂದಿನದಲ್ಲ. ಒಂದಂ - ಒಂದೂವರೆ ದಶಕ 
ವಿದ್ದಿ ರಬಹುದಂ. ಅ.ನ.ಕೃ. ಕಟ್ಟಿ €ಮನಿ, ತ.ರಾ.ಸು., ಪುರಾಣಿಕ್‌. ತ್ರಿವೇಣಿಯರ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳಿಗೆ ಓದುಬಲ್ಲವರು ಬಾ ಯ್‌ ಬಾಯ್‌ ಬಿಡುತ್ತಿದ್ದ ಕಾಲವ ವದು. ಜನತೆಯಂ 
ವಾಚಾನಾಭಿರುಚಿಯನಲ್ನ ಬೆಳೆಸಿ, ಚಲನ ಗ್ರಂಥಾಲಯಗಳನ್ನು ಪೋಷಿಸಿದ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಹೊಸ ಸುಗ್ಗಿ ಯ ಕಾಲವದು. ಹೆಣ್ಣು ಮಕ್ಕಳ ವಿತ್ತು ಪ್ರಯಾಣಿಕರ 
ಕೈಯಲ್ಲಿ ಸುಲಭ ಬೆಲೆಯ ಕು ದಂಬರಿಗಳು ರಂ ಜಿಸುತಿ ದವು, ಈಗ ಕಾಲ ಬದಲಾ 
ಬಸ ಅವಸರ್ಪಣಿಯಂ:ಗ ಬಂದಂತಾಗಿದೆ; ಕಾಗದ, ಮುದ್ರಣಗಳ ಬೆಲೆ ಗಗನ 
ಕೆ ೇರಿದೆ. ಸುಲಭಬೆಲೆಯ ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಮಾಯವಾಗಿವೆ. : ಜನತೆಯ ಹಾಗೂ, 
ಅಕ್ಷರಸ್ಥರ ಸಂಖ್ಯೆ ಗರಿಕೆಯ ಬೇರಿನಂತೆ ಬೆಳೆಯುತ್ತಿದ್ದರೂ, ಓದಂವವರ ಮತ್ತು 
ಕೊಳ್ಳುವವರ ಸಂಖ್ಯೆ ಇಳಿಮುಖವಾಗಂತ್ತಿದೆ. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಅಂದು ಪ್ರಕಟವಾಗಂ 
ತ್ತಿದ್ದ ಪುಸ್ತಕಗಳೂ ಇಲ್ಲವಾಗಿ, ಆ ತಲೆಮಾರು ಹಿಂದೆ ಸರಿದಂತೆ ಭಾಸವಾಗುತ್ತಿದೆ. 


ಆ ತಲೆಮಾರಿನ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರಂ ಸುದೈವದಿಂದ ಇಂದಿಗೂ ನಮ್ಮೊಡ 
ನಿದ್ದಾರೆ. ಅವರಲ್ಲಿ ತ.ರಾ.ಸಂ. ಒಬ್ಬರು. ಅವರ ನಾಡು ನಂಡಿಗಳ ಪ್ರೇಮ 
ಅಸ್ರತಿಮವಾದುದು. ಅವರ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲ್ಪನೆ ಭವ್ಯ ವಾದುದು. ಗತ ಇತಿ- 
ಹಾಸದ ವೈಭವ ವಿಸ್ಮ ತಿಯ ರಸಾತಲದಲ್ಲಿ ಹೂತು ಗ ೦ತೆ ಕಾದಂಬರಿ 

ಪ್ರಕಾಶದ ರ ಶಾಸ್ತ ತಸ ಸ್ಮಾರಕಗಳನ್ನು ಮಂಂದಿನ ತಲೆಮಾರುಗಳಿಗಾಗಿ ಕಡೆದಿರಿ- 
ಸಿರುವ ಕೀರ್ತಿ ಅವರಿಗೆ ಸಲ್ಪಂತ್ತದೆ. ವಸ್ತುವಿನ ಆಯ್ಕೆ ಯಲ್ಲಂತೂ ಅದರ 
ಮೂರ್ತಿಕರಣಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾದ ಭಾಷೆ ಪೆಯಲಿಯೂ ಅವರ ಹ ತ್ರ ತಿಭೆಗಳು ಹೊರ 
ಸೂಸುತ್ತವೆ. ವಸ್ತುಭಾವ ಭಾಷೆಗಳ ಸಮನ್ವಯವನ್ನು ಸಾಧಿಸುವಲ್ಲಿ ಅವರು 
ನಿಸ್ಸೀಮರು. ಅವರ ಶೈಲಿಯ ಸಹಜ ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕಾಗಿ, ಸ. ಓಜಸ್ಸೂಗಳಿಗಾಗಿ 


ಮಾರುಹೋಗದ ವಾಚಕರು ವಿರಳ, 


ಕರ್ಣಾಟಕದ ಇತಿಹಾಸಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಕಾದಂಬರಿಗಳು ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಅವರ 
ಸಂಶೋಧನಾನುರಕ್ತಿಯೂ ವಿದ್ವತ್ಸಾಹಸವೂ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತವೆ. ಅದಕ್ಕಾಗಿ 
ಅವರು ಗ್ರಂಥಾಲ ಲಯಂಗಳಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ದಿನಗಳನ್ನು ಕಳೆದಿದ್ದಾರೆ : ಶ್ರೀಕಂಠಶಾಸ್ತ್ರಿಗ 
ಳಿಂದ ವಿದ್ವಜ್ಜನ ಬಳಿ ಗಂಟೆಗಟ್ಟಳೆ ಚರ್ಚೆ ನಡೆಸಿದ್ದಾರೆ : ಚರಿತ್ರೆ ಪುರಾಣ ಶಾಸನ 
ಐತಿಹ್ಯ ಜಾನ:ದಗಳನ್ನು ಸೂರೆಗೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಸಂಗತ ಸಾಮ ಸ 
ಕೇರಿ, ಸೋಸಿ, ಕಲಾವಸ್ತೂವನ್ನಾಗಿ ಮಾರ್ಪಡಿಸುವಲ್ಲಿ ಅವರ ಸೃಜನ ಚ 
ವಂಯೂರೆ  ಹಲಗೆದರಿ ನರ್ತಿಸಂವಂತಿದೆ. ಅವರ ಐತಿಹಾಸಿಕ pie :ರಿಗಳಲ್ಲಿ 


2 

ಲ 
೮) 
Als 
೮) 


6 ತ.ರಾ.ಸು ಬದುಕು-ಬರೆಹ 


ಸಂಶೋಧನಾ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ ಹಾಗೂ ಸೃಜನಶಕ್ತಿಗಳ ಒಟ್ಟಿಗೆ ಮೇಳೆವಿಸಿದಂತಿವೆ. 
ತಮ್ಮ ಗುರು ಅ.ನ.ಕೃ. ಅವರಂತೆ ತ.ರಾ.ಸು. ನಾಕ್ಕಲಾಕೋವಿದರು. ಯಾವ 
ವಿಷಯವನ್ನಾರಿಸಿಕೊಂಡರೂ ಅವರ ವಾಕ್ಚ ವಾಹ ನಿರರ್ಗಳ 

ಅವರೆಂದೂ ಪದಗಳಿಗಾಗಿ ತಡವರಿಸಿದವರಲ್ಲ. "ವಾಕ್ಯ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಮುಗು ರಿಸಿದವರಲ್ಲ. 
ಆಲೋಚನೆಗಾಗಿ ಚಾವಣಿಯಕಡೆಗೆ ಕಣ್ಣು ಹಾಯಿಸಿದವರಲ್ಲ. ಭಾಷಣ ಪ್ರಾರಂಭಿ 
ಸಸಾರ ಮೆ ತಿ ತ.ರಾ.ಸು. ಮರೆಯಾಗಿ ವಿಷಯಕ್ಕೆ ಬಾಯಿ 


ಕೆ. ಆ ಕೆ 
-ಿ ಮಂ ಇ ಎ pe ವರು 
ಬಂದಂತೆ, ಮಾತೆಲ್ಲವೂ ವಿಷಯವಾದಂತೆ, ಅನರ ಇಡೀ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವೇ ಮಾತಾಡು 
ಚಾಲ ಥಿ ಮೋಲ ನ ಜೆ ಉಲ್ಲ ೨, 
ತಿ ದಂತೆ ಭಾಸವಾಗುತದೆ. ಪ್ರೋತ್ತ ತ್ರ ಗಳ ಮನಸ್ಸ ನ್ನೆಲ್ಲ ಆಕ್ರಮಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ, 
ಸ 
ಜೂ 9 


ಅವರನ್ನು ತಮೊ ಡನೆ ಬಿ ಭಕ ಪ್ರ ಪ್ರಪುಚಕ್ಕೆ ಗೆಳ ಅಸಾಧಾರಣ 
ಗಾರುಡಿಗಳವರು ಕನ್ನಡ ಕಳಪೆಯಲ್ಲ, ಸತ್ತ ಹೀನಿವಾದದ್ದಲ್ಲ, ಸರ್ವಸಮರ್ಥ ಗಂಡು 
ER 


ಭಾಪೆಯೊಂಬ' ಭಾವನೆ ಅವರ ॥ ಬಾಕ್ಸ ತೆಯಿಂದ ಅಭಿವ್ಯ ಕ್ರ ವಾಗುತ್ತದೆ. 


ನಿರರ್ಗಳತೆ, ಸ್ಪಷ್ಟ ತೆ ಹಾಗೂ ಓಜಸ್ಸು ಅವರ ಗೆದ್ಯ ಶೈಲಿಯ ಪ್ರಧಾನ ಲಕ್ಷಣ 
ಗಳು, ಒಟ್ಟಲು ತನವಂತು ಶೂನ್ಯ. "ಪದವಿಟ್ಟು ಳುಪ ದೊಂದಗ್ಗೆ ಳಿಕೆ'ಗೆ ಹೆಸರಾದ 
ವರು ಅವರು. ಅವರ ಹೆಸ್ತಪ ಪ್ರತಿಯನ್ನು ನೋಡುವುದೊಂದಂ ಚೆಂದ. ಅದರ 
ಅಕ್ಷರಗಳು ಸಾಸುವೆಕಾಳಿಗಿಂತ ಸಣ ದಾಗಿದ್ದ ರೂ, ಚೊಕ್ಕವಾಗಿ ಸ್ಪ ೫ ಷ್ಟ ವಾಗಿರಂತ್ರವೆ. 
ಎಲ್ಲಿಯೂ ಅಂಕುಡೊಂಕುಗಳಾಗಲೀ ಚಿತ್ತಾ ಗಲೀ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ತಣುಕೆಗೆ ಸ ಸಾಕ್ಷಿ 
ಯಾದ ಗೀಚುಗೆರೆಗಳಿಗೆ ಸ್ಥಾನವೇ ಇಲ್ಲ. 
ಲೇಖನ ಕಲೆಯನ್ನೇ ವೃತ್ತಿಯಾಗಿರಿಸಿಕೊಂಡ ಧೀಮಂತರು ಕರ್ಣಾಟಕದಲ್ಲೇಕೆ 
ಭಾರತದಲ್ಲಿಯೇ ಶೀರ ವಿರಳ. ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಸುಸ್ಪ ಷ್ಟ .- ಉತ್ತಮ ಗ್ರಂಥಗಳಿಗೂ 
ಇಲ್ಲಿ ಗಿರಾಕಿಗಳಿಲ್ಲ ಕೊಂಡು ಓದುವವರು ಕಡಿಮೆ, ಔಂಡಗಿಂಡಗಳಿಗೆ ಹೊನ್ನು ಸುರು 
ದಾರು, ಆತ್ಮೋತ್ಥಾನಕ್ಕೆ ನೆರವಾಗಬಹುದಾದ ಗ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ಕೊಂಡಿಟ್ಟು ಕೊಳ ವ 
ಪರಿಪಾಠ ಕನ್ನಡಿಗರಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದಿಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದ ಅ.ನ. ಣೆ ಅಥವಾ ತ.ರಾ.ಸು. “೨ವರಂಥ 
ವೃತ್ತಿ ಲೇಖಕರ ಬದುಕು ಶೋಚನೀಯವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಹೊಟ್ಟೆ ಯ ಪಾಡಿಗಾಗಿ 
ಅವರು ಅನ್ಯೋಪಾಯವಿಲ್ಲದೆ ತಿಂಗಳಿಗೊಂದು ಪುಸ್ತಕ ತಯಾರಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ಮುಕ್ಕಾ ಲು ಮಂದಿ ಪ್ರಕಾಶಕರಿಂದ ಮುಂಗಡ ಹಣಪಡೆದು, ಅವರ ಒತ್ತಾ ಯಕ್ಕಾ ಗಿ 
ಏಕ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಎರಡು ಮೂರು ಹಸ್ತ ಪ್ರತಿಗಳನ್ನು ಸಿದ್ಧ ಪಡಿಸಬೇಕಾಗುತ ಡೆ. 
ಬೆಳಿಗ್ಗೆ ಎಂಟುಪುಟ ಬರೆದು ಒಂದು ಅಚ್ಚು ಕೂಟಕ್ಕೆ ರವಾನಿಸಿ ಸಧ್ಯಾಹ್ನ ಮತ್ತೆಂಟು 
ಸ ಬರೆದು ಮತ್ತೊಂದು ಅಚ್ಚು ಕೂಟಕ್ಕೊಯ್ದು ಕೊಟ್ಟುಬರುತ್ತಾರೆ. ರಾತ್ರಿಯಲ್ಲಿ 
ಸಥ (Proof) ಸಿದ್ದಾಣಿಕೆ: ಪೂ ್ರಫಿಲ್ಲದಿದ್ದಾ ಗ ಹಸ್ತ ಪ್ರತಿಯ ಸಿದ್ಧತೆ ಇದಂ 
: ತ.ರಾ.ಸಂ. ಆಂ ಥವರ ನಿತ್ಯ ಪರಿಪಾಠ, ಸಂತೆಹೊತ್ತಿಗೆ ಮೂರುಮೊಳ 
ರ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯೂ ಆಗಾಗ್ಗೆ ಅವರಿಗೆ ಸವಾಲಾಗಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತಿದ್ದು ದುಂಟು, 


ye 
ಒಡ 


ಕನ್ನಡದ ಕಂಪು ಗ್ಗ 


'ಇಂಥಾದ್ದ ರಲ್ಲಿಯೂ, ವಾಚಕವೃಂದದ ಅಭಿರುಚಿಯನ್ನರಿತುಕೊಂಡು, ಅವರ 
ರುಚಿಯನ್ನು ತಿದ್ದುವಂಥ, ಅವರ ಬುದ್ಧಿ ಹೃದಯಗಳಿಗೆ ಆಹಾರವನ್ನೊದಗಿಸಂವಂಥ 
ಕ್ಬ ತಿಗಳನ್ನೊ ದಗಿಸಿದ ಕ ಅವರ ಶತಾವಧಾನ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವೇ ಕಾರಣವಾಗಿದೆ. 


ಅಹುದು, ತ.ರಾ.ಸು. ಕನ್ನಡದ ಕಣಜವನ್ನು ಶ್ರೀಮಂತಗೊಳಿಸಿದ್ದಾರೆ, 
ಅವರು ರಚಿಸಿರುವ ಕೃತಿಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ ಒಂದು ಬದುಕಿಗೆ ಕಡಿಮೆಯೇನಲ್ಲ. ಆದರೂ 
ಕನ್ನಡಿಗರು ಅವರಿಂದ ಇನ್ನೂ ಹಲವಾರು ಕೈತಿಗಳನ್ನು ನಿರೀಕ್ಷಿಸಿದ್ದರೆ ತಪ್ಪಾಗದಂ. 
ಅವರ ಬೌದ್ಧಿ ಕ ಪ್ರತಿಭೆ ಹಾಗೂ ಮಾನಸ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ ಪ 5 ಬಲವಾಗಿರುವಾಗಲೇ 
ಅವರ ದೈಹಿಕ ಸ್ವಾಸ್ಥ ಸ್ಥ ; ಹದಗೆಟ್ಟಿ ದ್ದೂ ವ್ಯಕ್ತಿ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ಮೂತ್ರವ ವಲ್ಲ, ಸಮುದಾ 
ಯದ ದೃಷ್ಠಿ ಯಿಂದಲೂ ದುರ್ದೈವ ವಂದೇ ಬಾತ ಬರೆಯಬೇಕೆಂಬ 
ಒತ್ತಡ Ks ಟವಾಗಿದ್ದರೂ ಅವರೂ ಬರೆಯಲಾರದವರಾಗಿದ್ದಾ ರೆ. 


ತ.ರಸಿ.ಸು. ಅವರ ಪಾಯ, ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ನಿದರ್ಶನಗೊಳಿಸುವ ಸಂದರ್ಭ 
ವೊಂದರ ಉಲ್ಲೇಖ ಇಲ್ಲಿ ಅಪ್ರ್ಪಸ್ತುತವಾಗಲಾರದು. ಅವರಂ ಮೈಸೂರು ವಿಶ್ವ 
ವಿದ್ಯಾನಿಲಯದ ಸೆನೆಟ್‌ ಸದಸ್ಯ ರಾಗಿದ್ದ ಕಾಲ, ಶ್ರೀ ಶ್ರೀಮಾಲಿಯವರು 
ಕುಲಪತಿಗಳಾಗಿದ್ದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಗದ ಪತಿ ಕಾ ವರದಿಗಾರರಿಗೆ 
ಸೆನೆಟ್‌ ಸಭೆಗೆ ಪ್ರವೇಶಾವಕಾಶ ತಪ್ಪಿ ಹೋಗಿತ್ತು. ಮತ್ತೆ ಆ ಪ್ರಶೆ 
ಸಭೆಯಲ್ಲಿ ತಲೆಯೆತ್ತಿ, ಸದಸ್ಯರಲ್ಲಿ ಬಹುಭಾಗ "ಪ್ರವೇಶಾನುಮತಿಯ ಪರವಾಗಿದ್ದಾಗ 
ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರು ವಿರುದ್ಧ ವಾಗಿ ಅರ್ಧಗಂಟೆ ವೀರಾವೇಶದಿಂದ ಗುಡುಗಿದರು. ಆ 
ಗುಡುಗು ಬರಿಯ ಗರ್ಜನೆಯಾಗಿರದೆ, ಭಾವನೆ ಆಲೋಚನೆಗಳ ವರ್ಷದಿ:ದ ಸಮೃದ್ಧ 
ವಾಗಿತ್ತು. ಮೊದಲು ಪರವಾಗಿ ಮಾತಾಡಿದವರೇ ಅದರ ನಾದ ಸಾಮಥ್ಸ ಕ್ಕೆ 
ತರ್ಕಬಸ್ಧತೆಗೆ ಮಾರುಹೋಗಿ ಮತಾಂತರಿಗಳಾದರು. ಎಂಥ ವಿರೋಧಿಗಳನ್ನಾದರೂ 
ತಮ್ಮ ಕಡೆಗೆ ಸೆಳೆದುಕೊಳ್ಳೆಬಲ್ಲ ವಾಕ್ಕೌಶಲ್ಯ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರಿಗೆ ವಶವಾಗಿತ್ತೆಂಬು 
ದಕ್ಕೆ ಇದೊಂದೇ ನಿದರ್ಶನ ಸಾಕು. 


ಗುರುವಿಗೆ ತಕ್ಕ ಶಿಷ್ಯ ತ ರಾ.ಸು. ಅ.ನ.ಕೃ. ಗರಡಿಯಲ್ಲಿ ಪಳಗಿದ ಅವರು 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಿಚಾರಗಳಲ್ಲಿ ಗುರುವನ್ನೇ ಮಾರಿಸಿ ನಿಂತರು. '" ಆದರೆ ಅವರೆಂದೂ 
ಮೆರೆತು ಸಹ ತಮ್ಮ ಗುರುವನ್ನು ನಿಂದಿಸಿದವರಲ್ಲ. ಅವರ ಬಗ್ಗೆ 
ನಿರ್ಲಕ್ಷ ಮನೋಭಾವವನ್ನು ಉಡ ಅವರ ಭೌತಿಕ ಹಾಗೂ ಮಾನಸಿಕ 
ಜೀವನದ ಕಣಕಣವೂ ಅವರನ್ನು ತಜ್ಞ ತೆಯಿಂದ ನೆನೆಯುತ್ತದೆ. ಪ್ರಗತಿಶೀಲ 
ಚಳುವಳಿ ಪ್ರಾ ರಂಭವಾದಾಗ ಗ ಕ್ಸ ಅವರ ಬಲಭಂಜವಾಗಿ ನಿಂತವರಲ್ಲಿ 
ಇವರೊಬ್ಬರು ; ತ್ರಿಕರಣಶಂದ್ಧವಾಗಿ, ಶ್ರ ದ್ಧಾನಿಷ್ಠೆಗಳಿಂದ ಆದಕ್ಕೆ ಬೆಂಬಲ 
ನೀಡಿದ್ದು ೦ಟು.. ಜಡ ಸಂಪ್ರದಾಯಕ್ಕೆ ವಿರುದ್ಧ ವಾಗಿ ಸೆಟಿದು ನಿಲುವ ಪ್ರ ಗತಿಪರ 
ಮನೋಧರ್ಮ ಅವರದು. 
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ನಿರಂತರ ಜ್ಞಾ ನೇಚ್ಛುವೂ, ಜಿಜ್ಞಾಸುವೂ ಆದ ತ.ರಾ.ಸು, ರಸಿಕರೂ ಅಹುದಂ, 
ಉದಾರಿಗಳೂ ಅಹಂದು. ನಿಷ್ಕಪಟ, ಮಧುರ ಸ್ನೇಹ ಈ ಗುಣಗಳಿಗೆ ಸೆಲೆಯಾಗಿದೆ. 
ಜಾತಿಕುಲ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳನ್ನು ಮೀರಿನಿಂತ, ಒಳ್ಳೆಯದಲ್ಲದಿದ್ದ ರೂ ಗಂರುತಿಸುವ 
ಪ್ರೀತಿಸುವ ಸುಸಂಸ್ಕೃತರವರು. ಇತರರನ್ನು ಟೀಕಿಸುವಾಗ ಸಂಯಮದ ಗಡಿಯನ್ನು 

ಇಟಿದವರಲ್ಲ. ಕನ್ನಡದ ಬಗ್ಗೆ ಮಾತನಾಡುವಾಗ ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ಆವೇಶಕ್ಕೊಳ 
ಗಾಗುತ್ತಾರೆ. ಕರ್ಣಾಟಕದ ಗತವೈಭವದ ಬಗ್ಗೆ ಹೆಮ್ಮೆ ಪಡುವ ಅವರ ಭವಿಷ್ಯದ 
ಬಗ್ಗೆ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾದ ಕಳಕಳಿ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುವ, ನವಕನಾರ್ಟಕದ ಭವ್ಯ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು 
ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ಕೆಲವೇ ಕೆಲವು ಸಾಹಿತಿಗಳಲ್ಲಿ ಇವರೊಬ್ಬರು. ಕೆಲವು ಸಾಹಿತಿ 
ಗಳಿಗೆ ಮೀಸಲಾಗಿರುವ ಗುಂಪುಗಾರಿಕೆಯಾಗಲೀ ಬೇರೆ ಸಾಹಿತಿಗಳ ಅಭ್ಯ್ಕೋದಯಂವನ್ನ 
ಕಂಡು ಕರುಬುದ ಅವಗುಣವಾಗಲೀ ಅವರಲ್ಲಿ ಗೈರುಹಾಜರು. ಇಂಥ ಯಾವ 
ಯಾವ ದೇಶಕ್ಕಾದರೂ ಯಾವ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಕ್ಷೇತ ೈಕ್ಕಾದರೂ ಭೂಷಣ, ಅಂಥವರ 
ಸ್ನೇಹವನ್ನು ಪಡೆದ ವಕ್ತಿಗಳಂ ಧನ್ಯ. ಈ 


A 
* ಹಾಡು ಹಾಡುವವನು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಎಂಬ ಭಾವನೆ ಹೋಗಬೇಕು. ಎರಡೂ 


ಒಂದಾಗಬೇಕು ನಾನು-ನೀನು ಎಂಬ ದಂದ್ವ ಇರುವವರೆಗೂ ಜೀವನದಲ್ಲಿ 
ಸಮರಸ ಹೇಗೆ ಸಾಧಿಸುವುದಿಲ್ಲವೋ, ಹಾಗೆ ಸಂಗೀತದಲ್ಲೂ, ಒಂದು ವೇಳೆ 
ಜೀವನದಲ್ಲಿ ದಂದ್ವ ಇದ್ದರೂ ನಡೆದೀತು. ಸಮರಸವೇ ಜೀವವಾದ 
ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಅದು ಕೂಡಲೇ ಕೂಡಮ.  ತಲ್ಲೀನತೆಯೊಂದೇ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ 
ಸಿದ್ಧಿಗೆ ಹಾದಿ, ಹಾಡುತ್ತಿ ದ್ದೇನೆ ಎನ್ನುವ ಅರಿವು ಹಾಡುವಾಗೆ 
ಇರಬಾರದು. 


ಗಿರಿಕನ್ಯಕಾದ ಪ್ರಶಾಂತತೆಯಲ್ಲಿ ತೆ.ರಾ.ಸು 


— ವಿಜಯಾ 


ಲೋಕದ ಕ್ರಾರ್ಯವನ್ನು ಎದುರಿಸಲು ತಕ್ಕ ಮಾನಸಿಕ ಹಾಗೂ ಶಾರೀರಿಕ 
ಒರಟುತನೆಗಳನ್ನು ಬೆಳೆಯಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವುದೂ ಅವಶ್ಯಕವೇನೋ ! 

ಜೀವನದ ಹುಳಿ-ಒಗರುಗಳನು ಹಣ್ಣಾ ಗಿಸಲು ಈ ಕಾವು ತೀರ ಅವಶ್ಯಕವೂ 
ಹೌದೆನಿಸಿದ್ದು ನಾನು ನಮ್ಮ ನೆಚ್ಚಿ ನ ಕಾದಂಬರಿಕಾರ ಸಹೃದಯಿ ತ.ರಾ.ಸು. ರವ 
ರೊಂದಿಗೆ ಮಾತನಾಡಿದಾಗ........ 

ಮಾನವ ಜನಾಂಗ ಎಂದೆಂದೂ ಅತ್ಯುತ್ಕೃಷ್ಟ ವಾದುದನ್ನ ಲ್ಲದೆ ಕೀಳಾದುದನ್ನು 
ಅಪೇಕ್ಷಿಸದು. ಅಂದಮೇಲೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಶ್ರೀಯಿಂದ ಪರಮಸತ್ವವನ್ನು ಲೋಕದಲ್ಲಿ 
ತುಂಬಲು ಶಕ್ಕವಾಗುವುದಾದರೆ, ಅದರ ಬಳಕೆ-ವ್ಯಾಪ್ತಿಯನ್ನ - ಪ್ರಯೋಗವನ್ನ 
ಕುರಿತು ವಿವೇಚಿಸಲೇ ಬೇಕು, ಕೃತಿಕಾರ. ಆಗಲೇ ಅವನ ಚಿಂತನೆಯ ಮೂಸೆಯಲ್ಲಿ 
ಬಿದ್ದೆ ದ್ದ ಮಹದ್ವಿ ವೇಚನೆಯ ಫಲಿತವಾದ ಕೃತಿ ಕಲಾತ್ಮಕವಾದೀತು. “ಅದೂ ಸಹ 
ಸಹೃದಯರ ಭಾವಶಕ್ತಿ ಗನುಗುಣವಾಗಿ ರೂಪಗೊಳ್ಳಬೇಕು, ವಂಧಂರವಾಗಬೇಕಂ” 
ಎಂದು ನುಡಿಯಂವ ತ. ರಾ. ಸುಬ್ಬರಾಯರು ಸಾಹಿತ್ಯ ಕ್ಷೇತ್ರದ ಹಳೆಯ ಹುಲಿ. 
ಬದುಕಿನ ನೋವು ನಲಿವು ಸಾಹಿತ್ಯ ಕ್ಷೆ ತ್ರದಲ್ಲೂ ಅವರನ್ನು ಕಾಡದೆ ಬಿಟ್ಟಿ ಲ್ಲ. 


ಎಳೆತನದಿಂದಲೂ; ಸೊಗಸಾಗಿ ಹರಟುತ್ತಿದ್ದ ತ. ರಾ. ಸು. ಅವರನ್ನು” ಮಾತನ್ನು 
ಕೃತಿಗಿಳಿಸು, ಅನಿಸಿಕೆಯನ್ನು ಅಕ್ಷರದಲ್ಲಿ ಮುಡಿಸು” ಎಂದು ತಿದ್ದಿ ದಾರಿಮಾಡಿದ 
ಶ್ರೆ €ಯಸ್ಸು ಸಲ್ಲಬೇಕಾದದ್ದೂ ಟಿ. ಎಸ್‌. ವೆಂಕಣ್ಣಯ್ಯನವರಿಗೆ. ತಂದೆ 
ರಾಮಸ್ವಾ ಮಯ್ಯ ಚಿತ್ರದಂರ್ಗದಲ್ಲಿಯ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಲಾಯರ್‌ ಆಗಿದ್ದ ರೂ ಸ್ವಯಂ 
ಸಾಹಿತಿಗಳೂ ಹೌದು, ಸದಾ ಸಾಹಿತಿಗಳ ಸಾಮಿಪ್ಯ ಚರ್ಚೆ ಹೊಸ ಹೊಸ 
ಚಿಂತನೆ ಇಂಥ ವಾತಾವರಣದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದ ಎಳೆಯನ ಚಿಂತನೆ ತಂತಾನೆ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಶ್ರೀಯನ್ನೊ ಲಿದದ್ದು ಅಸಹಜವೇನಲ್ಲ. ಒಂದಿಗೇ ಅಸಂಖ್ಯಾತ ಪುಸ್ತಕಗಳ. ಗ್ರಂಥಗಳ 
ಅಧ್ಯಯನ ಚರ್ಚಿಸುವ ಚಟ, ಇಂಥ ಎಳೆ ಪಯಂರನ್ನು ಕರೆದೊಯ್ದು ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ 
ಕೋಟೆಯ ಅಣು-ಅಣುವನ್ನೂ ತೋರಿಸಿ ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ ಕಥೆ ಹೇಳಿದವರು ಹುಲ್ಲೂರಂ 
ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಜೋಯಿಸರ. ಚಿಂತನೆ - ಭಾವಸಮಾಧಿ - - ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ ಚಾರಿತ್ರಿಕ 
ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಸುತ್ತ ಮನಸ್ಸು ಲೀನವಾಗಿ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದೊಂದು ರೂಪು ಕೊಡುತ್ತ ಸಿದ್ಧ 
ವೂಗುತಿ ರುವಾಗಲೇ ಟಿ. ಎಸ್‌. ವೆಂಕಣ್ಣ ಯ್ಯನವರಂ ಗಲಾಟಿಮಾಡಿ ಏನಾದರೂ 
ಬರೆಯಲು ಹೇಳಿದ್ದು... "ಮಾಧೂ ಚೆಂಡು” ಕಥೆ ಬಾಲಿಶವಾಗಿ ಬರೆದ ಮೊದಲ 
ಅನಂಭವ. ಆದಕ್ಕೆ ಹತ್ತುರೂಪಾಯಿ ಗೌರವಧನ ದೊರೆತಾಗ ಹಿಗ್ಗಿ ಓಡಿ ಸುಬೋಧ 
ಕುಸುಮಾಜಲಿಯಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟು ಹಣಕ್ಕೂ ಓದಲು ಪುಸ್ತಕ ಕೊಂಡದ್ದು. ತಾನೇ ಶ್ರವಿಸಿ 


ಸ್‌ 
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ಪಡೆದ ಫಲ ಬಾಹಂಗಳಲ್ಲಿ ಬಾಚಿಹಿಡಿಯುವಷ್ಟು ಪುಸ್ತಕ--ಓ...ಅದೆಂಥ ಆನಂದ 
ಅಂದು. ಆ ಎಳೆಯನ ಕಣ್ಣು ಗಳಲ್ಲಿ! ನಂತರ "ಸತ್ಕವಾಣಿ'ಯಕ್ಸಿ ಸ್ಪ ರ್ಧೆಗೆ ಕಥೆ 
ಬರೆದು ಮೊದಲ ಬಹುಮಾನ ಗಿಟ್ಟಿ ಸಿದ್ದು . ಆಗಲೇ ಎಲ್ಲರಲ್ಲೂ ಈ ಕಿರಿಯನಲ್ಲೇನೋ 
ಸತ್ವ ವಿವೆ. ಕನ್ನಡದ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿಯಾನೆಂಬ ಭರವಸೆ ಮೂಡಿದ್ದು ಕ 
ಟಿ. ಎಸ್‌. ವೆಂಕಣ್ಣ ಯ್ಯನವರು, ಕಾಳೆ ಮೊದಲಾದವರೆಲ್ಲ ಮನೆಗೆ ತರುತ್ತಿದ್ರ 
ಶೇಷಾಚಲ ಗ್ರಂಥಮಾಲೆ ಲೆಯ ಅನೇಕ ಪುಸ್ತ ಕಗಳನ್ನು ತಪ್ಪ ದೆ ಓದುತ್ತಿದ್ದುದು ಬರವಣಿಗೆ 
ಪಕ್ವವಾಗಲು ಬಹಳಷ್ಟು ಕಾರಣವಾಯಿತು ಎಂಬುದು ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಅನುಭವದ 
ಸಿದ್ಧಾಂತ. ಇದರೊಂದಿಗೆ ಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಅಧ್ಯಾಪಕರ ಮೆಚ್ಚುನುಡಿಯೂ ಸೇರಿತ್ತು. 
ಮೊದಲು ಬರೆದ ನಾಟಕ "ರಣಯಂತ್ರ`. ಆವೇಳೆಗಾಗಲೇ ಅ.ನ.ಕ್ರ. ಪರಿಚಯ. 
ನಂತರದ ಓಟವೇ ವಂತ್ತೊಂದು ಬಗೆ. 

ಸಿದ್ದ ವನಹಳ್ಳಿ ಕೃಷ್ಣ ಶರ್ಮರ ಪ್ರಭಾವದಿಂದಾಗಿ ಬರೆದ ಕಬೀರ್‌ ಮೇಲಿನ 
ಲೇಖನಕ್ಕೆ ಬಳ್ಳೆ ೩ ಸ್ವಾ ಗತ, ಮನಃಶಾಸ್ತ್ರವನ್ನವಲಂಬಿಸಿ ಬರೆದ "“ಹಿಂತಿರುಗಲಿಲ್ಲ' 
ಜೀವನ ಪತ್ರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಪ ್ರಕಟಿವಾದಾ ಗಬೇ ೦ದ್ರೈಯವ ರಿಂದ ಮೆಚ್ಚುಗೆ - ಬೆನ್ನು ತಟ್ಟಿ 
ಪೋತಾ ಹಿಸಿದು, “ಅದೊಂದು ಸೂರ್ತಿದಾಯಕ ವಾತಾವರಣ” ಎನ್ನುತಾರೆ 
ಶರಾ ಸಂ. | ಕಸ 
ಶಿವಮೊಗ್ಗೆ ಯ ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ ಅಭ್ಯಾಸ ನಡೆಸಿದ್ದಾಗ ಭಾಸ್ಕರರಾವ್‌ ಮೆಮೋರಿ 
ಯಲ್‌ ಸ್ಪರ್ಧೆಗೆ ಭಾಗವಹಿಸಿ ಪ್ರಬಂಧ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಎಜೇತರಾದದ್ದು ಬಿ.ಎಂ.ಶ್ರೀ 
ಅಂದು “ಮನೆತನಕ್ಕೇ ಹೆಸರು ತರುವಂಥ ಮಗ'ನೆಂದು ಹೊಗಳಿ ಬೆನ್ನುತಟ್ಟಿದ್ದ ರಂ, 
ಇವೆಲ್ಲ ಬರವಣಿಗೆಯ ಗೀಳು ಉಲ್ಬಣಿಸಲು ಸ್ಫೂರ್ತಿ ಇರಬೇಕು! 
ಇದೇ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ದೇಶದಲ್ಲಿ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಚಳುವಳಿ. ಎಳೆ ಹ್ಳುದಯ... 
ಬಿಸಿರಕ್ತದ ತರುಣ... ಚಳುವಳಿಯ ಸಮುದ್ರದಲ್ಲಿ ಧುಮ್ಮಿಕ್ಕಿದ್ದ ರು. ಈ ಮಧ್ಯೆ 
"ಮನೆಗೆ ಬಂನ ಮಹಾಲಕ್ಷ್ಮಿ ಮೊದಲ ಕಾದಂಬರಿ ಬರೆದದ್ದು .. ಮಾಪೋಸಾ 
ಕಾದಂಬರಿಯ ಪ್ರಭಾವ ಎಂಬ ಅಪವಾದ ತಮ್ಮ ಮೇಲೆ. ನಾಸ್ತಿ ಯವರೋದಿಗೇ 
ಘರ್ಷಣೆ ಎಲ್ಲ ಸನದಾ ಗ ಈಗಲೂ ನಗೆ ಮಿನುಗುತ್ತ ದೆ ತ.ರಾ.ಸು. ಮೊಗದಲ್ಲಿ. 


ತ.ರಾ.ಸು. ಮಾಡದ ಕೆಸಲವಿಲ್ಲ. ಬರೆಯದ ವಸ್ತುವಿಲ್ಲ. ತ.ರಾ.ಸು. ಒಳ್ಳೆಯ 

ಪತ್ರಿಕೋದ್ಯಮಿಯೂ ಹೌದು. "ವಿಶ್ವಕರ್ನಾಟಕ`ದಲ್ಲಿ ಉಪ ಸಂಪಾದಕರಾಗಿ 

ಬಹಳ ಕಾ ೨ ದುಡಿದಿದ್ದಾರೆ. 

ಈ ಮಧ್ಯೆ ಚಳುವಳಿಯ ಗಲಭೆ ಬಹಳವಾದದ್ದು. ಹತ್ತರೊಡನೆ ಹನ್ನೊಂದಲ್ಲ 

ನಿಜಕೂ ದೆ: ಶದ ಸಲುವಾಗಿ ಚಳುವಳಿಯಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸಿದು  ದೇಶಕಾಗಿ 
ಲ್ಲ 


4 ಎ ೬ 
ದುಡಿದದ್ದು ಇಂದೇ ನೆಮ್ಮದಿ. ಆಗ ಎಲ್ಲರ ಮನೆಯಂತೆ ಇವರ ಮನೆಯ 
ಗ್ರ 


ಕೀಯದ ಬಗ್ಗೆ ವಿರೋಧವಿರಲಿಲ್ಲ. ಹೆತ್ತವರ ಬೆಂಬಲವಿತ್ತು ಚಳುವಳಿಗೆ, 
ತಂದೆಯವರ ಸಹಕಾರ. ಸುತ್ತ ರಾಜಕೀಯ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ನ — ಸದಾ ಬಿಸಿ-ಬಿಸಿ ಚರ್ಚೆ, 
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ಶಿವಪುರ ಸತ್ಕಾಗ್ರಹದಲ್ಲಿ ಉತ್ಸಾಹದಿಂದ ಭಾಗವಹಿಸಿ ಜೈಲಿಗೂ ತೆರಳಿದ್ದು —ನಂತೆರ 
ನಿಜಲಿಂಗಪ್ಪ ನವರೊಂದಿಗೇ ಹಳ್ಳಿಗೆ ಹಿಂತಿರುಗಿದ —ಇವರ ಧೈರ್ಯ ಸಾಹಸ 
ಕಾರ್ಯ ದಕ್ಷತೆಯಿಂದಾಗಿ “ಧ್ರುವ” ಎಂದು ನಾಮಕರಣವಾದದ್ದು . ಪುನಃ ೩ ತಿಂಗಳಂ 
ತುರೆಂಗವಾಸ. ೧೯೩೯ ರಲ್ಲಿ ಪುನಃ ಶಿವಮೊಗ್ಗೆ ೧೯೪೨ ರಲ್ಲಿ ತುಮಕೂರು ನಿಂತಲ್ಲಿ 
ನಿಲ್ಲದ ಕಾಲು. ಚಳುವಳಿ - ಸತ್ಯಾಗ್ರಹ, ದೇಶಭಕ್ತರ ಐಕಮತ್ಯ ಎಂದಂ 
ಹೋರಾಟದ ಸಲಂವಾಗಿ ಸಂಚಾರ ನಡೆಸಿಯೇ ಇತ್ತು. ಏನೂ ಮಾಡುವ ಕೆಚ್ಚು 
ತುಂಬಿದಾಗ ಕಾರ್ಯ ಸುಸೂತ್ರವೇ ಆಗುತ್ತಿತ್ತು. ಗಿಡದ ಹಂವ್ವ್ವ ಮಿಡಿಯಾಗಿ 
ಮಂಂದಿನ ಅವಸ್ಥೆಗೆ ಬೆಳೆದಂತೆಲ್ಲ ಅದರ ಗಾತ್ರವನ್ನ---ತೂಕವನ್ನ.-ಧರಿಸುವಂತಹ 
ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಹೊತ್ತಿ ರುವ ತೊಟ್ಟೂ ತುಂಬಿಕೊಳ್ಳಿ ತ್ತ ಬರುವುದಲ್ಲ! ತ.ರಾ.ಸು. 
ರವರ ದೇಶಪ್ರೇಮದ ಅಮರ ಶಕ್ತಿ ಅವರ ಒಡಲನ್ನು ರಕ್ಷಿಸಿಟ್ಟಿತ್ತು. ೧೯೪೭ ರಲ್ಲಿ 
"ಕಿಡಿ' ಪತ್ರಿಕೆಯ ಸಲುವಾಗಿ ಅಂಡರ್‌ ಗಂಡ್‌ ವರ್ಕ್‌ ಆರಂಭ. ಒಮ್ಮೆ 
ಎ.ಐ.ಆರ್‌.ಗೆ ಭಾಷಣಕ್ಕೆ ಬಂದಾಗ ಹೊಲ್ಲಾಲ್‌ನಲ್ಲಿ ಕಿಡಿ ಪತ್ರಿಕೆ ತಂಬಿ ತಂದದ್ದು. 
ಪೋಲೀಸರ ಕೈಗೆ ಸಿಕ್ಕಿಬಿದ್ದು ತಪ್ಪಿ ಸಿಕೊಂಡಿದ್ದೆ ಒಳ್ಳೆ ಸ್ವಾ ರಸ್ಕ ಪ್ರಸಂಗ. ಪತ್ರಿ ಶೆ 
ಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ನಂತರ ಗುಟ್ಟಾಗಿ ಜಗನ್ಮೋಹನ್‌ ಪಾಲೆಸ್‌ಗೆ ಸಾಗಿಸಿದ್ದ ;-- ದೇಶಾಭಿ 
ಮಾನ ಎಂಥ ಸಾಹಸಕ್ಕೂ ಸಿದ್ಧ ವಾಗಲು ತವಕಿಸುತ್ತ ದೆ. ಇ ನಿ ಕಟ್ಟ ಲಿಂ ಟ್‌ 
ಉಳಿಸಲು ದೇಶನಾಯಕರು ಬಳಸಿದ ಅಸ್ತ್ರ ಅಧಿಕಾರ, ಬೆದರಿಕೆಯಲ್ಲ; ಪ್ರೇಮ, 
ದಯೆಗಳ ದೈವೀಶಕ್ತಿಯ ಎಳೆಗಳಿಂದ ಮನ ಮನಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟುವ ಯತ್ನ ಅಲ್ಲಿತ್ತು. 
ಅದರ ಬಳಕೆಯ ಸಫಲತೆಗಾಗಿ ನೂರಾರು ಎಳೆಯರ ತ್ಯಾಗ. 


ಈ ಮಧ್ಯೆ ಎನ್‌.ಡಿ, ಶಂಕರ್‌, ಆಳ್ವ ಮೊದಲಾದವರ ಪರಿಚಯ ಪ್ರ ಭಾವ. 
ಬಹುದಿನದಿಂದ ಶ್ರಮದಿಂದಲೂ ಸಿದ್ಧಿಸಲಾಗದ ಸಾಧನೆ ರೊಚ್ಚಿಗೆದ್ದ ಮತ 
ಪರಿಸರದ ಪ್ರಭಾವ ಹೀಗಾಗಿ ಮನಸ್ಸು ಪ್ರ ತಿರೋಧಿಯಾಗಿ ನಿಂತದ್ದು, ಕ್ರಾಂತಿ 
ಕಾರೀ ಭಾವ, ಕಮ್ಯುನಿಸಂನತ್ತ ಒಲವು. ಅಂದಿನ ರೊಚ್ಚೇ ಬಹುಪಾಲು 
ಲೇಖಕರು ಬರೆಯಲು ನಾಂದಿ. ಪ್ರಗತಿಶೀಲ ಲೇಖಕರ ಮೂಲವೂ ಇದೇ ಆಗಿತ್ತು. 


“ಅ.ನ.ಕೈ. ಬಗ್ಗೆ ನನಗೆ ಅಪಾರ ಅಭಿಮಾನ” ಎನ್ನುವ ತ.ರಾ.ಸು. ಅ.ನಕ್ಕ. 
ತಮಗಿತ್ತ ನೆರವು ಕಾದಂಬರಿಕಾರ ತಾವಾಗಲು ಅ.ನ.ಕೃ. ಕೊಟ್ಟ ತರಬೇತಿ. 
ಬರೆದಾಗ ಓದಿದಾ ನುಡಿಯುತ್ತಿದ್ದ ಮಚ್ಚಿ ಗೆಯ ಸ್ಫೂರ್ತಿಯ ನಂ 
ಎಂದೆಂದಿಗೂ ಮರೆಯಲಾಗದ್ದು ” ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. “೧೯೪೪ರ ಹಿಂದೆ ಅ.ನ.ಕೃ. 


ಸ್ವಯಂಸ್ಪೂ ರ್ತಿಯ ಚಿಲುಮಿಯಾಗಿದ್ದ ರು” ಎಂದರು. 


ಅಂಥ ಇನ್ನೊಂದು ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಇಂದು ದೀಪ ಹಿಡಿದು ತಡಕಿದರೂ ಸಿಗು 
ವಂತಿಲ್ಲ ಎನ್ನುವ ತ.ರಾ.ಸು. ಅ.ನ.ಕೃ.ರನ್ನೂ ನೆನೆದು ತುಂಬಾ ದಃಃಖಿಸುತ್ತಾರೆ. 


ಅ.ನ.ಕೃ. ಕುಳಿತು ಪೊಳ್ಳು ಮಾತಾಡುವ, ಆಕಾಶ ಭಾಷಣ ಮಾಡುವ ಬಿಟ್ಟೀ 


೨ 
೪ ೪) 
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ಜನರನ್ನ ಎಂದೂ ಒಪ್ಪಿ ದವರಲ್ಲ. ನಿರಂಜನ, ಅರ್ಚಿಕ ವೆಂಕಟೇಶ, ನಾಡಿಗೇರ್‌, 
ಮಾ.ನಾ.ಚೌ,, ಮೊದಲಾದ ಎಲ್ಲರನ್ನೂ ಸೇರಿಸಿ ಚೆನ್ನೆನಿಸಿದ ಪುಸ್ತಕದ ಬಗ್ಗೆ ಚರ್ಚೆ 
ನಡೆಸುತ್ತಿದ್ದರು- ಹಳಗನ್ನ ಡ ಕಾವ್ಯ ವನ್ನ ಒತ್ತಾ ಯದಿಂದ ಓದುವಂತೆ ಮಾಡಿದವರು 
ಅ.ನ.ಕೃ. ಗಾರ್ಕಿ, ಟ ತಾಲ್‌ಸ ಸ್ಟಾಯ್‌ರನ್ನು ತಿಳಿಂ ಯುವ ಮುನ್ನ ನಮ್ಮ ನೆಲದ ಜನರಾದ 
ಪಂಪ, ರನ್ನ, ಸರ್ವಜ್ಞ ರನ್ನ ಅರೆದು. ಕುಡಿಯಿರಿ ಎಂದು ಹೇಳುವುದು ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, 

ವರನ್ನರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಿ ಲೂ ನೆರವು ನೀ ಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಇಂಥ' ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರ್ಚೆಗಳ 
ಅನೇಕ ರಾತ್ರಿಗಳನ್ನ ಕುಳಿತೇ ಕಳೆದಿದೆ €ವೆ. “ಇಂಥ ನೆನಪೂ ಸಹ ನನ್ನಲಿ ಬರೆಯಂವ 
ಉತ್ಸಾಹ ಚಿಮ್ಮಿಸುತ್ತ ಥ್ಗೆ? ಎನ್ನುವ ತ.ರಾ.ಸು. ಆಗಿಹೋದ ದಿನಗಳನ್ನು ನೆನೆದು 
ಅಂಥ ದಿನ ಮತ್ತೆ ಬರಬಾರದೇ ee ಪರಿತಪಿಸುಶ್ತಿದ್ದಂತಿತ್ತು ಅವರು ಕುಳಿತ ಭಂಗಿ. 


“ಸಿದ್ದವನಹಳ್ಳಿ ನಾನು ಬರೆದ ಲೇಖನೆ, ಕಥೆಗಳ ಬಗೆ ಹೇಳಿ ತಿದಿದಾರೆ, 
ಶೈ ಲಿ ಮೊನಚಾಗಲು, ಹೇಳುವ ತಂತ ದಲಿ ವೈ ಧ್ನ ತುಂಬಲು ಅವ 
ಸದ” ಎನ್ನು ತ್ತಾರೆ ತ.ರಾ.ಸು. 


“ಬಿ. ಎನ್‌. ಗುಪ್ತಾರ ಲೈಬ್ರರಿ ಸಾಮಾನ್ಯ ದಲ್ಲ. ಸಂಗ್ರಹಿತ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನೊ ದಿ 
ಚಿಂತನೆಯ ವಿಸಾ ರಕ್ಕೆ ಹ ಹಾದಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಬಹಳ ನೆರವಾದರು ಗುಪ್ತ. ಗುಪ್ತ 
ಒಳ್ಳೆಯ ರಾಜಕೀಯ ಧುರೀಣರು, ಅವರಿಲ್ಲಿದ ಶಕ್ತಿ ಅಪಾರ, ಅವರ ನೆರವಿನಿಂದ 
ರಾಜಕೀಯದ ಅರಿವು... ವಿಚಾರ ಸಂಗ್ರಹಣೆ ಆದದ್ದು ಬಹಳ. “ಗುಪ್ತ, ತಂಸಂ ಶಕ್ತಿ 
ಇರುವಾತನನ್ನು ಕಂಡರೆ ಹಿಡಿದು ಅರೆಯುವ ಸ್ವ ಭಾವದರು. ಅವರ ಮಾರ್ಗದರ್ಶನ 
ನನ್ನ ಮುಂದಿನ ಬರವಣಿಗೆಗೆ ಬಹಳ ನೆರವಾಯಿತು.” ಎನ್ನುತ್ತಾ “ಜರ್ನಲಿಸಂ 
ನನಗೊಂದು ಹವ್ಯಾಸ. ಹೊಟ್ಟೆ ಪಾಡಿಗೆ ಅದು ತಕ್ಕೆ ಉದ್ಯೋಗ ಲವೂ ಅಲ್ಲ. 
ನಾನಂ ಆದಕ್ಕಾಗಿ ಮಾಡಲೂ ಇಲ್ಲ. ಅದರಿಂದ ನನಗೆ ಆರ್ಥಿಕ ಲಾಭ ಇರಲಿಲ್ಲ. 
“ವಾಹಿನಿ” ಸಂಪಾದಕ ಚಿಂತಾವಂಣಿ ನನಗೆ ಬಹಳ ನೆರವಾದರು... ಆಗ 
ಪತ್ರಿ ಕೋದ್ಯ ಮನ್ನೇನೆ ನೆಚಿ 3 ಕೊಂಡವನ ಬದಂಕು ಸ ಸ್ವಸಂಪೂರ್ಣ ಆಗುವುದಂ ಕಷ್ಟವಿ ಎತ್ತು 
ಚನ ; ಇಂದೂ ಬಹಳ ಕಡೆ ಅಂಥದೇ ಸಿ ತಿ oa ಸ್ವಲ್ಪ ಉತ್ತಮವೂ ಇದ್ದಂತೆ 
ತೋರುತ್ತಿದೆ. ಜನ, ಸಮಾಜ, ವೃತ್ತಿ ಎಲ್ಲ ಿದನಲ್ಲೂ "ಬಡಳಷ್ಟು ಬದಲಾವಣೆ 


ಎದಿ 
ಗಳಾಗಿವೆ ಆಗುತ್ತವೆ. ಇದೂ ಶ ಭೆ ಸೂಚನೆಯೇ” ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ ಕಾದಂಬರಿಕಾರ 
ತ.ರಾ.ಸು. 
“ಅ. ನೆ. ಕೃ. ನಿಧನದ ಸುದ್ದಿ ಬಂದಾಗ. *ನಾನ ತೀವ್ರಖಾಯಿಲೆಯಂಂದ 
ಮಲಗಿದ್ದೆ. ಈ ಸು ಕ ನನ್ನನ್ನೊ ಪಾಂಜಾ. ಘಾಸಿ ಮಾಡಿತಂ. : ಆಕಾಶವಾಣಿಯವರು 


ಹೆ 


ಆ ಬಗ್ಗೆ ಕೆ ಕೇಳಿದಾಗ ದುಃಖ 'ಭಾರದಿ2ದೆ ನಂಡಿಯಲಾರದಾಗಿದೆ: ಜನ. ನನಗೂ 
ಎ 
ಅ.ನ.ಕೃ.ಗೂ ಮನಸ್ತಾಪವೆಂದು ಕಥೆ ಕಟ್ಟಿದರು. ಭ್ರಮಿಷ ರು ಈ ಜನ, ಇವರಿಗೆ 


ಅಂತರಂಗದ ಕಳಕಳಿ ಏನು ಗೊತ್ತಿ ಕಾ ಜಗ ಕ ತರಾಸು. ಏನೆಂದು ಅರಿಯದ 
ಹಲವರು ಹಲಾಬಿದರು -- ಚೀರಿದರು. ನಾನು ನಾನೇ; ಅವಕ, ಅ.ನ.ಕೃ.ನೇ 
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ನಾವೆಂದೂ ಬದಲಾದುದಿಲ್ಲ. ದೈಹಿಕವಾಗಿ ದೂರವಿದ್ದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲೂ ಮನಗಳೂ 
ಒಂದೇ ಆಗಿದ್ದವು. ಅವು ದೂರವಾಗಲು ಸಾಧ್ಯವೇ ಇರಲಿಲ್ಲ” ಎಂದಾಗ ನುಡಿ 
ನಡುಗಿ ಗದ್ದ ದಿತರಾಗಿದ್ದ ರು. 
ರ Fy ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯೇ ಶಾಪವಾಗಿರುವಂತೆ “ಅದೇ ಈ 
ಕಾಜದ ಅಸ್ವಸ್ಥ ಸ್ಥತೆಗೆ, ಬದುಕಿನ ನಿಸ್ಸಾರತೆಗೆ ಕಾರಣವಾಗಿರುವಂತೆ ತೋರುವ 
ಇಂದು ಸ ಸಂವೇದನಾಶೀಲರಲ್ಲ ದ ಸಶಿಕ್ಷಿತರೆ ಸಮಾಜ ದೊಡ್ಡದಾಗಿ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮೌಲ್ಯದ 
ಪರಮಾವಧಿ ಎಂತೋ ಎನಿಸಿದೆ ಎನ್ನುವ ತ.ರಾ.ಸು. “ಸಾ ತಂತ್ರ ನಂತರದ 
ಬದುಕಿನ ಬಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾ ಗಾಂಧೀಜಿಯ ನಂತರ ಗಾಂಧೀ ಇಸಂ ಸ್‌ 
ಹೋಯಿತು. ಆ ವಾತಾವರಣವೇ ಇಂದಿಲ್ಲ” ಎನ್ನುತ್ತಾ ಸ್ವಾತಂತ್ರ ಕ ಹೋರಾ 
ಡಿದವ್ನಕಿ ಮನೋಭಾವಕ್ಕೆ ಬೆಲೆ ಕಟ್ಟು ವ ಇಂದಿನ ಸರ್ಕಾರ ಏಕಿಂಥ ತಪು ಪ್ಪು ಮಾಡು 
ತ್ತಿದೆ ಎಂದು ಕಳಕಳಿಸುತ್ತಾರೆ. 
“ದೇಶಪ್ರೆ €ಮ, ಭಕ್ತಿಯ ಆ ಪುನೀತ ಭಾವಕ್ಕೆ ವಾಣಿಜ್ಯ ವಾತಾವರಣ 
ಕಲ್ಪಿಸುವ ಈ ಹುಚ್ಚು. ಅಸಹ್ಯ ಸಾಹಸವೇಕೆ ? ಇವರ ಹಣ ಬೇಕಿಲ್ಲ. ನನ್ನ 
ದೇಶಸೇವೆ ಭಕ್ತಿಗೆ ಸುಬಂಧಿಸಿದು ಬೆಲೆ ಕಟ್ಟ ಲಾರೆ ಇವರು ಬೆಲೆ ಕಟ್ಟುವುದೂ 
ಜೀಕಿಲ್ಲ” ಎನ್ನು ತ್ತಾರೆ ದೇಶದ ಸ್ವಾ ತಂತ್ರ ಕಾಗಿ "ದುಡಿದವರಿಗೆ ಜಮೀನು, ಪರಿಹಾರ 
ಕೆ 


ಇಡುವ ಹೊಸಜೋಜಕೆ ಹಾ 


ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಎದುರಿಸಿದ್ದೆಲ್ಲ ಒರಟುತನವನ್ನೋ, ಪ್ರತಿಸ್ಪರ್ಧಿಗಳನ್ನೋ — 
ನೋವು ಮನಸ್ತಾಪವಿರೋಧ ಇಷ್ಟಾದರೂ ತ.ರಾ.ಸು. ನಿರಾಶಾವಾದಿಯಲ್ಲ. 
ಎಲ್ಲೋ ಕೆಲಕ್ಷಣ ವಿಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲಿದ್ದರೂ ನಮ್ಮ ಜನ ಎಚ್ಚೆತ್ತುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 
ಒಳ್ಳೆಯ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿಯೇ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ ಎನ್ನುವ ಬಲವಾದ ಭರವಸೆ ತುಂಬಿದೆ 
ಇವರಲ್ಲಿ, 

“ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ ಚರಿತ್ರೆಯ ನ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆದ ಕೃತಿ ಬಹಳ ಚೆನ್ನ. ನಂತರ ಸಹ 
ಕ ಬರೆದ ಅನೇಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಚರಿತ್ರೆಯ ಭಾಷೆಯೇ ಸಸ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ವಸ್ತುವೂ ಚಾರಿತ್ರಕವೋ ಎಂಬಂತೆ ತೋರಲು ಕಾರಣ ಏನೆನ್ನುತ್ತೀರಿ?” ಎಂದ 
ನನ್ನ " ಮಾತಿಗೆ, ನನ್ನ ನಿರೀಕ್ಷೆಯಂತೆ ಅವರು ಮುನಿದೇಳಲಿಲ್ಲ. “ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ ಬಗ್ಗೆ 
ಆತ್ಮೀಯ ಅನಂಭವ ನನ್ನ ತನ, ಅಂತೆಯೇ ಅಲ್ಲಿ ಸಹಜತೆ ಮೂಡಿ ಬಂದಿದೆ. ಅಲ್ಲದೆ 
ನನ್ನ ಎಲ್ಲ ಕೃತಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳಬೇಕೆಂದರೆ ನಾನೂ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ವಿಲೀನವಾಗುತ್ತೇನೆ. 
ಹಲವರು ಬೀಗೆ ಆಗುವುದನ್ನು ಇಷ್ಟಪಟ್ಟಿಲ್ಲ. ಎಲ್ಲ ಹೇಳುವಂತೆ ಸಾಕ್ಷೀಭಾವ ತುಂಬಿ, 
ಇನ್ವಾಲ್ಟ್‌ ಆಗದೆ ಇರುವುದು ನನ್ನಿ ೦ದ ಸ ಇಧ್ಯವಾಗದ ಮಾತು. ಬಹಳ ಜನರಿಂದ 
ಇಂಥ ಟೀಕೆ ಇದ್ದೆ € ಇದೆ. ಆದರೂ ನ ನನ್ನ ದೃಷ್ಟಿ ಯಲ್ಲಿ ಕೃತಿ ಕುತೂಹಲಕಾರಿಯಾಗಿದ್ದು 
ಸಂತೃಪ್ತಿ ಸ ಕೊಟ್ಟ '`ರಾಯಿತು. ಅದೇ ನನ್ನ ಮುಖ್ಯ ಉದ್ದೆ ೇಶ. ಮಿಕ್ಕೆ ಚರ್ಚೆ ನನ್ನ 


ಮಟ್ಟಿಗೆ ಅನವಶ್ಯಕ” ಎಂದು ನಗುನಗುತ್ತಲೇ ನಂಡಿದರು ತ.ರಾ.ಸು 


ಅಡಿ 


4 ತ.ರಾ.ಸು. ಬದುಕು-ಬರೆಹ 


“೦-೨-೦೬೦ ನೀವು ಬರೆದದು ಹೊಸತಂತ್ರದಿಂದ, ಹೊಸ ಶೈಲಿಯಿಂದ. 
ಹಾಗೇ ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡು ಬುದಿದ್ದರೆ ನೀವೇ ನವ್ಯ ಪಂಥದ ಮೊದಲಿಗರಾಗುತ್ತಿದ್ದಿ 
ರೇನೋ ?” ಎಂಬ ನನ್ನ ಮಾತಿಗೆ, “ನವ್ಯ ಕಾವ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ನನಗೆ ಸಂತೋಷವಿದೆ. 
ಆದರೆ ನಾನೂ ಹಾಗೇ ಬರೆಯಬೇಕೆಂಬ ಹುಚ್ಚಿಲ್ಲ. "೦-೦-೦" ಬರೆದಾಗ ಆ 
ವಸ್ತುವಿಗೆ ಆ ತಂತ್ರ ತುುಬ ಸರಿ ಎನಿಸಿತ್ತು, ಬರೆದೆ. ಆದರೂ ಸಾಹಿತ್ಯ ಯಾವುದೇ 
ಒಂದು ಪಂಥ ಆಗುವುದು ನನಗೆ ಒಪ್ಪದ ಮಾತು” ಎನ್ನುವ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರಿಗೆ 
ಅವರದೇ ಶೈಲಿ, ಅವರದೇ ವಿಶಿಷ್ಟ ವಿಚಾರ ಇದೆ. ಅವರೆಂದೂ ಇನ್ನಾರ ನೆರಳಿ- 


ನಾಸೆರೆ.ಯಲ್ಲಿ ನಡೆಯಲು ಸಿದ್ಧರಿಲ್ಲ. 


“ಯಾವುದೋ ನಿಲುಕದ ಅರ್ಥವಾಗದ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಗಶೆಳಸಿ, ಏನನ್ನೂ 
ಸಾಧಿಸಲಾಗದೆ ತುಯ್ಲಾಡುವ ಇಂದಿನವರ ಪಾಡು ನೆನೆದಾಗ ಬೇಸರವೆನಿಸುತ್ತದೆ. 
ನವ್ಯ-ಸವ್ಯ ಎರೆಡೂ ಆಗದೆ ಅಪಸವ್ಯ ಅಗಹತ್ತಿದೆ. ಇದೇ ಕಾರಣದಿಂದಾಗಿಯೇ 
ಈಚೆಗೆ ಅಡಿಗರ ಮಟ್ಟದ ಕಾವ್ಯ ಇನ್ನೂ ಬರುತ್ತಿಲ್ಲ. ಅಡಿಗರಲ್ಲಿ ವಿದ್ಯೆ ಇದೆ. 
ಆತ ಪರಂಪರೆಯನ್ನೂ ಓದಿದ್ದಾರೆ. ಸತ್ವಇದೆ. ಉಳಿದ ಬಹುಪಾಲು ಲೇಖಕರಲ್ಲಿ 
ಕೇವಲ ಹಿಂಬಾಲಕತನ ಕಾಣುತ್ತಿದೆ. ಎತ್ತಲೂ ಹೋಗಲಾರದ ತ್ರಿಶಂಕು ಸ್ವರ್ಗ 
ದಲ್ಲಿ ಲೇಖನಿ, ಚಿಂತನೆ ಪರಿತಪಿಸುತ್ತಿವೆ” ಎನ್ನುವ ತ.ರಾ.ಸು. ರವರಿಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ 


ಅರ್ಥವನ್ನೇ ಅರಿಯದ ಜನದ ಹುಂಬತನದಬಗ್ಗೆ ಬಹಳ ಕಳಕಳಿ. 


“ಪ್ಪ-ತ್ವವನ್ನ್‌ ರೂಢಿಸಿಕೊಳ್ಳೆದ, ಪ್ರವಾಹದ ಬೆಂಬತ್ತಿ ಏನೇನೋ ಹಿಡಿಯುವ 
ಸಾಹಸ ಸಾಹಿತಿ ನಡೆಸಿದರೆ ಅವನ ಚಿಂತನೆ ಸಫಲವಾಗಿ ಅಕ್ಷರದಲ್ಲಿ ಮೂಡುವುದು, 
ಮನ-ಮನದ ಅಂತರಂಗವನ್ನು ತಲುಪುವುದು ದುಸ್ತರವೇನೋ!” ಎನ್ನುವ 
ತ.ರಾ.ಸು. ವೇದ, ಉಪನಿಷತ್ತು ಎಲ್ಲ ಅರಿತಿರಬೇಕು. ಅಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದ್ದು, ಇಲ್ಲಿ 
ನಡೆದದ್ದು ಎಲ್ಲದರ ಬಗ್ಗೆ ಪರೀಕ್ಷಕದೃಷ್ಟಿ, ಅರ್ಥವಂತಿಕೆ, ಪ್ರಾಜ್ಞ ತೆ ಇಲ್ಲದೆ" ಕೇವಲ 
ಅನುಕರಣೆಯಾದರೆ, ಜೀವನಾನುಭವದ ವಿಸ್ತಾರಕ್ಕೆ ಎಡೆಯಿಲ್ಲನೆ, ಬಂದ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಕಾಲಕ್ಕೂ ನಿಲ್ಲಿ ಸೋಲುತ್ತದೆ. ಎಲ್ಲ ಜೊಳ್ಳಾಗುತ್ತಡೆ. ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಶೃಂಗಾರ 
ಎಲ್ಲವೇ? ಪೂಜೆ ತಂತ್ರ, ಅಂಗನ್ಯಾಸ--ಕರನ್ಯಾಸ- -ಎಲ್ಲ ಇಗೆ. ಎಲ್ಲಕ್ಕೂ 
ಅರ್ಥವಿಸೆ. ಬರವಣಿಗೆಯೂ ಇಂಥವೇ, ಇದು ಡಿಕ್ಸೇಟ್‌ ಮಾಡಬಲ್ಲ ಮಾಧ್ಯಮ 
ಅಲ್ಲ. ಅನುಭವಿಸು: ಬರಿ--ಅಭ್ಯಸಿಸು,  ಅಧ್ಯಯಿಸು ಬದುಕಿನ ಅನಂತತೆ 
ಯನ್ನರಿಯಲು ಯತ್ನಿಸು... 


ಇಂದಂ ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸು ನೂರು ಆಸಕ್ತಿಗಳೆಲ್ಲಿ ಹರಿದು ಹಂಚೆಲ್ಪಟ್ಟಿದೆ. ನೂರು 
ಭಯ ಆವರಿಸಿದೆ. ಸಂಶಯ ಅಲುಗಾಡುತ್ತಿದೆ. ವಿಧಿ, ನಿಷೇಧ, ನಿನನ ಅದು- 
ಮಿಡುತ್ತದೆ. . ಈ ಎಲ್ಲ ಚಲನೆಯಿಂದ ದೂರಾಗಿ `ಸ್ವ'ಸ್ಮತೆಯನ್ನ ಪಡೆ ಅದೆ 
ಸಮತೂಕ, ಅದು ತನ್ನಲ್ಲೇ ತಂಗಿದೆ.... 
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ಎಲ್ಲ ವಿಕಲ್ಪ ವೊ ಮಾಯವಾದಾಗಲೇ ಎಚ್ಚ ರಾಗುತ್ತೇವೆ, ನುಗ್ಗಿ ಬರುವ 

ವಾಸ್ತವಿಕತೆಗಳಿಗೆ ಮೂಕಸ್ಲೀಕ ತಿಯಾಗುತದೆ. ಆಗ ವ್ಹಕ್ತಿತ್ತ ವಿಶ್ನದಂತೆಯೇ 
ನ ಲ ೨ ಶಿ೨೦ವ ದ 

ವಿಸ್ತಾರವಾದ ಸೌಖ್ಯವನ್ನನುಭವಿಸುತ್ತದೆ. ಉಕ್ಕಿಬಂದ ಭಾವನೆಗೆ ಅಕ್ಷರದ ಅರ್ಥ 


ಕೊಡು ಎನು ವಾಗ ಅವರು ಭಾವಸವತಾಧಿಯಲಳ್ಲಿದಂತಿತ್ಕು. 
a ೧ಗಿ ೧೦ ಇಂ 


ದೇಶ -- ವಿದೇಶಗಳಿಗೂ ತೆರಳಿ ಎಲ್ಲ ವೈಚಿತ್ರ್ಯಗಳೆನ್ನ-- ಮಾನವನ ಗೊಂದಲ 
ವನ್ನ ಸಮಾಪದಲ್ಲಿದ್ದು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಂಡು ಬಂದ ತ.ರಾ.ಸು. ಕಾದಂಬರಿ ಬರೆಯುವ 
ಮುನ್ನ ಮನದಲ್ಲೇ ಒಂದು ಕರಡು ಚಿತ್ರ ಹಾಕಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಬರೆವಾಗ ಕಲ್ಪನೆ 
ಮಿತಿಯನ್ನು ಮಾರಿ ಹರಿದು ಬರುವುದುಂಟು. 


ಪಾತ್ರ ತ.ರಾ.ಸು. 

ಅನಿಸಿಕೆ - ಅಂತರಂಗದ ಪಾತಳಿಯಲ್ಲಿ ವಿಲೀನತೆ 
ಪಾತ್ರಗಳು ತದಾ: ಸು 

ತ.ರಾ.ಸು. ಪಾತ್ರಗಳು... 


ಯಾವುದು “- ಯಾವುದೋ ! 


“ಹೀಗಾದಾಗ ಬರವಣಿಗೆ ಒಮೊಮ್ಮೆ ಸೆಂಟಿಮೆಂಟಲ್‌ ಆಗುತ್ತ ದೆ. ಅದೂ 
ನನಗೆ ಪ್ರಿಯ ಹಾಗಾದರೇ ಚೆನ್ನ” ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ ತ.ರಾ.ಸು, 


ಇದೀಗ ಇವರಂ ಬರೆಯಲು ಸಿದ್ದತೆ ನಡೆಸಿರುವ ಕೃತಿ ಶಂಕರಾಚಾರ್ಯರ 
ಜೀವನವನ್ನು ಕುರಿತು. ಭಗವಾನ್‌ ಶಂಕರರ ಬದುಕಿನ ಬಗ್ಗೆ --ಅಧ್ಯಾತ್ಮಿಕತೆಯ 
ಬಗ್ಗೆ — ರಚಿಸಲಿರುವ ಕಾದಂಬರಿಗಾಗಿ ಬಹಳಷ್ಟು ಅಧ್ಯಯನ ನಡೆಸಿದ್ದಾ ರೆ. ಶಂಕರರ. 
ಜನ್ಮಸ್ಥಳವಾದ ಕಾಲಟಿ, ಅವರು ಪರ್ಯಟನಮಾಡಿದ, ನೆಲಸಿದ ಸ್ಥಳಗಳು ಅವರ 
ನುಡಿ, ಸಂದೇಶ, ಕೃತಿ ಎಲ್ಲದರ ಬಗ್ಗೆ ಸಂಚರಿಸಿ -- ಅಭ್ಯಸಿಸಿ ಕೃತಿ ಬರೆಯಲು 
ಅಣಿಯಾಗುಂತ್ತಿದ್ದಾರೆ ತ.ರಾ.ಸು, 

ಸಾಹಿತಿ ಸತಿಯ ನೆರಳಾಗಿ ಶ್ರೀಮತಿ ಸ್ಫೂರ್ತಿ ತುಂಬುತ್ತಾರೆ. ನಗು-ನಗಂತ್ತ 
ನೋವು ನಲಿವಿನಲ್ಲಿ ಸಮಭಾಗಿಯಾಗುತ್ತಾರೆ. ಮಕ್ಕಳ ತೊದಲು ಮಾತು, ಪ್ರಶಾಂತ 
ವಾತಾವರಣ ಇವರ ಲೇಖನಿಗೆ ಯೌವನ ತುಂಬುತ್ತಿದೆ. ಗಿರಿಕನ್ಯಕಾ ಅವರ ಶಾಂತಿ 
ಧಾಮ. ಅಲ್ಲಿ ಸ್ಫೂರ್ತಿ ಉಕ್ಕಿ ಬರುತ್ತದೆ. 

ತ.ರಾ.ಸು. ಬರೆಯುತ್ತಿ ದ್ದಾರೆ. ಮಹತ್ವಪೂರ್ಣ ಕೃತಿ ಅವರಿಂದ ಹೊರ 
ಬರುತ್ತದೆ, ಬರುತ್ತವೆ ಇನ್ನೂ ಹಲವಾರು. ಅವರ ಲೇಖನಿ ಚಿರಂಜೀವಿ. 


ಅಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಚಿಂತನೆ -- ಗುರು ಜೀವನದತ್ತ ಹರಿದ ಅನುಭಾವಿಯ ಜೀವನ 
ಇಲ್ಲಿ ಹದಗೊಂಡು ಎಂಥ ಸ್ವರ್ಗವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಲಿದೆಯೋ ?... 


—ದಿl ಅರ್ಜಿ ಬನ ವೆಂಕಬೇಶ 


20 ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದಿನ ಮಾತು. ನೆಲಮಂಗಲ ಕರ್ನಾಟಕ ಸಂಘದವರಿಗೋ 
ಆದಿನ ಯುಗಾದಿ, ದೀಪಾವಳಿ ಹಬ್ಬವನ್ನು ಮಾರಿಸಿದ ಸಂಭ್ರಮ. ತಮ್ಮ ಊರಿಗೆ 
ಪ್ರಗತಿಶೀಲ ಸಾಹಿತಿಗಳನ್ನು ಕರೆಯಿಸಿದ್ದೇವೆಂಬ ಹೆಮ್ಮೆ, ಸಡಗರ. ತರಂಣರೆಲ್ಲ 
ಪರಮೋ ತ್ಪಾಹದಿಂದ ಓಡಾಡುತ್ತಿ ದ್ದರು. ಸಭಾಭವನ ದಿವ್ಯವಾಗಿರುವಂತೆ ಮಾಡು 
ವಲ್ಲಿ ಅವರಿಗೆ ವಿಶೇಷ ಆಸ್ಥೆ. ಅಂದಿನ ಕಾರ್ಯ ಕ್ರ ಮ ಜಯಪ್ಪ ದವಾ ತಮಗೊಂದು 
ಕಿರೀಟಬಂದಂತೆ ಎಂದವರು ಭಾವಿಸಿಕೊಂಡಿದ. ಕು 


ಅಂದಿನ ಉಪನ್ಯಾಸಕ್ಕೆ ಹೊರಟವರು ನಾವು ನಾಲ್ಕೆ ದಂ ಜನ. ನಮ್ಮ ನಾಯ 
ಕರೋ ಕನ್ನಡನಾಡಿನ ಕಣ್ಮಣಿ, ಜನಪ್ರಿಯರಾದ, ಪ್ರಖ್ಯಾತ ಕಾದಂಬರಿಕಾರ, 
ತರುಣ ಜನಸ್ತೋಮದ ಪರಮಪ್ರಿಯ ಸಾಹಿತಿ ಶ್ರೀ ಅ, ನ. ಕೃಷ್ಣ ರಾಯರು, ಅವರ 
ಜೊತೆಗೆ ತ.ರಾ.ಸು, ವೆಂಕಣ್ಣ, ನಾಡಿಗೇರ ಮತ್ತು ನಾನು ಇದ್ದೆವು. ನಾವೆಲ್ಲರೂ 
ಅಣ್ಣ ಅ. ನ. ಕೃ ಅವರ “ನಿವಾಸ ಸದಲ್ಲಿ ಕಾಫಿಕುಡಿದು, ಬಸ್ಸಿ ನಲ್ಲಿ ಹೊರಟೆವು. 
ನೆಲಮಂಗಲಕೆ ಸ ನಮಗೆ ಪರಮಾದರದ ಸ್ವಾಗತ ಕಾದಿತ್ತು. ಸ್ವಾ ಗತಿಸಲು 
ಬಂದವರಲ್ಲಿ ನೆಲಮಂಗಲ ಹೆ ಸ್ಪೂಲಿನ ಹೆಡ್ಮಾಸ್ಟ ರಾಗಿದ್ದ ಶ್ರೀ ರಾವಂಚಂದ್ರರಾಯರಂ 
ಪ್ರಮುಖರಾಗಿದ್ದರು. ನಮ್ಮನ್ನೆಲ್ಲ ಎದುರುಗೊಂಡು.” ನಮಗಾಗಿ ಮಾಸಲಾಗಿರಿಸಿದ 
ಕಟ್ಟ ಡಕ್ಕೆ ಕರೆದೊಯ್ದ ರು. ಅಲ್ಲಿಗೆ ಹೋದಮೇಲೆ ಸೊಗಸಾದ ತಿಂಡಿ-ತೀರ್ಥಗಳಿತ್ತೂ, 
ಉಪಚರಿಸಿದಮೇಲೆ ಸಭಾಮಂದಿರಕ್ಕೆ ನಮ್ಮನ್ನು ಕರೆದುಕೊಂಡು ಹೋದರು. 
ದಾರಿಗುಂಟ ಅನೇಕ ತರುಣರು ನಮ್ಮನ್ನು ವಿಶ್ವಾಸದಿಂದ ಮಾತನಾಡಿಸಿಕೊಂಡಂ 
ಬರುತ್ತಿದ್ದರಂ. 

ನಾವು ಸಭಾಭವನಕ್ಕೆ ಬರುವ ಪೂರ್ವದಲ್ಲೆ bE ಸ್ಪ್ರಿ-ಪ್ರರುಷರಿಂದ 
ಕಕ್ಕಿ ರಿದು ತುಂಬಿಹೋಗಿತ್ತು. ಸೊಗಸಾದ ಊದಂಬತ್ತಿಯ ಪರಿಮಳವು ನಮ 
ಹೃ 'ದಯ- ಮನ: ಸ್ಪುಗಳನ್ನು ಆಗಲೇ ಯಾವುದೋ ಅವ್ಯಕ್ತ ಲೋಕದತ್ತ ಹೇರಿಸಿಕೊಂಡು 
ಹೋಗುತ್ತಿತ್ತು. 


ದೇವತಾ ಪ್ರಾರ್ಥನೆಯೊಂದಿಗೆ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮ ಮೊದಲಾಯಿತು. ಸ್ವಾಗತ 
ಭಾಷಣದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ನಾಯಕ ಅ, ನ.ಕೃ "ವರನ್ನು ಮತ್ತು ತ.ರಾ.ಸು, ಸೋ 
ವೆಂಕಣ್ಣ ಮತ್ತು ನನ್ನನ್ನೂ ಪ್ರಶಂಸೆಯ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಸಭೆಗೆ ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿ 
ಕೊಡಲೌಾಯಂತಂ. ಅನಂತರ, ಸಭೆಯ ಅಧ್ಯಕ್ಷತೆ ವಹಿಸಿದ್ದ ಶ್ರೀ ಅ.ನ. ಕೃ ಅವರು 
ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬೊಬ್ಬರನ್ನು ಕರೆದು ಮಾತನಾಡುವಂತೆ ಸೂಚಿಸಿದರು. ಅಂದು 


ಸಹೃದಜಃ | | 


ಮೊದಲಿಗೆ ಮಾತನಾಡಿದವನೇ ನಾನು. ನನ್ನವಿಷಯ "ಪ್ರಾಚೀನ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ದಲ್ಲಿ ಪ್ರಗತಿ ಶೀಲತೆ' ಎಂಬುದಾಗಿತ್ತು. ಅಂದಂ ನಾನು ಚೆನ್ನಾಗಿಯೇ ಮಾತ 
ನಾಡಿದೆ. ಅನಂತರ ವೆಂಕಣ್ಣ » ನಾಡಿಗೇರ ಮಾತನಾಡಿದರಂ. ಅವರನಂತರ ನಮ 

ತ.ರಾ.ಸು. ಮಾತನಾಡಿದರಂ. ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಭಾಷಣವೂ ತುಂಬಾ ನ್‌ 
ಗಿತ್ತು... ಅ.ನ. ಕೃ. ತಮ್ಮ ಅಧ್ಯಕ್ಷ ಭಾಷಣದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮೆ ಲ್ಲರ ಮಾತನ್ನ ಎತ್ತಿ ಕೊಂಡು 
ತುಂಬ ಚೆನ್ನಾ ಗಿ ಮಾತನಾಡಿದೆ ಸೀ ಅಲ್ಲ ತ.ರಾ.ಸು. ಮತ್ತು ನಾವು "ಬಹತ ಮುಂದೆ 
ಬರತಕ್ಕ ತರುಣರು ಎಂದು ಹೆಮ್ಮೆಯಿಂದ ಹೇಳಿದರು. ಅವರ ಮಾತಿಗೆ ಬೆಂಬಲ 
ಕೊಡುವಂತೆ ಸಭಿಕರು ಪ್ರಚಂಡ ಕರತಾಡನಮಾಡಿ ತಮ್ಮ ಹರ್ಷೆ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದರು, 


ಸಾರ್ವಜನಿಕ ವೇದಿಕೆಯಮೇಲೆ, ಅದೂ ಕನ್ನ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ ಶ್ರಪಂಚಿದಲ್ಲಿ 
ಆಗಲೇ ಖ್ಯಾ ತ ನಾಮರಾಗಿದ್ದ ಶ್ರೀ ಆ. ನ. ಕೃಷ್ಣ ರಾಯರ ಎದುರಿನಲ್ಲಿ ನಿಂತು, 
- ಪ್ರಥಮಬಾರಿಗೆ ಮಾತನಾಡಿ ಎಲ್ಲರಿಂದ ಮತ್ತು ಸ್ವ ಈ ಅ.ನುಕ ೈ- ಅವರಿಂದ ಹೌದೆನಿಸಿ 
ಕೊಂಡವರಲ್ಲಿ ತ.ರಾ.ಸು. ಮತ್ತು ನಾನು ವಂಖ ರಾಗಿಜೆವು ಅ ಮಾತನ ಲ್ನ ಇಷ್ಟು 
ವರ್ಷಗಳನಂತರ ನೆನೆದುಕೊಂಡಾಗ ನನಗೆ ಸ ಸಂತೋಷವಾಗುತ್ತ ದೆ. 


ಅಂದಿನ ಸಚಿ ಮುಗಿದಮೇಲೆ ನಾವೆಲ್ಲರೂ ಸಭಾಭವನದಿಂದ ಹೊರಗೆಬಂದೆವು. 
ಅನೇಕರು ಬಂದು; ತರುಣರಾಗಿದ್ದ ನವ ಮ್ಮನ್ನ್ನ ಹೃತ್ಬೂ ರ್ವಕವಾಗಿ ಅಭಿನಂದಿಸಿದರು. 
ಹಲವರು ಕೈಕುಲಂಕಿದರಂ ; ಹಲವರು ನಮಸ್ಕಾರ ಮಾಡಿ ಗೆ ಸರವ ಸೂಚಿಸಿದರು. 
ಇನ್ನೂ ಕೆಲವರು ನವ್ಮೂ ಅಟೋಗ್ರಾಫ್‌ ತೆಗೆದುಕೊಂಡರು. 


ಶ್ರೀ ಅ.ನ. ಕೃಷ್ಣ ರಾಯರಿಗೆ ಅಂದು ಅಪಾರ ಸಂತೋಷವಾಗಿತ್ತು. ತಾವು 
ಆರಿಸಿದ ಹುಡುಗರು ಕಳೆಪೆಯಲ್ಲ. ಎಂಬ ಸಮಾಧಾನ, ತೃಪ್ತಿ ಅವರ ಮುಖದಲ್ಲಿ 
"ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತಿತ್ತು ಅವರು ಕ್ಷೇಮವಾಗಿ ಜೋಬಿನಿಂದ ಸಿಗರೇಟ್‌ ತೆಗೆದು 
ನನ್ನ "ಹತ್ತಿರ ಬಂದಂ ವೆಂಕಟೇಶ್‌, ನೀವು ತುಂಬ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಮಾತನಾಡುತ್ತೀರಿ, ಹಳೆ 
ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯವನ ನ್ನು ನೀವು ಇಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಿದ್ದೀರೆಂದು ನನಗೆ 
ತಿಳಿದಿರಲಿಲ್ಲ. ನೀವು ಇನ್ನೂ ಆಳವಾಗಿ ಓದಿ ಜೊತೆಗೆ ವೀರಶೈವ ಸಾಹಿತವನ್ನು 
ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಓದಿ ನಾನು ಉಪನ್ಶ್ಯಾ ಸಕ್ಷೆ ಹೋಗಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲದಾಗ ನೀವು 
ಹೋಗುವಂತಾಗಬೇಕು." ಎಂದು ಹೇಳಿ ನನ್ನ ಬೆನ್ನು ತಟ್ಟಿ 1 ಅಂದಂ ನನಗೆ 


ಸ್ವರ್ಗ ಮೂರೇ ಬೆರಳು ಉಳಿದಿತ್ತು. 

ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರಕ್ಕ ಹೊರಳಿ ತುಂಬ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಮಾತನಾಡಿದೆ. ಇನ್ನು ನಮ್ಮ್‌ 
ತಂಡದಲ್ಲಿ ಭಾಷಣದಲ್ಲಿ ನೀನೇ ಮುಂದಿರಬೇಕು. ಈ ಕಲೆಯನ್ನು ಚೆನ್ನಾಗಿ 
ಬೆಳಸಿಕೋ, ಹೇಗಿದ್ದ ರೂ ಈಗ ನಮಗೆ ಒಳ್ಳೆಯ ಅವಕಾಶವಿದೆ. ಇದರ ಸದುಪ 
ಯೋಗ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಿ. ಎಂದರು. 

ತ,ರಾ,ಸು.. ಅವರಿಗೂ ಅಂದು ಆದ ಆನಂದ ಅಷ್ಟಿಷ್ಟಲ್ಲ ಈರೀತಿ ನಾನಂ 


pS 
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ತಾಲ ಗಾಳ 


ಮತ್ತು ತ,ರಾ.ಸು ಆದಿನವೇ “ಮುಂದೆ ಬರತಕ್ಕವರು'' ಎಂದು ಜನತೆಗೆ ತೋರಿಸಿ 
ಕೊಟಿ ದೆ. ವು. ಕನ್ನಡದ ರಾಜರಾಜೇ ಶ್ವರಿಯ ಕೃಪೆ ಪೆಯೀಂದ, ನಮ್ಮ ನಾಡಿನ 
ಕದಯರ ಕೃಪಾಶೀರ್ವಾದದ ಬಲದಿಂದ ನಾವಿಬ್ಬರೂ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಭಾಷಣ 
ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಜನಕ್ಕ ಸಾಕಷ್ಟು ಭ್‌ ೇವೆಂದು ನಾನಂ ಅತ್ಯಂತ ವಿನಯದಿಂದ 
ಹೇಳಬಯಸುತ್ತೇನೆ. ನಾಡಿಗೇರರಂತೂ ತಮ್ಮದೇ ಆದ ನಗೆಗಾರಿಕೆಯಿಂದ ಪೃಸಿದ 
ಇಗಿದ್ದಾರೆ. ಅಂತೂ ಅ.ನ. ಕೃ ಆರಿಸಿಕೊಂಡವರೆಲ್ಲರೂ ಇಂದಂ ಸಿದ್ಧಪ್ಪಸಿದ್ದರು, 


% 


+ 


ಸೇ % ಳೇ 


ಪ್ರಗತಿಶೀಲ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚಳುವಳಿಯಂನ್ನು ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಆರಂಭಿಸಿದ ಅದರ 
ಅಧ್ಯ ಯನ ಶ್ರೀ ಅ.ನ. ಕ್ಕ ಆ ಸಂತ ೦ಘಕ್ಕೆ ಕೇವಲ ನಾಲ್ಕೆ ದು ಜನ ತರುಣರನ್ನು ಆವರು, 
ಕೊಂಡರು. ಅವರೆಲ್ಲಿ “ತರಾಸು, ನಾಡಿಗೇರ, ಬೊ, ಎಸ್‌. ಅನಂತ ನಾರಾ 
ಯಣ ಮತ್ತು ನಾನು ಪ್ರಮುಖರಾಗಿದ್ದೆ ವು. ಪ್ರಗತಿಶೀಲ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಘ ಆಗ 
ಮಾಡಿದ ಕೆಲಸ ನಿಜಕ್ಕೂ ಅದ್ಭುತ. ಗಾರ್ಕಿ ಎಂಬ ದೊಡ್ಡ ಗ್ರಂಥ ಪ್ರ ಕಟ 
ವಾಯಿತು. ಪ್ರಗತಿಶೀಲ ಸಾಹಿತ್ಯ ಎಂಬ ಪ್ರಬಂಧ ಸಂಕಲನ, ರಸ ಉಂಷಿ ಎಂಬ 
ಕವಿತಾ ಸಂಗ್ರಹ, ಜೀವನ ಸಂಗ್ರಾವಾ ಎಂಬ ಕಥಾ ಸಂಕಲನಗಳಂ ಪ್ರ ಕಟಗೊಂಡವು. 
ಒಂದೊಂದೂ ನಾಡಿನ ಜನತೆಯನ್ನು ಆಕರ್ಷಿಸಿದವು. 


ರಬಳವಿ ಸಮ್ಮೇಳನ 


1944 ರಲ್ಲಿ ರಬಕವಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮ್ಮೇಳನಕ್ಕೆ ಶ್ರೀ 
ಅ.ನ.ಕೃ ಅವರ ನೇತೃತ್ವದಲ್ಲಿ ನಾವೆಲ್ಲ ಅಲಿಗೆ ಹೋಗಿದ್ದೆವು. ನಮ್ಮ್‌ ಪ್ರವಾಸವೊ 
ಚಿರಸ್ಮ! ರಣಿ ಸೀಯ ನಮ್ಮ ಶೊತೆಗಿದ್ದ ತ.ರಾ.ಸು. ಸದಾ ಒಂದಿಲ್ಲೊಂದಂ ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ 
ಕಾದಂಬರಿ ಹಿಡಿದುಕೊಂಡು ಅದರ ವಾಚನದಲ್ಲಿ ಮಗ್ನರಾಗಿರುತ್ತಿ ದ್ದರೂ ಆಗಾಗ 
ಸರಸ ಸಂಭಾಷಣೆಯಲ್ಲಿ ಬೆರೆತು ನಗೆವಿಂಂಚನ್ನು ರುಂಳೆಪಿಸುತ್ತಿ ದ್ದ ರು. 


ರಬಕವಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮ್ಮೇಳನಕ್ಕೆ ಪ್ರೊ|. ಬಸವರಾಳರಂ ಅಧ್ಯಕ್ಷರಾಗಿದ್ದರು. 
ಸಮ್ಮೇಳನದ ಅಂಗವಾಗಿ ನಡೆದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಗೋಷ್ಠಿಗೆ ಪ್ರೊ॥ ವಿ.ಕೆ. ಗೊಕಾಕರು 
ಅಧ್ಯಕ್ಷರಾಗಿದ್ದರು. ಅವರ ನೇತೃತ್ವದಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಪ್ರಗತಿಶೀಲ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚರ್ಚೆಯಲ್ಲಿ 
ನಮ್ಮನ್ನು ಸಂಮಾರು 18 ಜನ ದಿಗ್ಬಂತಿಗಳು ವಿರೋಧಿಸಿದರು. ಅಂದು ನಾನಂ, 
ತ.ರಾ.ಸು, ಅ.ನ. ಕೃ, ಮತ್ತು ಇನ್ನೊ ಂದಿಬ್ಬ ರಂ ಮಾತನಾಡಿ ನಮ್ಮ ವಿಚಾರ ಪ ಸ್ರಣಾಳಿ 
ಯಲ್ಲಿ ವಂಂಡಿಸಿದ್ದೆವು. ನಮ್ಮ ವಾದಸರಣಿಯನ್ನು ಸ ಮ್ಮೋಳನಕ್ಕೆ ಬಂದಂ ಸೇರಿದ 
ಅಗಾಧ ಜನಸೊ, €ವಂ ಮನಸಾರ ಮಚ್ಚಿ ತು... ಅಂದು ಓಟಿಗೆ ಹಾಕಿದಾಗಲೂ 
ನಮಗೇ ಜಯಂಮಾಲೆ ಲಭಿಸಿತು. ಇದರಿಂದಂತೂ ನಮ್ಮ ಅಂದರೆ ಗತಿಶೀರಿ 
ಸಾಹಿತಿಗಳ ಕೀರ್ತಿ ಎಲ್ಲೆಡೆ ಹಬ್ಬಿತು. } 


ಸಹೃದಯಿ 10 


ಆನಂತರ ನಾವು ಕರ್ನಾಟಕದ ಅನೇಕಕಡೆಗೆ ಹೋಗಿ ಉಪನ್ಮಾ ಸಮಾಡಿದೆವು 
ಜನತೆಯ ಮನ್ನಣೆ, ಪ್ರೀತಿ, ವಿಶ್ವಾಸಗಳಿಗೆ ಪಾತ್ರರಾದೆವು. 

ಳೇ ಸೇ ಳೇ ಳೇ ಳೆ 
ಪ್ರಗತಿಶೀಲ ಸಾಹಿತಿಗಳ ಗುಂಪಿನಲ್ಲಿ ತ.ರಾ.ಸು. ಮತ್ತು ನಾನು ಪ್ರಮಂಖ 
ವಾಗಿದ್ದಂತೆಯೇ ಅಂದಿನ ಅತ್ಯಂತ ಜನಪ್ರಿಯ ದಿನಪತ್ರಿಕೆ "ವಿಶ್ವ ಕರ್ನಾಟಕ'ದಲ್ಲಿಯೂ 
ನಾವಿಬ್ಬರೂ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿಯೇ ಇದ್ದೆವು. ನಾ ವವಿಬ್ಬರೂ ಪಕ್ಕ ಪಕ್ಕದಲ್ಲೇ 
ಪ್ರ ತತ್ವ ಕೂತಂ "ಕಿಲಸಮಾಡುತ್ತಿ ದೆ ವು, ಬಿಡುವುಸಿಕ್ಕಾಗ ಸಂಜೆ ನಂ 
ಹಳಿಯ ಪುಸ್ತಕದ ಅಂಗಡಿಗೆ ಹೋಗಿ ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ ಕಾದಂಬರಿ ಮತ್ತು ಇತರ ಗ $ಂಥ 
ಗಳನ್ನು ಕೊಂಡುಕೊಂಡು ಬರುತ್ತಿದ್ದೆವು. "ಜೊತೆಜೊತೆಗೆ ಕಾಫಿ ಕುಡಿಯುತ್ತಿ ದೆ ವು. 
ಹರಟೆಗಂತೂ ಇತಿ ಮಿತಿಯೇ ಇರುತ್ತಿ ರಲಿಲ್ಲ. 


ತ.ರಾ.ಸಂ.. ಅವರಿಗೆ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ವಸ್ತುವೂ ಒಳ್ಳೆಯದೇ ಇರಬೇಕೆಂಬ 
ಆಪೇಕ್ಷೆ. ತಿಂಡಿತಿನ್ನಲು ಒಳ್ಳೆಯ ಹೊಟೆಲ್ಲಿಗೇ ಹೋಗಬೇಕು. ಸಿಹಿ ತೆಗೆದಂ 
ಕೊಳ್ಳದೆ ತಿಂಡಿ ತಿನ್ನುವಹಾಗೇ ಇಲ್ಲ. ಧರಿಸುವ ಬಟ್ಟೆಯಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷ ಆಸ್ಚೆ ತೋರಿಸದೇ 
ಇದ್ದರೂ ಅವರದು ಸೊಗಸಾದ 'ಟೇಸ್ಟ್‌', ಸಿಲ್‌ ಬಟ್ಟೆಯೆಂದರೆ ಅವರಿಗೆ ಪ್ರೇಮ. 
ಖಾದಿ ಜುಬ್ಬ, ಖಾದಿ ದಟ್ಟಿ, ಬರಿಗಾಲು, ಕೆದರಿದ ಕೂದಲು, ಒಳ್ಳೆಯ ಅತ್ತರ್‌ 
ಎಂದರೆ ಪಂಚಪ್ರಾಣ. ವಮಂಲ್ಲಿಗೆಹೂವು ಎಂದರೆ ಆಯಿತು, ತುಂಬ ಪ್ರೀತಿ. 
ಸಿಗರೇಟ್‌ ಇಲ್ಲದೆ ಒಂದಂಗಂಟೆಯನ್ನೂ ಕಳೆಯಂಲಾರರಂ. ಈ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ನನಗೂ 
ಅವರಿಗೂ ಅಜ- ಗಜಾಂತರ ವ್ಯತ್ಯಾಸ. ಪ್ರಗತಿಶೀಲರ ಗುಂಪಿನಲ್ಲಿ ಸಿಗರೇಟ್‌ 
ಸೇದದೇ ಇದ್ದ ವನೆಂದರೆ ನಾನೊಬ್ಬನೇ ಎಂದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಆದರೂ, ಒಂದಂ 
ದಿನವಾದರೂ ತ.ರಾ.ಸು ಆಗಲೀ ಶ್ರೀ ಅ.ನ.ಕೃ ಆಗಲಿ ನನಗೆ ಸಿಗರೇಟು 
ಸೇದಂವಂತೆ ಬಲವಂತ ಮಾಡಲಿಲ್ಲ. ಅವರೆಲ್ಲರೂ ತುಂಬ ಸಿಗರೇಟ್‌ ಸೇದುತ್ತಿದ್ದ 
ರೆಂಬ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ ನನ್ನ ಮತ್ತು ಅವರ ಸ್ನೇಹಕ್ಕೆ ಎಂದೂ ಕುಂದಕವುಂಟಾಗಲಿಲ್ಲ. 
ತ.ರಾ.ಸಂ. ಶ್ರೀ ತಳಕಿನ ವೆಂಕಣ್ಣಯ್ಯ ನವರ ಹತ್ತಿರದ ಬಂಧಂ. ಮೇಧಾವಿಗಳ 
ಮನೆತನದಲ್ಲಿ 'ಹಂಟ್ಟಿ ಬಂದವರು. ಬಹು ಚಿಕ್ಕ ಂದಿನಿಂದಲೇ ಸಾಹಿತ್ಯ ದಕಡೆಗೆ ಸ. 
ಹರಿಸಿದವರಂ. ವಿದಾ ರ್ಥಿ ದಿಸೆಯಲ್ಲಿಯೇ ನಾಡಿ ಸಾ ಿತಂತ್ರ್ಯ ದ ಕರೆಗೆ ಓಗೊಟ್ಟವ 
ಸಹೃದಯಿಂಯಾದ ಅವರಿಗೆ ಮಿತ ತ್ರರನ್ನ್ನ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಕಲೆ ಹಸ್ತಗತವಾ We 
ಮಾತಿನಲ್ಲಂತೂ ಮೋಡಿಮಾಡಿಬಿದುತ್ತಾ ರೆ. 


ಇಂದು ತ.ರಾ.ಸಂ. ನಾಡಿನ ಪ್ರ ತಿಷ್ಮಿತ ಸಾಹಿತಿ, ಕಾದಂಬರಿಕಾರ, ಅಚ ಚ್ಚ್‌ 
ಮೆಚ್ಚಿನ ಲೇಖಕ. ಅವರ ad. ಸಾ ಇಹಿತಿ, ಕವಿ, ಪತ್ರಿಕೋದ್ಯ ಮಿಯಾದ ನಾನು 
ಅವರಿಗೆ ಹೃತ್ಬೂ ರ್ವಕವಾದ : ಅಭಿನಂದನೆಗಳನ್ನು ಸಲ್ಲಿಸು ಶೇನೆ. ತ. ರಾ. ಸಂ. 
ಚಿರಂಜೀವಿಯಾಗಲಿ ಎಂದು ಹಾರೈ ಸುತ್ತೇನೆ, ಅವರಿಂದ ಇನ್ನೂ ಅಧಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಸೇವೆ ನಡೆಯಲಿ ಎಂದಂ ಅಪೇಕ್ಷಿ ಸುವುದರ ಜೊತೆಗೆ ನಮ್ಮಿಬ್ಬರ ಸ್ನೇಹ ಕನ್ನಡ 
ಸರಸ್ವತಿಯ ದಿವ್ಯ ಜೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಹಚ್ಚಿದ್ದ ದಿವ್ಯ ನಂದಾದೇಪಕ್ಕೆ ಚಿರ ಸ್ನೇಹ 
(ತ್ವ) ವಾಗಲಿ ಎಂದು ಆಶಿಸಂತ್ತೇನೆ, 
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RN ಶ್ರೀ. ಪಾಂಡುರಂಗ ಜೋಯಿಸ್‌ 


ಸುಮಾರು ನಲವತ್ತು ವರುಷಗಳ ಹಿಂದಿನ ಮಾತಂ. ಆಗತಾನೆ ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ 
ಈಶಾನ್ಯ ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ ಐ ವೆ:ಕಟೇಶಪುರ ಬಡಾವಣೆ ಉದಯಂವಾಗುತ್ತಿತ್ತು.. ಗಿಡ್ಕ್‌ ಮರ 
ಮತ್ತು ಪೊಜಿಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದ ಆ ನಿರ್ಜನ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ಮನೆಕಟ್ಟಿ, ಮೊದಲು 

ವಾಸಿಸಲು ಆರಂಭಿಸಿದವರು ಇಬ್ಬ ರು ನ್ಯಾಯವಾದಿಗಳು. ಒಬ್ಬರು ಶ್ರೀ ತ.ರಾ.ಸು. 
ರವರ ಪಿತೃವರ್ಯರಾದ ಶ್ರೀ ತ.ಸು. ರಾವಂಸ್ವಾಮಯ್ಯ ; ಮತ್ತೊಬ್ಬರು ನನ್ನ 
ತಂದೆಯವರಾದ ಇತಿಹಾಸ BES ದಿ. ಜೂ ಶ್ರ ನಿವಾಸ ಜೋಯಿಸರ 
ನನೆಗಿಂತ ಸ್ವಲ್ಪ ಹಿರಿಯರಾ ದ ತ.ರಾ.ಸು, ರವರೊಂದಿಗೆ” ನಾನಂ ನನ್ನ ಸ್ನೇಹಿತರು 
ಕಲೆತು ಒಟ್ಟಿ ಸ ಆಡುತ್ತಿದ್ದೆವು; ನಲ್ಮೆಯಿಂದ ಮೈಮರೆಯಂತ್ತಿದ್ದೆವ ವು; ಕಲೆತಂ 
ಮಾತನಾಡುತ್ತಿದ್ದೆವು. ಆಟಗಳಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟೋ ಸಾರಿ ಅವರದೇ ಮೇಲುಗೈ ಆಗುತ್ತಿತ್ತೂ. 


ತ.ರಾ.ಸಂ. ರವರ ಚುರುಕು ಬಂದ್ಧಿ ಬಾಲ್ಯದಲ್ಲೇ ಪ್ರಕಾಶಿಸುತ್ತಿತ್ತು. ಕನ್ನಡ 
ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು ಓದಂವ ಹವ್ಯಾಸ ಅಗಲೇ ಆರಂಭವಾಗಿತ್ತು. ಶಾಲೆಯ ಪುಸ್ತಕ 
ಭಂಡಾರದಲ್ಲಿದ್ದ ಕತೆ, ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ತಂದು ಒಂದೇ ಮನಸ್ಸಿನಿಂದ ಓದುತ್ತಿದರಂ. 
ಅವರು ಓದದ ಕಾದಂಬರಿಗಳೇ ಪುಸ್ತಕ ಭಂಡಾರದಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲವೆಂಬುದು ನಮ್ಮೆಲ್ಲರಿಗೂ 
ತಿಳಿದ ಸತ್ಯ ಸಂಗತಿಯಾಗಿತ್ತು. ಇಷ್ಟಲ್ಲದೆ ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ ಶ್ರೀ ಕೃಷ್ಣ ರಾಜೇಂದ್ರ 
ಪುಸ್ತಕ ee ಅವರ ಓದುವ ॥ ಟಕೆ ಸಾಲದಾಗಿತ್ತು. 


ತು 


ತ.ರಾ.ಸು. `ರವರು'`'`ವೌಾ.:ಸಂಗ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಾಗ ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ ಸರ್ಕಾರಿ 
೧ 


ಶಿ 
ಪ್ರೌಢಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರೇಮ ಉಕ್ಕಿಸುವ, ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಕುತೂಹಲ 


ಕೆರಳಿಸುವ ಉಪಾಧ್ಯಾಯರಿದ್ದ ರು... ಅಂತಹವರಿಂದ ಸ್ಭೂ ರ್ತಿಹೊಂದಿ, ಸಾಹಿತ್ಯ 


ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಪೂರ್ಣ ಪ್ರಯೋಜನ ಹೊಂದಿರುವರೆಂಬುದಕ್ಕೆ ತ.ರಾ.ಸು. ರವರ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳೇ ಸಾಕ್ಷಿಗಳಾಗಿವೆ. 


ನಮ್ಮ ತಂದೆಯವರೂ, ತ.ರಾ.ಸು. ರವರ ತಂದೆಯವರೂ ಬಾಲ್ಯವಿಂತ್ರರಲ್ಲದೆ 
ಆಪ್ತಮಿತ್ರರೂ ಹೌದು. ಅವರಿಬ್ಬರೂ ಚಿತ್ರ ದುರ್ಗದ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚಟುವಟಿಕೆ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಮುಖಪಾತ್ರ ವಹಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಆಗಾಗ ಒಟ್ಟಿಗೆ ಸೇರಿ ಕತೆ. ಕಾವ್ಯ, 
ಇತಿಹಾಸಗಳನ್ನು ವಿಮರ್ಶಿಸುತ್ತ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೂಟಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. Ee 
ಆಸಕ್ತಿಯಿಂದ ಆ ಚರ್ಚೆ ಗಳನ್ನು ಅಲಿಸುತ್ತ ತ.ರಾ.ಸು, ಮೈ ಪುಲಕಿತವಾಗುತ್ತಿ ತ್ತು. 

ಬಾಲ ವಂನಸ್ಸಿ ನಮೇಲೆ ಮುದ್ರೆ ಯೊತ್ತಿದ ಆ ರಸನಿವಿಂಷಗಳುಂ ಮಂದೆ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ನಿರ್ಮಾಣ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ಬ ಪ್ರಭಾವ ಬಿ:ರಿರುವುದರಲ್ಲಿ ಸಂದೇಹವೇನು? 
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<a 


ಚಿತ್ರ ದುರ್ಗಕ್ಕೆ ಬರುವ ಪ್ರವುಖ ಸಾಹಿತಿಗಳನ್ನು ತಮ್ಮ ಮನೆಗೆ ಅಹ್ವಾನಿಸಿ 
ತ್ವರಿಸ ನವ ಪರಿಪಾಠ ನಮ್ಮಿ; ಬ್ಬ ರ ಪಿತೃವರ್ಯರೆ ಸಹಜ ಗುಣವಾಗಿತ್ತು. ಬಂದಂಥ 
ತಿ ಅವರೊಡನೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಚಾರ 
ದಲ್ಲಿ ಪ್ರ Un Ee ಕಾಲಕ: ಕೆಯುವರಃ, ಎಷ್ಟೋವೇಳೆ ಸಮಯದ 
ಅರಿವಿಲ್ಲದಂತೆ ಅವರೊಡನೆಯೇ ಸುತ್ತುವರು. ಎಲ್ಲ ಉಪನ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ವಂನ 
ಗೊಟ್ಟು ಕೇಳುವರು. ಹೀಗೆ ತ.ರಾ.ಸು. ರವರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕುತೂಹಲ ಕೆರಳುವುದು. 
ಒಂದುಸಲ ತ.ರಾ.ಸು. ವೂರಂದಿನಗಳಾದರೂ ಮನೆಗೆ ಬರಲಿಲ್ಲ. ಎಲ್ಲಿ 
ಎಲ್ಲಿ ಹೋದರೋ ಎಂದಂ ಮನೆಯವರೆಲ್ಲಾ ತಡಕಾಡಿದರು.  ಮೂರುದಿನಗಳಾದ 
ಮೇಲೆ ಮನೆಗೆ ಬಂದಾಗ ಪ ರ್ರಶ್ಲಿಸಲ್ಲು, ಗಳಗನಾಥರ 1 ಜೊತೆ ಅವರ ಸ್ಥಳಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ 
ಹಿಂತಿರುಗಿದುದಾಗಿ ಪ್ರ ಸಂತ ಮನಸ್ಸಿನಿಂದ ಬಾಲಕ ತ.ರಾ.ಸು. ತಿಳಿಸಿದರು. 
ಮಹಾನ್‌ ಕನ್ನಡ ಕಾದಂಬರಿಕಾರ ದಿ. ಗಳಗನಾಥರು ಚಿತ್ರದುರ್ಗದಲ್ಲಿ ಉಪನ್ಯಾಸ 
ಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟು, ಶ್ರೋ ತ್ರಗಳೆ ಹೃದಯಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ಡಿಂಡಿಮವ ಬಾರಿಸಿ, ಮೂರು 
ದಿನಗಳ ಹಿಂದೆ ತಮ್ಮೂರಿಗೆ ಹೋಗಿದ್ದ ರಂ 
ಚಿತ್ರದುರ್ಗದಬಗ್ಗೆ ತ.ರಾ.ಸು. ರವರ ಅಭಿಮಾನ ಮೇರೆ ಇಲ್ಲದಷ್ಟು ; ನಮ್ಮ 
ತಂದೆಯವರ ಬಗ್ಗೆಯೂ ಅಷ್ಟೆ €, ತ.ರಾ.ಸು. ರವರ ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ಮೂಡಿಬಂದ 
ಈಪ್ರೆ €ಮ, ಅವರ ಮಾತಿನಲ್ಲಿಯೇ ಕೆಳಗೆ ಕೊಟ್ಟಿ ಹೆಸ 


“ಶ್ರೀ ಹಂಲ್ಲೂರಂ ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಜೋಯಿಸರೊಂದಿಗೆ ೫? ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ ಬೆಟ್ಟದ 
ಕೋಟೆಯಲ್ಲಿ ಅಡ್ಡಾ ಡುವಾಗ ಹಿಂದೆಂದೂ ಕಾಣದ ಸೌಂದರ್ಯ, ನತ್ತ ವೈ ಶಿಷ 
ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. “ಎಂತಲೇ ಅದೊಂದು ರಸಾನುಭವವಾಗುತ್ತದೆ. ಆವ ಬಹಂ 
ವರ್ಷದ ಕನಸಂ ಮೈೈದಾಳಿದಂತಿರುವ ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ ಪ್ರಾ ಚೈವಸ್ತು ಸಂಗ್ರಹಾಲಯ 
ವನ್ನು ತೋರಿಸಿದರು. ಚಿತ್ರದುರ್ಗದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿದವನಿಗೆ ಈ ಸಂಗ್ರಹಾಲಯದಲ್ಲಿ 
ಸುತ್ತಾಡುವುದೊಂದು ರೋಮಾಂಚಕಾರೀ ಅನುಭವ.  ಎಷ್ಟುಜನರ ಪರಂಪರೆ 
ಕಳೆದಿದೆ: ಎಂತೆಂಥವರ ಬಾಳಿನ ಹಿನ್ನೆಲೆ ನಮಗೆ ಇದೆ. ಪಾಂಡವರಂ, ರಾಮ- 
ಸೀತೆಯರು, ಚಂದ ಪ್ರಹಾಸ, ಅಶೋಕ, ಮಯೂರ, ಚಾಲುಕ್ಯ, ಹೊಯಿಂಸಳರಂ: 
ಆ ಇತಿಹಾಸ ಪೂರ್ವ ೯ಯುಗದ ಚಿತ್ರಕಾರ-ಇವರೆಲ್ಲಾ ಇಂದು ಒಡಾಡುವ 
ನೆಲದಮೇಲೆ ನಡೆದರು; ಅಗಸ್ಟ ಸ್‌ನ ನಾಣ್ಯ, ಚೀನಾದ ಚಿನ್ನ-ನಿಜ. ನಮ್ಮಊರಿಗೆ 
ನಡೆದಂಬಂದಿತ್ತು, ನಮ್ಮ ಊರವರ ಬಟ್ಟೆ ಕೊಳ್ಳಲು, ಪುಲಕಿತವಾಗಂತ್ತದೆ 
ಮೈ ಶ್ರೀ ಜೋಯಿಸರು ಈ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಹೇಳುವಾಗ ಹೆಮ್ಮೆ ತಾನೇ ತಾನಾಗಿ 
ವಿಜೃಂಭಿಸುತ್ತದೆ ನಮಗೂ. 

ನಿಜ-ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ ನೆಲ ಅಂಥ ಪುಣ್ಯಭೂಮಿ, ಗಂಡುಮೆಟ್ಟು. 

ತ.ರಾ.ಸಂ. ಭವ್ಯ ಚಾರಿತ್ರ ವುಳ್ಳ ವಂಶದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿ ದವರಂ. ಆವರ ತಂದೆ 
ಸಾತ್ವಿಕ ಶಿರೋಮಣಿಗಳಂ, ಅಲ್ಲದೆ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಸಣ್ಣ ಕತೆಗಳನ್ನ , ರಚಿಸಿರುವವರು. 
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ಅವರ ದೊಡ್ಡ ಪ್ಪ ನವರಾದ ದಿ. ತಳುಕಿನ ವೆಂಕಣ್ಣ ಯ್ಯನವರು ಮ್ರ ಸೂರು ವಿಶ್ವ- 
ವಿದ್ಯಾನಿಲಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರ ಪ ಥವಮಂ. ಕನ್ನಡ ಪ್ರಾಚಾರ್ಯರಾಗಿದ್ದ ವರು: ಅನೇಕ ಕನ್ನಡ 
ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಸಾಹಿತಿಗಳ ಸೂರ್ತಿದಾತರಂ. ಅವರ ಚಿಕ್ಕಪ್ಪ ಶ್ರನವರಾದ ಶಿ ಪ್ರ ಘ:ಸ ಸು. 


2 
ಆಗನ ಕನ ಡದ ಉದಾಮ ಸಾಹಿತಿ ಗಳಲದೆ ಪ “ಪ್ರಸಿದ್ಧ. ಎತುರ್ತಕ 
ಎ ಬಾ 
ತ.ರಾ ಸಂ, ತಾತಂದಿರು ದಿ. ತ. ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ನವರು ಬ್ರಹ್ಮತೇಜಸ್ವಿಗಳು ; ಎ 


ಣಿ 
ನಾಟಕಗಳ ಕತ್ರಗಳಂ. ರಾಮಾಯಣ, ಜೀರ ಟಿ ನಿತ್ಯ ಪಾರಾಯಣ 
ಮಾಡಿ ಅವುಗಳ ಸಾರವನ್ನು ನಿತ್ಯ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡ ಪ್ರಣ್ಯಾತ್ಮರು. 


209 
ಅಲ್ಲದೆ ತ ರಾ.ಸು. ರವರ ಅನೇಕ ಬಂಧು-ಮಿತ್ರರು ಸಂಗೀತ, ಸಾಹಿತ್ಯಗಳಲ್ಲಿ 
ನುರಿತವರು. ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಆ ವಿಶಿಷ್ಠ ಸ್ಥಾನವನ್ನೂ ಗಳಿಸಿಕೊಂಡಿರಂವ 


ಜರಾ? 


ತ ಡಲಿನ ಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿ ದ ಮೋಡ, ಮಳೆಯಾಗಿ, ನದಿಯಾಗಿ, ಲೋಕಕ್ಕೆ ತಂಪು 
ನೀಡಿ, ಮತ್ತೆ ಹೇಗೆ ಕಡಲನ್ನು ಸೇರುವುದೋ ಕಲಾವಿದನ ಬಾಳೂ ಹಾಗೇ 


ಆಗಬೇಕು. ದೈವಾನುಗ್ರಹದಿಂದ ಅರಳಿದ ಪ್ರತಿಭಾ ಪುಷ್ಪ ತು 
ಅಲಿ 


ಹಕಾತರವ ಮಾಗು ಮುಗ ಗ್‌ ಕಾರ್‌ 
ಗ್ರ ತವಾಗಿ ಮಾರ್ಗ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಆದಷ್ಟು ದೈವಸೃಷ್ಟಿ 
ಕೊನೆಗೆ ದಿವ್ಯ ಪಾದಗಳಲ್ಲಿ ಲೀನವಾಗಬೇಕು. Ste So ಮುತ್ತ 
ದಂಡ ತನ್ನಾವುದೋ ಕಾರ್ಯಕ್ಕಾಗಿ ಅರಸಿಧ ಹೂವು ಜನತೆಗೆ ನೀಡುವ 
ಹಾಲೆ ಎವ ಜಾ ಜಿಂ ಳು ಹೊಗ ಗಾಗ ಇಷ 


ಸು ಚತಿಟ್ಛಿ ಜಟ್ಟ ಕ p 
ಅನ್ನಿ ಪರಿಮಳಕ್ಕೆ ಸುಂಕ ಕೇಳುತ ದೆಯೇ? 


ಪರಶುರಾಮ ಶೈಲಿಯ ಅಪ್ರತಿಮ ಸಾಹಿತಿ 


__ ಎನ್‌. ನಾರಾಯಣ ಬಲ್ಬಾಳ 


ಓಿತಪ್ಪಟಿಯಾಗಿ ಸಾಧಾರಣ ಉದ್ದವಾದ ಈ ಬಡಕಲು ವ್ಯಕ್ತಿ, ತ.ರಾ.ಸು. ಎಂದರೆ 
ನನಗೆ ಫಕ್ಕನೆ ನಂಬಿಕೆಯಾಗಲಿಲ್ಲ. 
' ಸಿಗರೇಟನ್ನು ವಿಪರೀತವಾಗಿ ಸೇದುವ ಅದರೊಂದಿಗೆ ಭಯಂಕರವಾಗಿ ಕೆಮ್ಮುವ ಈ 
ಗೋಧಿ ಬಣ್ಣದ ವ್ಯಕ್ತಿ ಕಾಲೇಜಿನ ಹುಡುಗನಂತೆ ಕಂಡರೂ, ಜೀವನದ ವಿರುದ್ಧ 
ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ ಈಜಿದವರೆಂದು ಅವರ ಮುಖಮುದ್ರೆ ಹೇಳುತ್ತದೆ. 
ನಾನು ಅವರನ್ನು ಪ್ರಥಮವಾಗಿ ಸಂಧಿಸಿ, ಮಾತು ಕತೆಯಾಡಿದ್ದು ಪಾ ಯಶಃ 
೧೯೬೩ರ ಫೆಬ್ರವರಿ ಮಾಹೆ, ಉಡುಪಿಯಲ್ಲಿ; ಅದೂ ಮಲ್ಪೆಯ ಸುಂದರ ಪಡುಕಡಲ 
ಕರೆಯ ಮರಳು ರಾಶಿಯಲ್ಲೇ. ಆಗ ಆವರು ನಿಸರ್ಗ ಸುಂದರ ಸೂರ್ಯಾಸ್ತದ 
ವಿಹಂಗಮ ದೃಶ್ಮವನ್ನೂ, ಅದರ ಸೊಬಗನ್ನೂ ಸವಿಯುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಶ್ರೀ ತ.ರಾ.ಸು. ಉಡುಪಿಗೆ ಬಂದಿದ್ದಾರೆಂದೂ, ಅವರ ಸಂಗಡ ನಾನು ಸ್ವಲ್ಪ 
ಸಹಕರಿಸಬೇಕಂದೂ "ಪ್ರಕಾಶ" ಪತ್ರಿಕೆಯ ಮಾನ್ಯ ಸಂಪಾದಕರು ಫೋನಿನಲ್ಲಿ 
ಹೇಳಿದಾಗ ನನಗೆ ಅನಂದವೂ, ಆಶ್ಚರ್ಯವೂ ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಾದವು. ಶ್ರೀ ತ.ರಾ.ಸು. 
ಬಂದುದು ಒಂದು ಆಕಸ್ಮಿಕವಾಗಿದ್ದಂತೆ ಅವರ ಸಂದರ್ಶನ ಲಾಭ ಆನಂದದಾಯ 
ಕವೇ ಆಗಿತ್ತು. 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ನಾನು ಮೆಚ್ಚುವ ಕೆಲವೇ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತಿಗಳಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ ತ ರಾ.ಸು. 
ಅವರು ಒಬ್ಬರು. ಅವರ ಕಥನ ತಂತ್ರ, ಆ ಶೈಲಿಯ ಭಾವಾವೇಶ, ನಿರೂಪಣೆಯ 
ಹೃದಯಂಗಮ ಸಾಮರ್ಥ ಆನಂದವನ್ನು ತರುತ್ತವೆ. 
ಇಂತಹ ತ.ರಾ.ಸು. ಮೈಸೂರು ಪುರಸಭೆಯ ಒಬ್ಬ ಸದಸ್ಯರಾಗಿ ಆರಿಸಿ ಬಂದು 
ದನ್ನು ಪತ್ರಿಕೆ ಸಾರಿದಾಗ “ಸಾಹಿತಿಗೇಕೆ ಈ ಒಣ ರಾಜಕೀಯ?” ಎಂದು ಕೆಲವರು 
ಕೇಳಿದರು, 
ಸಾಹಿತಿಯು ರಾಜಕಾರಿಣಿಯಾಗಬಲ್ಲ ಉದಾಹರಣೆ ನಮ್ಮಲ್ಲಿದೆ. ಅದರೆ ಶ್ರೀ 
ತ.ರಾ.ಸು. ರವರಂತಹ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನೇ ಜೀವನದ ಬದುಕಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡವರಿಗೆ 
ಇದು ಸಾಧ್ಯವೇ ಎನಿಸಬಹುದು. 
ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ ಶ್ರೀ ತ.ರಾ.ಸು. ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಚಳುವಳಿಯ ಕಾಲದಿಂದಲೂ 
ಇಜಕೀಯ ಸಂಪರ್ಕವಿಟ್ಟುಕೊಂಡವರು. ಚಳುವಳಿಯ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಬ್ರಿಟಿಷ್‌ ರಾಜ 
ಸಭೆಗೆ ವಿರೋಧವಾಗಿ ಹೋರಾಟ ನಡೆಸಿ, ಕಬ್ಬಿಣದ ಪಂಜರ ಸೇರಿದ ಅಸಂಖ್ಯಾತ 
ಸಿಂಹದ ಮರಿಗಳಲ್ಲಿ ಶ್ರೀಯುತರು ಕೂಡಾ ಒಬ್ಬರು. 


24 ತರಾಸು, ಬಡಿಕು- ಬರೆಹ 


ಶ್ರೀಯುತರದು ಕೆಚ್ಚೆದೆಯ ಜೀವ ಯಾವಾಗಲೂ ಅವರು ಹುರುಪಿನ ಅವೇಶದಲ್ಲೇ 
ಇರುವಂತೆ ಆವರ ಲೇಖನಿಯ ರಭಸ ನಮ್ಮನ್ನು ನಡೆಸುತ್ತ ಹೋಗುವಂತಹುದಲ್ಲ, 
ಓಡಿಸುತ್ತ ಉದ್ರೆ ೇಕಗೊಳಿಸುತ್ತ ಮುನ್ನೆ ಡೆಸುವಂತಹುದೆ:. ಅವರ ಶೈಲಿಯ ಓಟ, 
ಆ ಚೇತನಃಾಪ್ರಸಾದ, ಆ ಓಜ ಸ್ಸು, ಆ ಕೆಚ್ಚು ಬಹುಶಃ ಕನ್ನಡದ ಕಾದಂಬರಿ 
ಇರರದಲ್ಲಿ ಯಾರಿಗೂ ಇಲ್ಲ. ಇವರ ಶೈಲಿಯು ವಿಶಿಷ್ಟ ಮಾದರಿಯದು ಹಾಗೂ 
ಜನಪ್ರಿಯವೂ ಹೌದು. ನಾವು ಇವರ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನೇ ಟ್‌ ದರೂ ಅದರ 
ಲ್ಲೊಂದು-ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾದ ವೈವಿಧ್ಯ ಕಾಣುತ್ತದೆ, ಆವರ ಲೇಖನಿಯ ಸತ್ಯ್ಯಪೂರಿತ 

ನಮ್ಮ ಹೃದಯದ ಮಾನವೀಯತೆಯನ್ನು ಕೆರಳಿಸಿ, ನಮ್ಮಲ್ಲೊಂದು ಅದಮ್ಯ 


> 
a 


ದೊಂದಿಗೆ ನಾವೊಬ್ಬ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಾಗಿ ಸೇರಿ ಹೋಗದೆ ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಪಾತ್ರ 
ದಲ್ಲೇ ನಾವು ನಮ್ಮ ಜೀವನ SW ಅಂತಹ 
ಶಕ್ತಿಮಾನ್‌ ಶೈಲಿಯ ಶ್ರೀ ತ.ರಾ.ಸು. ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯರಂಗಕ್ಕೆ ಕೋಲ್ಮಿಂಜಿನಂತೆ 
ತೋರಿ ಕೊಂಡರು. ಕ 
ಲೇಖಕ ನೂರಾರು ಕಾದಂಬರಿ ಬರೆದಾಕ್ಷಣ ಅವನು ಮಹಾಸಾಹಿತಿ ಎನಿಸುವುದಿಲ್ಲ. 
ಒಂದೇ ಒಂದು ಜನಪ್ರಿಯ ಕಥೆ ಬರೆದೂ ಮಹಾಸಾಹಿತಿ ಎನಿಸಬಲ್ಲ ಲೇಖಕ 
ತನ್ನ ಸಫಲವಾದ ಗ್‌ ಒಂದು ಕೃತಿಯ ಮೂಲಕ ಸಾಹಿತ್ಕರಂಗದ ಶಾಶ್ವತ ಸ್ಥಾನ 
ಪಡೆಯಬಹುದು. ೧೯೪೬ರ ಸಮಯದಲ್ಲಿ “ಮನೆಗೆ ಬಂದ ಮಹಾಲಕ್ಷಿ"ಯೆ 
ಮೂಲಕ ಒಮ್ಮೆಗೇ ಸಾಹಿತ್ಕಾಕಾಶದಲ್ಲಿ ತೂರಿಬಂದ ಈ ತರುಣ ಸಾಹಿತಿಯ 
ಒಳ್ಳೆಯ ಭರವಸೆಯನ್ನೂ ಎಶ್ವಾಸವನ್ನೂ ಹುಟ್ಟಿಸಿದರು. 


ಜಡ ಗು 
J 
ತ 
ಲ 
[ತಿ 
(೧) 
2 
೮ 


ವಸ ಸ್ರುವಿನ ಬಗ್ಗೆ ಹಿರಿ RAE ಒಂದು ಎಂದನ ವನ್ನೇ ಎಬ್ಬಿಸಿದರೂ, 
ಶ್ರೀ ತ.ರಾ.ಸು. ರವರ ಲೇಖನಿ ನಿರ್ಭೀತಿಯಿಂದ ಮುಂದುವರಿಯಿತು. 


ಶ್ರೀ ತ.ರಾ.ಸು. ಸಮರ್ಥ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು, ಅವರು ಹೆಲವಾರು ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಸಮಸ್ಯೆ ಗಳ ಮೇಲೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ ಕಥನ ಕಲೆಯ ವೈಶಿಷ್ಟ ವೆಂದರೆ 
ವಾಸ್ತ ತ ನಿರೂಪಣೆಯ ಹಿ: ನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲೇ ಓದುಗರು ಓದುತ್ತ ಹೋದ ಹಾಗೆ 
ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಸುಳಿಯಬಹುದಾದ ಸಮಸೆ ಗಳನ್ನು ಊಹಿಸಿ, ತನ್ನಷ್ಠ 


ಬಯಸಿ, ನೃಷ್ಟಕ್ಕೆ ಉತ್ತರಿಸು 
ಒಂದು ಅಧ್ಭು ತ ಜಾಣ್ಮೆ ; 


ಶ್ರೀ ತ.ರಾ.ಸು. ಇಂದು ಸಾಹಿತ ಎ ರಂಗಕ್ಕೆ ಅನೇಕ ಅಮೂಲ್ಯ ಕೃತಿ ನೀಡಿದ್ದಾರೆ. 


ಎ 


ಅವರ ಎಲ್ಲ ಕೃತಿಗಳೂ ಸ್‌ ಪಸ ಎಂದು ನಾವು ಖಂಡಿತ wes: 


ed 
NR 


ವಾದರೂ $a ಒಂದೊಂದು ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದು ಹೊಸ ಸವ ಸ ಇದೆ 
ಸ್ಕೈ 


ತೆ 


ಣ್‌ 


“ಸೂಳೆೆಸಮಾಜದ:ಒಂದು ವ್ಯಂಗ್ಯ ಟೀಕಾವಸು 


ಇ 
ಪ. ಆ ಟಿೆಯನ್ನು ee 
ಮಂದಿಯು ಸೂಳೆಯ ಭವ್ಯ ಆರಾಧಕರು. ಈಃ ರಾನಿ ಸೂಳೆ ಒಂದು 


ಹೆಂಗಸೆಂದು, ತಾಯ್ತನದ ಗೌರ ವ, ಸ್ತ್ರೀ ಸಹಜ ಮಾನವೀಯತೆ ಇದೆ ಎಂಬುದನ್ನು 


ಪರಶುರಾಮ ಶೈಲಿಯ ಅಪ್ರತಿನು ಸಾಹಿತಿ 25 


ಮರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಈ ವಿಷಯ ಪ್ರತಿಪಾದನೆಯ ಜಾಲದಲ್ಲಿ ಅವರು ಕನ್ನಡ ಸಾರಸ್ವತ 
ಲೋಕಕ್ಕೆ ಅರ್ಪಿಸಿದ ಉತ್ತಮ ಕಾದಂಬರಿಯೇ “ಮಸಣದ ಹೂ”. 

ಇಲ್ಲಿ ವೇಶ್ಯಾ ಸಮಸ್ಯೆಯ ಒಂದು ದುರಂತ ಮುಖವನ್ನು ಪ್ರ 
ಯುತವಾಗಿ ಹಾಗೂ ಪರಿಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಶ್ರೀ ತ.ಠಾ.ಸು. ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ವೇಶ್ಯೆಯ 
ನಗ್ನಚಿತ್ರವನ್ನು ಇದ್ದಕ್ಕಿದ್ದಂತೆ ಆಶ್ಲೀಲವಾಗಿಕೂಡ - ಶ್ರೀ ತ.ರಾ.ಸು. ಬಣ್ಣಿಸಿ 
ದ್ಹರೂ ಕೂಡ ಕರುಳು ಕತ್ತರಿಸಿ ಅನುಕುಂಪದ ಕಣ್ಣೇರು ಸುರಿಯುತ್ತದೆ, ಇದು 
ಕಾಮಪ್ರಚೋದಕ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲ. ಕಾಮಜೀವನದ ಭೀಭೆತ್ಸ ಚಿತ್ರ. ಈ 
ಇದಂಬರಿಯ ಪ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನು ನೋಡಿ ನಾವು ಅನುಕಂಪ ಸೂಚಿಸುತ್ತೇವೆ, ದುಃಖಿ 


ಜೆ 
ವೆ ಎಪಿ ¢ ಬಾಣಾ ಆಜ್ಞಾ 99 5 ಚ ಹ್‌ 
ಸುತ್ತೇವೆ. “ಅಯ್ಯೊ ಉಲಯ ಎನ್ನುತ್ತೇವೆ ಹೊರತು ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸು ಕಾಮ 
ಹು 
ಅಲ pS ಅಲಾಲ ಈಸಾ ಎಲಿ ಎಣಿ ನ 
ಪೂರಿತವಾಗುವುದಿಲ. ಜೀವನದ ಅಧಃಪತನದ ಒಂದು ನಿತ್ಯನೂತನ ಚಿತ್ರವನ್ನು 
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ಹಾಗೆಯೇ ಅವರು ಪತ್ರಿಕೋದ್ಯಮಿಯ ಜೀವನದ ಸುಖ- ಕಷ್ಟಗಳನ್ನು ಕಣ್ಣಿಗೆ 
ಕಟ್ಟಿದಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ ಯಥಾರ್ಥ ಸನ್ನಿವೇಶದ ಸುಂದರ ಕಾದಂಬರಿ “ಮುಂಜಾವಿ 
ನಿಂದ ಮುಂಜಾವು” ಅವರ ಇನ್ನೊಂದು ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕೃತಿ. ಇದು ಅವರ ಪತ್ರಿ 
ಕೋದ್ಯಮದ ದುರ್ಭರ ಅನುಭವದ ಪರಿಪೂರ್ಣ ಚಿ 


ಲ 
ಚಿತ್ರವೆನ್ನಬಹುದು. 


ಶ್ರೀ ತ.ರಾ.ಸು. ಪತ್ರಿಕೋದ್ಯಮಿಯಾಗಿ ಒಳ್ಳೆಯ ಅದರ್ಶವನ್ನೇ ತೋರಿದ್ದಾರೆ. 
ಶ್ರೀ ತಿ. ತಾ. ಶರ್ಮರ ಗರಡಿಯಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಲೇಖನಿಗೆ ಕೆಚ್ಚನ್ನು ತುಂಬಿಕೊಂಡರು. 
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ಅವರ ನಿರರ್ಗಳವಾದ ವಿಚಾರಧಾರೆಗೆ ಶ್ರೀ ಶರ್ಮರ ಮಾರ್ಗದರ್ಶನವೇ ಕಾರಣ 
ವೆಂಬುದನ್ನು ಇಂದಿಗೂ ಅವರು ಒಪ್ಪುತ್ತಾರೆ. ಇವರು “ವಿಶ್ವ ಕರ್ನಾಟಕ” 
ದೈನಿಕದಲ್ಲಿ ದುಡಿಯುತ್ತಿದ್ದಾಗ ಇವರ ಲೇಖನಿಯ ಪ್ರತಿ 
ಲೋಕವನ್ನೇ ಬೆರಗುಗೊಳಿಸಿತು. “ವಾಹಿನಿ” ಎಂಬ ಸಾಪ್ತಾಹಿಕವು ಎರಡು 
ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಅವರ ಸಂಪಾದಕತ್ವದಲ್ಲಿ ನಡೆಯಿತು. 
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ಬಿ 
ಜನಮೆಚು ಗೆ ಗಳಿಸಿದುದು ಅವರ ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ 


ಶ್ರೀ ತ.ರಾ.ಸು. ನಿರರ್ಗಳವಾದ ತನ್ನ ಶೈಲಿ ಸಂಪತ್ತನ್ನು ಬಹು ವ್ಯವ 


ಬರೆಯಲ,ಡಬೇಕು” ಎಂದು ಜ p 
ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಅವರು ಇತಿಹಾಸದ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆದ ಕಾದಂಬರಿಗಳ 
ನಿಜವಾಗಿಯೂ ನಮ್ಮ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ನೀಡಿದ ದೇಣಿಗೆಗಳಾಗಿವೆ. ಕನ್ನಡ 
ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಹೊಸ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಆಕರ್ಷಿ 
ಸಿದ ಕೀರ್ತಿ ಇವರಿಗೆ ಸಲ್ಲಬೇಕು. :: ಇತಿಹಾಸವು ಸಾಣಾನ್ಮಪಾಗಿ ಜಡ ಹಾಗೂ 


ಹ್ಹ್‌ ತಾರಾ ನ ದ ನ ಗತೆ Se ರಪ ತೆ 
ಚರ್ವಿತಚರ್ವಣ ವಸ್ತು ವಿಶೇಷದಿಂದ ಕೂಡಿರುವಂತಹದು. ಇಂತಹ ವಸ್ತುವಿನಲ್ಲೂ 


ವ್ರ PR - ತ ಮಂ ಜಿ ) ಎಲ್‌ ಗಾರ 4 
ಚೈತನ್ಯ ತು:ಬಿ, ನಮ್ಮ ನರನಾಡಿಗಳಲ್ಲೂ ಆವೇಶ ಹೊರಸೂಸುವಂತೆ ಮಾಡಿ, 


20 ತ.ರಾ.ಸು, ಬದುಕು-ಬರೆಹೆ 


ಜನರ ಪ್ರಜ್ಞೆಯಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಮಾರ್ಗದರ್ಶನ ಸಾಧಿಸಿದರು. ಅವರು ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ 
ಇತಿಹಾಸಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಕಾದಂಬರಿ ಬರೆಯ ತೊಡಗಿದಾಗ ಜನ ಅವರ 
ಕಾದಂಬರಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಹುಚ್ಚೆದ್ದು ಹೋದರು. “ಕಂಬನಿಯ ಕುಯಿಲು”, “ರಕ್ತ 


ರಾತಿ” “ತಿರುಗು ಬಾಣ" - ಕನ್ನಡ ಇತಿಹಾಸದ ಭವ್ಮ ಘಟನೆಗಳನು ಕಣಿಗೆ 
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ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಸಗ ವಾದರೂ, ಶ್ರೀ ತ.ರಾ.ಸು. ರವರ ಕೆಚ್ಚಿನ 
ಶೈಲಿ ನಿರೂಪಣಾ ಸಾಮರ್ಥ್ಯದ ಇದಿರು ಬೇರೆಲ್ಲಾ ಕಾದಂಬರಿಗಳಿಗಿಂತಲೂ 
ಇವಕ್ಕೆ ಮುಕುಟ ಸ್ಥಾನವನ್ನೇ ಜನ ಕೊಟ್ಟರು. ಚಿತ್ರದುರ್ಗಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿ 


ಬುಟ್‌ 


ಮೇಲೆ ಬಂದ ಅವರ ಎರಡು ಕಾದಂಬರಿಗಳು ವಸ್ತುವಿನ ಕೊರತೆಯಿಂದ ಶಿಥಿಲದ 


ಕಡೆ ಸಾರಿದರೂ, ವಿಷ್ಣುವರ್ಧನನ ಜೀವನದ ಕುರಿತಾದ ಅವರ ರಜ ತಿಮಹೋತ್ಸವ 


ಕಾದಂಚರಿ - “ಸಿಡಿಲ ಮೊಗ್ಗು” ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲೇ ಒಂದು ಅತ್ಯುಚ್ಛ 
ಸ್ಥಾನವನ್ನೆ ರಿತು ಅಂತೆಯೇ “ನೃಪತುಂಗ” ಮತ್ತು “ಹಂಸಗೀತೆ” -- ಇವು 
ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯರಂಗದ ಅನರ್ಥ್ಯ ರತ್ನಗಳು, ಅವರ ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳೂ 
ಒಂದು ಹೊಸ ವೈಚಾರಿಕ ದಿಗ್ಬರ್ಶನ ನೀಡುತ್ತ ವೆಂಬುದನ್ನು ಒಪ್ಪಬಹುದು. 

ಶ್ರೀ ತ.ರಾ.ಸು. ರವರಲ್ಲಿ ನಾನು ಮೆಚ್ಚುವುದು ಅವರ ಭಾ ಜಲಪಾತದ 
ನಿರರ್ಗಳ ಧಾರೆಯಂತೆ ಓತಪೊ ತವಾಗಿ ಹರಿದು ಬರುವ ಅವರ ಶಬ್ದ ಸಂಪತ್ತು 
ನಮ್ಮ ನರನಾಡಿಗಳಲ್ಲಿ ಸತತ ಭಾವೋದ್ವೇಗವನ್ನು೧ಟು ಗ. "ಅವರದ ು 
ಚೇತನಾತ್ಮಕವಾದ ಬರಸಿಡಿಲು. 


ಶ್ರೀ ತ.ರಾ.ಸು. ಇನ್ನೂ ಹುಡುಗಾಟಿಕೆಯ ಮುಖಮುದ್ರೆ ಯುಳ್ಳ ಕಾಲೇಜು 
ಹುಡುಗನಂತೆ ಕಾಣುತ್ತಾರೆ. ಅವರ ಗುಂಗುರು ಕೂದಲಿನ ಬ್‌ ಮುಖದಲ್ಲಿ 


ಕೆಚ್ಚಿ ನ ಶೈಲಿಯ ಪ್ರತಿಭಯ ಯಾವ ಕುರುಹೂ ಕಾಣದೆ. ಮೃದು ಹಾಸದ 
ಶಾಂತತೆಯೇ ಕಂಡು ಬರುತ್ತದೆ. ಜನರ ಒಡನಾಟದಲ್ಲಿ ಅವರು ತುಂಬ ವಿಶ್ವಾಸ 
ವಾಗಿ, ನಿರಪಂಕಾರವಾಗಿ ನಡೆಯುತ್ತಾರೆ 


ಕನ್ನಡದ ಕೆಲವೇ ಉತ್ತಮ ಹಾಗೂ ಪ್ರತಿಭಾನ್ವಿತ ಭಾಷಣಕಾರರಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ ತ.ರಾ.ಸು. 
ಒಬ್ಬರೆಂದು ಸಕಕ ವ್ದಾಗಿ ಹೇಳಬಹುದು. ಅವರ ಭಾಷಣ ನಿರರ್ಗಳವಿರು 
ವಂತೆ ಸಮರ್ಥ ಪ್ರತಿಪಾದನೆಯದೂ ಆಕರ್ಷಣೀಯ ಮಾಧ್ಯಮದ್ದೂ ಆಗಿದೆ. 
ನಿರರ್ಗಳವಾಗಿ, ಗಂಗಾ ಪ್ರವಾಹದಂತೆ ಗಂಟೆಗಟ್ಟಳೆ ಮಾತನಾಡಬಲ್ಲ ಅವರ 


ವಾಗ ರಿಗೆ ಶೋತ್ಸಗಳನು, ಆಕರ್ಷಿಸಿ ಹಿಡಿದಿಡುವ ಶಕ್ಕಿಇದೆ. : ಆದರಿಂದಲೇ ಶೀ 
ಲು. ಲ್ರ ea ಎ ಬ 
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ಅವರು ಆಳವಾದ ಅಃ ಸಸಿಗಳು ; ವ 
ಳ್ರ ಇಬ್ನ ತಾ © 
ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಆಳವಾಗಿ ಅಭ್ಯಸಿಸುವಂತೆ, ಸ್ವತಃ ಪರಿಶೀಲಕರೂ ಅಗಿದಾರೆ. 


ಕರಾವಳಿ ಬಳಿಯ ಮಿಾನುಗಾರರ ಜೀವನದ ಒಂದು ಸುಂದರ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು 


ಪರಶುರಾಮ ಶೈಲಿಯ ಅಪ್ರತಿನು ಸಾಹಿತಿ 27 


ಬರೆಯುವ ಅಭಿಲಾಷೆ ಇದೆಯಾಗಿ ಅವರು ನನ್ನೊಡನೆ ಹೇಳಿದರು. ಅದಕ್ಕಾಗಿ 
ಅವರು ವಿಶೇಷವಾದ ಅಭ್ಯಾಸ ನಡೆಸಲು ಇನ್ನೊಮ್ಮೆ ಬರುವುದಾಗಿ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. 
ಶ್ರೀ ಅ, ನ. ಕೃಷ್ಣರಾಯರ ಕುರಿತು ಅವರೊಂದು ಪರಿಚಯಾತ್ಮಕ ಗ್ರಂಥ ಬರೆದಿ 


ಲ 
ದಾರೆ.” ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ತದ ಜೀವನ ಚರಿತೆಯ ಪಾಕಾರದಲಿ ಅದಕ್ಕೊಂದು 
ು ತ್ರ ಲ ಪ್ರ ಖೆ ೧೨ ಳ 
ಮಹತ್ವದ ಸ್ಥಾನವಿದೆ. ಶ್ರೀ ಅ.ನ.ಕೃ. ಬಗೆಗೆ ಅವರು ತಾಳಿದ ಅಭಿಪ್ರಾಯ 
ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ವೈಯಕ್ತಿಕವಾಗಿ ಕಂಡರೂ ಅವರು ಅದನ್ನು ನಿರೂಪಿಸಿದ ಧಾಟಿ, 


ತ್ರ 


ಉನ್ನಡೆಸಿದ ಕ್ರಮ, ಆ ಶೈಲಿಯ ಓಜಸ್ಸು ನಿಜಕ್ಕೂ ಅದ್ಭುತವಾದುದು. 

ಕನ್ನಡದ ಜನ ಇನ್ನೂ ಕತ್ತಲಲ್ಲಿದ್ದಾ ಗಲೇ ಹಿಂದೀ ನಿರ್ಮಾತೃಗಳು ಇವರ “ಹಂಸ 

“ಬಸಂತ ಬಹಾರ್‌” ಎಂಬ ಹಿಂದೀ ಚಿತ್ರವ ಇಗಿ ರೂಪಾಂತರಿಸಿದರು. 

ಯಶಸ್ವಿಯೂ ಆಯಿತು. ಆ ಸ ಅವರ “ಚಂದ 
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ರೆಗೆ ಬಂತು. ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಅವರ “ಚಕ್ರತೀರ್ಥ” 
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ಇಂದು ಅವರು ಬ ಹೆಸರಾಂತ ಕಾದುಬರಿಕಾರರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಅವರು ಚಿತ್ರ 
' ಮನೆತನಕ್ಕೆ ಸೇರಿದವರು. ಈ ಪಂನೆತನವು ಸಾಹಿತ್ಯರಂಗದಲ್ಲಿ 

ನದಲ್ಲೇ ಹೆಸರು ಪಡೆದಿದ್ದಿತು. ಅದೇ ಮನೆತನಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ 
ವೆಂಕಣ್ಣಯ್ಯನವರು ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲೇ ಲೇ ಅಪ್ರತಿಮರೆಂದು ಹೆಸರುಗಳಿಸಿ 
ಅದೇ ಕುಟುಂಬದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿಬಂದ ದಿ॥ ವೆಂಕಣ್ಣಯ್ಯನವರ ತಮ್ಮನ 
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ಮಕ್ಕಳೇ ಶ್ರೀ ತ. ರಾ. ಸು. 
ಸಂಸಾರಿಯಾದ ಶ್ರೀಯುತರು ಈಗ ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿ ನೆಲೆಸಿದ್ದಾರೆ. ಕಾದಂಬರಿಕಾ 
ರಾಗಿಯೇ ಬಹಂಶಃ ಸಾರ್ಥಕ ಜೀವನ ಸಾಗಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿ 
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ಯಲ್ಲಿ ವಾಸ್ತವಿಕ ಸ ಡುತ ನದಲ್ಲಿ ಅ ನ್ಯಾಸದ ಕೊನರು ಇದೆ; 


pe pl) ಉಲಿ, ಇ 
ಕನ್ನಡದ ಕೆಲವೇ ಪ್ರತಿಭಾನ್ವಿತರಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ ತ. ರಾ. ಸು, ಒಬ್ಬರೆನ್ನುವುದು ಅನುಮಾನ 
ವಿಲ್ಲದ ತ ಅವರ ಲೇಖನಿ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಭಾಗ್ಯ, ಒಂದು ಹೆಮ್ಮೆ 

ನ್‌ a ಜಾರಿ 
ಅಸ್ಫೂರ್ವ ಶ 3 ಯೊ ಆಗಿದಿ. ಳ್ರು 
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ಹೆ ಇ) ಕಾಲಿ ನಿ ಲಲ್ಲಿ ದ ) a pe ಅಜಾ) 
ನಗೆ > ಸಾ ಟೇ, ಲಂ ತ ಜನ ಯೊ. 
ಅನಿಗಿ ಯಾರೂ ಖೃ ಗಿ ೪ ಐನ್ಸು ಬಿ ಹಂ ಬ್ಬರು ನಿಮಿ 


ಬಾಳಿ ಬದುಕಿ ಹೋದರು. ತಮ್ಮನ್ನು ಯಾರೇ ದ್ವೇಷಿಸಿದರೂ ಅವರು ri 
ೇತಿಸಿದರು. . ಅವರ ಬಗೆಗೆ ಯಾರು ಎಂಥದೇ ಕೆಡುಕನ್ನೇ ಮಾಡಿದ್ದರೂ 
ನ. ಕೃ. ಅದೊಂದನ್ನೂ ನೆನೆಯದೆ, ತಮಗೆ ಅವರು ಯಾವುದೂ ಅಹಿತ 
ವೆಂಬಂತೆ, ಅವರೊಂದಿಗೆ ಅಂತಃಕರಣದಿಂದಲೇ ನಡೆದುಕೊಂಡರು. ಆ 


ಎಂ ಎಎ 
ನಾದರಿಗೆ ಸಮಾಪವಾದ 


— ಪಾಟೀಲ ಹ 
ದಲ್ಲಿ 


ಎ A ಇಳ ಠಿ A 
ವ್ಯಕ್ತಿ ಯಾರು ಎಂದು ಸುತ್ತಲೂ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು 


ಯನ್ನು ನಾವು ತ. ರಾ. ಸು. ನ ಗುರುತಿಸಿಕೆ 


ಥಾ ಸ್‌ು ಎನ್ನು ವಃಹೆಸರು ಅಕ್ಷರ ಬಲ್ಲ ಕನ್ನಡಿಗರ ಹ್ಮ 


ಸಡಿಗರ ಹೃದಯದ ಮೇಲೆ ಅಚ್ಚೊತ್ತಿ 


ಬೂಡಿಕೊಂಡಿದೆ... ಆ ತರದ ಮನುಷ್ಯವನ್ನು ಕಾಣುವುದೇ ಅಪರೂಪ, 


ತೆ 
ಜಿಲವನ್ನದ್ದ ತಮಗೇನೇ ತೊಂದರೆ ಇದ್ದರೂ ಅವರು ಕನ್ನಡ ಜನರಿಗೆ ತಮ್ಮ 
೦ದ ರಸಾನುಭೂತಿ ಒದಗಿಸಿ ಕೊಟ್ಟಿ ದ್ದಾರೆ. ತ. ರಾ. ಸು. ಗಿಂತ ಅವರ 
ದೊಡ್ಡದು. ಮನುಷ್ಯ ಹದಗೊಂಡಿರುವುದರಿಂದ ಅವನು ತನ್ನ ಕೃತಿಗಿಂತ 


ಡ್ದವನಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತಾನೆ. ಆ ಆತ್ಮೀಯತೆ, ಅಂತಃಕರಣ, ಆ ಮನಸ್ಸಿನ ಮೋಡಿ 
€ ಸಾಧ್ಯ. ಅವರ ಮಾತು ಹೃದಯದಿಂದ ಬರುವುದ 


ತ್ರೆ 


೦ 4 


eA 
[CE 


೦ 6% ೪, 


೦ದೆ, ಅದರಲ್ಲಿ ನಾವು ಅವರ ಹೃದಯವನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಅವರನ್ನು ಕಾಣಲು 
ಪರಿಚಿತರೇ ಹೋಗಿರಲಿ ತಿರುಗಿ ಬರುವಾಗ ಅವರು ತ.ರಾ.ಸು. ಸ್ನೇಹದ 
pe pe 


ಅವರು ಹಚ್ಚಿಕೊಂಡ, ಅವರನ್ನು ಹಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳುವ ಕರುಳು ಬಳ್ಳಿ ಕರ್ನಾಟಕದ 
ಒಳಗೂ ಹೊರಗೂ ಹಬ್ಬಿ ಕೊಂಡಿದೆ. ತಮ್ಮಬಳಿಗೆ ಯಾರೇ ಬರಲಿ, ಅವರನ್ನು 
ತ. ರಾ. ಸು. ಅಗಲಿದ ಬಂಧುವನ್ನು ಕಂಡಂತೆ, ತಬ್ಬಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಅದೆಲ್ಲವೂ 
ಅವರಿಗೆ ತುಂಬ ಸಹಜ, ಅದರಲ್ಲಿ ಕೃತ್ರಿಮತೆಯ ಲವಲೇಶವೂ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ಅವ 


po 

€೨ 
ರಿಗೆ ತನ್ನದು ನಿನ್ನದು ಎನ್ನುವ ಯಾವ ಭೇದವೂ ಕಾಣಿಸಲಾರದು. ನಿಮ್ಮ 
ಅಃ 
ಮನೆಯಲ್ಲಿದ್ದರೂ ಅವರು ನಿಮ್ಮ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಇದಂತೆಯೇ ಇರುತಾರೆ; ತಮ 
4 ಒಪ ಯ ಈ 
ಮನೆಯಲ್ಲಿದ್ದರೂ ಅವರು, ನಿಮ್ಮ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಇದ್ರಂತೆಯೇ ಇರುತ್ತಾರೆ; ಅವ 
ಬವ ದ್ವೈತಕ್ಕೆ ಅವಕಾಶವೇ ಇಲ್ಲ. ಅವರು ತಾವು ಆಡುವಂತೆಯೇ 


a RC) ee NE EK, 
ಇರುತ್ಕಾರೆ, ಇರುವಂತೆಯೇ ಆಡುತಾ 


ಎಲ್ಲ ಜಾತಿಗಳ ಜನರಲ್ಲಿಯೂ ಅವರಿಗೆ ಸ್ನೇಹಿತರಿದ್ದಾರೆ. ಅವರಿಗೆ ಜನರು ಕಾಣಿಸು 
ವಂತೆ ಜಾತಿಗಳು ಕಾಣಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಅವರು ವ್ಯಕ್ತಿಯೆಂದು ಗೌರ 
ವಿಸುತ್ತಾರಲ್ಲದೆ, ಇಂಥ ಜಾತಿಗೆ ಸೇರಿದವನೆಂದು ಅವರೆಂದೂ ಗೌರವಿಸುವವ 


€೨ 
ರಲ್ಲ. ಈ ಕಾರಣದಿಂದಲೇ ಅವರು ಕರ್ನಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಸಹಿಷ್ಣುತೆಯ 
ಸಾರಸರ್ವಸ್ವವನ್ನು ಮೈಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡು ಬೆಳೆದಿದ್ದಾರೆ. ಅವರು ಜನತೆಯ 
ಮಿ 


ಕೋಪಗಳನ್ನು ಕುಡು ಮರುಗಿದ್ದಾರೆ, ಘನತೆಯನ್ನು ಕಂಡು ಹಿಗ್ಗಿ ದಾರೆ, ಜನಪದ 


ವನ್ನು ಬೆಳೆಸುವ ಉತ್ತುಂಗ ಆಲೋಚನೆಗೆ ಅವರು ಸದಾ ತಮ್ಮನ್ನು ಗುರಿಪಡಿಸಿ 


ಕೊಂಡಿದಾರೆ. 
ತ. ರಾ. ಸು. ರವರು ಇತಿಹಾಸದ ಕಣಜವೆನಿಸಿದ ಚಿತ ದುರ್ಗದಲ್ಲಿ, ಸಾಹಿತ್ಯದ 


ಖಿ 
೬೮ ಮುನಿ ಎನಿಸಿದೆ ಕುಟುಂಬದಲ್ಲಿ, ಕರ್ನಾಟಕದ ಸಾರ್ವಜನಿಕ. ಹಾಗೂ ಸಾರ 


ಚರಿತ್ರೆ ನಿರ್ಮಿಸಿದ ಜನರ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದು ಬಂದಿದಾರೆ. ಹುಲ್ಲೂರು 


ನಿವಾಸ ಸ ತಳುಕಿನ ವೆಂಕಣ್ಣ ಯ್ಯ, ಸಿದ್ಧವ್ವನಹ ಳ್ಳ ಕೃಷ್ಣ ಶರ್ಮ, 


el GL 
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ವ ವ್ರನಹಳ್ಳಿ ನಿಜಲಿಂಗಪ್ಪ ಮೊದಲಾದ ಭಟಾನು ಘಟಿಗಳ-ಸಹವಾಸ ಸ ಸಾನ್ನಿಧ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಜಾ ನವನ ಎಲ್ಲ ಎತ್ತರಗಳೂ ಕಾಣಿಸಿವೆ. ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ ಕಲ್ಲು ನೀರು 
ಕುಡಿದು ಬೆಳೆದ ಗಟ್ಟಿಗತನ ಅ ಅವರ ರಕ್ತ ಗುಣವಾಗಿದೆ. ಹೋರಾಟದ ಜಿಗುಟು 
ಗಾರಿಕೆಯನ್ನು ಅವರು ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ ನೆಲ ನೀರುಗಳಿಂದಲೇ ಪಡೆದುಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ 


ಬಹುಶಃ ತ.ರಾ. ಸು. ರಂಥ ಸಾಹಿತ್ಯವಾತಾವರಣದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದು ಬಂದವರು, 
ಕರ್ನಾಟಕದ ಮಾತಂತೂ ಇರಲಿ, ದೇಶದಲ್ಲಿಯೇ ಕೈ ಬೆರಳೆ ಮೇಲೆ ಎಣಿಸುವಷ್ಟು 
ಜನ ಕೂಡ ಸಿಕ್ಕಲಾರರು. ಅವರ ಅಜ್ಜ ತಳಕಿನ ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ಆಶು ಕವಿತೆಗೆ, ಜಾನಪದದ 
ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಆ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲೆಲ್ಲ ಪ್ರಖ್ಯಾತರೆನಿಸಿದ್ದರು. ಅವರ ದೊಡ್ಡಪ್ಪ 
ಟಿ. ಎಸ್‌. ವೆಂಕಣ್ಣಯ್ಯನವರು, ಕುವೆಂಪುರವರಿಗೆ ಗುರುವಾಗಿ, ನಮ್ಮ ನಾಡಿನ 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ದಿಗ್ಗಜರೆನಿಸಿದವರು. ಅವರ ತಂದೆ ಟಿ. ಎಸ್‌. ರಾಮಸ್ವಾಮಯ್ಯ 


ಶಿ 
ದುರ್ಗದಲಿ ವಕೀಲರಾಗಿ ತವ ಮ್ಮ ಮನೆ ಯನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯ ಮಂದಿರವಾಗಿ 


ನು) ಣಿ 
ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದವರು. ಆ ಮನೆಯು ಸಾಹಿತ್ಯ ಕಲಾಪಕ್ಕೆ ಹೆಸರಾಗಿ, ಕನ್ನಡ 
ನಾಡಿನ ಸಾಹಿತ್ಯ ಶ್ರೇಷ್ಠರನ್ನೆಲ್ಲ ಆಕರ್ಷಿಸುತ್ತಿದ್ದಿ ತು. 


ವಯಸ್ಸು ಚಿಕ್ಕದಾದರೂ, ತ.ರಾ.ಸು. ತಮ್ಮ ವಯಸ್ಸಿಗೆ ಮೀರಿದ ಬುದ್ಧಿ ಪ್ರೌಢಮ 
ಯನ್ನು ಪಡೆದು ಬೆಳೆದರು. ಅವರು ಸಣ್ಣವರಾದರೂ BA 
ಆಡುತ್ತಿದ್ದರು. ' ಅವರಿಗೆ ಮಾಸ್ತಿ, ಡಿ.ವಿ.ಜಿ, ಅ.ನ.ಕೃ. ಎಲ್ಲರೂ ಗೊತ್ತು. 
ದೊಡ್ಡವರ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಇವರು ತಮ್ಮದೂ ಒಂದು ಕರಡಿಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟೇ ಇರು 
ತ್ತಿದ್ದರು. ಸುಬ್ಬುವಿನ ಹಾಡು ಕಥೆ ಕೇಳಿ, ವೆಂಕಣ್ಣಯ್ಯನವರು, “ಸುಮ್ಮನೆ? 
ಬಾಯಲ್ಲಿ ಹಾರಾಡಿದರೇನು ಬಂತು, ಏನಾದರೂ ಒಂದು ಬರೆ. ನಿನಗೆ ನಾನು ಹ 


ರೂಪಾಯಿ ಕೊಡುತ್ತೇನೆ” ಎಂದು ಹೇಳಿದ್ದ ರಾ ತಲಾ ಸಟ ಸ 


30 ತ.ರಾ.ಸು. ಬದುಕು-ಬರೆಹ 


ಹಿಡಿಯದೇ ಬಿಟ್ಟವರೇ ಅಲ್ಲ. ವೆಂಕಣ್ಣಯ್ಯನವರು ಎಳೆಯ ಸುಬ್ಬುವಿನ ಸ್ವಾಭಿಮಾನ 
ವನ್ನೇ ಕೆಣಕಿದ್ದರು. ತ.ರಾ.ಸು. ಲೆ ಕೃಣಿಕೆಯಿಂದ ಪುಟ್ಟನ ಚೆಂಡು. ಬಂದೇ ಹ ತು. 


ತಮ್ಮ ದೊಡ್ಡಪ್ಪನ ಎದುರು ಅದನ್ನು ಓದಿ ಅವರ ಬಹುಮಾನವನ್ನು ಗಿಟ್ಟಿಸಿಯೇ 
ಟ್ಬರು. “ಸುಬ್ಬು, . ನೀನು ಚೆನ್ನಾಗಿ ಬರೆದಿದ್ದೀ.. ಹೀಗೆಯೇ ಬರೆಯುತ್ತ 


€ದರೆ ನೀನು ಒಳ್ಳೆಯ ಲೇಖಕನಾಗುತ್ತೀ” ಎಂದು ವೆಂಕಣ್ಣಯ್ಯನವರು 
-ರಾ.ಸು. ವನ್ನು ಹುರಿದುಂಬಿಸಿದರು. 
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ತ.ರಾ.ಸು. ರಲ್ಲಿ ನಿಸರ್ಗ ಸುಭಗವಾದ ಕಲೆ ಇದ್ದೇ ಇದ್ದಿತು. ಅದು ಓದಿನಿಂದ, 
ಶ್ರವಣದಿಂದ ಸಂವಾದದಿಂದ ಪರಿಪೋಷಣೆಯನ್ನು ಪಡೆಯಿತು. ಕೈಗೆ ಯಾವುದೇ 
ಪುಸ್ತಕ ಸಿಕ್ಕಿದರೂ ತ.ರಾ.ಸು. ಅದನ್ನು ಪೂರ್ಣ ಮುಗಿಸಿಯೇ ಏಳುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಮನೆಯ ಪುಸ್ತಕ ಮುಗಿದವು. ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಗ್ರಂಥಾಲಯದ 
ಪುಸ್ತಕ ಮುಗಿದವು. ಹೆಚ್ಚಿನ ನ ಪುಸ್ತಕ ಓದಲೆಂದೇ ಅವರು ಒಮೆ ಗ ತಂದೆಯ ಜೇಜಿ 
ನಿಂದ ದುಡ್ಡು ಹೊಡೆದುಕೊಂಡು ವೈಸೂರಿಗೆ ತಮ್ಮ ದೊಡ್ಡಪ್ಪ ವೆಂಕಣ್ಣಯ್ಯನವರ 
ಕಡೆಗೆ ಹೋಗಿದ್ದರು. ಜ್ಞಾನದ ಹಂಬಲ ಅವರನ್ನು ಕಂಡ ಕಂಡಲ್ಲಿಗೆ 
ಕೊಂಡೊಯ್ದಿತು. 

ಸಾಂಪ್ರದಾಯವಾದೀ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದವರಾದರೂ ತ.ರಾ.ಸು. ಸಾಂಪ್ರದಾಯ 
ಕಟ್ಟುಬಿದ್ದ ವರಲ್ಲ. ಪರಂಪರೆಯ ಕಟ್ಟುಗಳನ್ನು ಹರಿದೊಗೆದು ಅವರು ತಮ್ಮನ 
ತಾವೇ ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡು ಬೆಳೆದಿದ್ದಾರೆ. ಅವರು ನಾಟಕದ ಗೀಳು ಹಚ್ಚಿಕೊಂಡು 
ನಾಟಕ ಕಂಪನಿಯೊಂದಿಗೆ ಓಡಿಹೋಗಿದ್ದರು. ಶಾಲೆಯ ಅವರಣವು ಅವರಿಗೆ 
ತುಂಬ ಚಿಕ್ಕ ಕ್ಷೇತ್ರವೆನಿಸಿದ್ದಿತು. ಅವರು ಅನೇಕ ವಿಷಯಗಳಲ್ಲಿ ಆಳವಾದ ಅಸಕ್ತಿ 
ಹೊಂದಿದ್ದರು. ಆದರೆ ಶಾಲೆಯ ಓದಿನಲ್ಲಿ ಶ್ರದ್ಧೆ ಇರಲಿಲ್ಲ. ಅವರು ಸ್ಥಾಪಿತ 
ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಹೊಂದಿಕೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಇರುವವರ ಎಂಬುದನ್ನು ಇದು ತೋರಿಸಿ 
ಕೊಡು ತ್ತದೆ. ತ.ರಾ.ಸು. ರವರ ಬ ದ್ಧಿ ಬಗೆಗೆ ಅವರ ಶಿಕ್ಷಕರೆಲ್ಲರೂ ತಲೆದೂಗಿ 
ದ್ದರು. ಆದರೆ ಪರೀಕ್ಷೆಗೆ ಓದುವುದಿಲ್ಲವೆಂದು ಅವರಿಗೆ ಕ್ಷಿ ಮೇಲೆ ಬಹು 
ಬಲವಾದ ಆಕ್ಷೇಪ. 

ಚಿಕ್ಕಂದಿನಿಂದಲೇ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಮೈಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡಂತೆ ಅವರು ರಾಷ್ಟ್ರಾಭಿಮಾನ 
ವನ್ನೂ ಮೈ ಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡಿ ರು. ಚಿತ್ರದುರ್ಗದಲ್ಲಿ ಅವರು ನಿಜಲಿಂಗಪ್ಪ ನವರ 
ನೇತೃತ್ವದಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಧ್ವಜ ಸತ್ಯಾಗ್ರಹದಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸಿದರು. ಆ ನಂತರ 
ರಾಷ್ಠಿ ಸಯ ಆಂದೋಲನದಲ್ಲಿ ಧುಮುಕಿ ಸೆರೆಮನೆ ಸೇರಿದರು. ಅವರು 
ಗವ ಸ್ಥಾಪಿತ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ವಿರುದ್ಧ ಬಂಡು ಹೂಡಿದರು. ರೂಢಿಜನ್ಯ 
ವಳಿಕೆಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿಭಟಿಸಿ ನಿಂತರು. ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ, ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಅವರು 
ಗತಿ ಶೀಲತೆಯನ್ನು ಅಪೇಕ್ಷಿಸಿದರು. ತಮ್ಮ ಗತಿ ಹಾಗೂ ಒಲವುಗಳಂತೆ ಸಮಾಜ 


ಅ 


ಲಿಸದಿದ್ದಾಗ ಅವರು ನಾಯಕರಾದವರ ನಿಷ್ಕಿ ಎಯೆತೆಯನ್ನು ಕಂಡು, ಅವರ ಬಗೆಗೆ 
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ನಂಬುಗೆ ಕಳೆದುಕೊಂಡರು. ಅವರು ಒಳಗೊಂದು ಹೊರಗೊಂದು ಎನ್ನು 
ಷಾಢಭೂತಿತನವನ್ನು ಎಂದೂ ಸಹಿಸಿಕೊಂಡವರಲ್ಲ; ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯವೂ ಕೂಡ 
ಹೊಸ ಅವಿಷ್ಕಾರಗಳನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಂಡು, ಜನತೆಯ ಬದುಕು ಭಾವನೆಗಳನ್ನು 
ಪ್ರಶಂಸಿಸಬೇಕೆಂದು ಅವರು ಹೇಳಿದರು. 
ತಮ್ಮಂತೆ ತಮ್ಮ ಮಗ ಲಾಯರ್‌ ಆಗಬೇಕೆಂದಿದ್ದ ರಾಮಸ್ವಾಮಯ್ಯನವರಿಗೆ, 
ತಲೆಗೆ ಹೋಗದೆ ಆತ ಮ್ಯಾಟ್ಟಿಕ್‌ನಲ್ಲಿ ಲಾಗ ಹೊಡೆದುದನ್ನು ತಿಳಿದು, 
ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಮೂಗಿಗೆ ಹಿಡಿದ ಕುಳಿತುಕೊಂಡಿರುತ್ತಿ ದ್ವ ಅವನಿಗೆ ಪೆಟ್ಟು ಹಾಕಿ 
ದರು. ಸಿಟ್ಟಿನ ಭರದಲ್ಲಿ, ತ. ರಾ. ಸು. ತಾವು ಬರೆದುದನ್ನೆಲ್ಲ ಆಗ ಸುಟ್ಟು 
ಹಾಕಿದರು. 'ಆದರೆ ತಾವು ದೊಡ್ಡ :ಬರಹಗಾರನಾಗಬೇಕೆಂಬ ಬಯಕೆಯನ್ನು 
ಮಾತ್ರ ತ. ರಾ. ಸು. ಅವರಿಗೆ ಸುಟ್ಟು ಹಾಕಲಿಕ್ಕೆ ಆಗಲಿಲ್ಲ. ರವೀಂದ್ರರಂತೆ 
ಹೆಸರು ಮಾಡುವ ತಮ್ಮ ನಿರ್ಧಾರವನ್ನು ತಂದೆಯ ಡೆ ಪರಿಯಲ್ಲಿ ಬರೆದರು. 
ಚಿತ್ರದುರ್ಗಕ್ಕೆ ಆಗಾಗ ಬಂದು ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದ ಡು ಗ್ರಂಥ 
ಮಾಲೆಯ "ಜಡಭರತ' ಜಿ. ಬಿ. ಜೋಶಿಯವರಿಗೆ ಮಾತ್ರ ತ. ರಾ. ಸು. ಒಂದು 
ವಸ್ತು ಆಗುತ್ತಾರೆನ್ನುವ ಭರವಸೆ ಕಾಣಿಸಿದ್ದಿತು. ಒಳ್ಳೆಯ ಬರೆಹಗಾರಿಕೆಗೆ 
ಬೇಕಾದ ಮೂಲ ಸಾಮಗ್ರಿ ಅವರಲ್ಲಿದೆಯೆಂದು ಅವರು ಮನವರಿಕೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿ 
ದ್ದರು. 
ಅಸ್ಪೃಶ್ಯತೆಯ ವಿರುದ್ಧ ಜನರನ್ನು ಕ್ರಾಂತಿಗೆ ಪ್ರೇರೇಪಿಸಿದರೆಂಬ ಆಪಾದನೆ 
ತ. ರಾ. ಸು. ತುಮಕೂರಿನಲ್ಲಿ ಇಂಟರ್‌ 
ಮಾಡಿಯೇಟ್‌ ಓದುವಾಗ ಚಲೇಜಾವ್‌ ಚಳವಳಿಯಲ್ಲಿ ಧುಮುಕಿ ಪುನಃ ಜೇಲಿಗೆ 
ಹೋದರು. ಅವರ ಕಾಲೇಜು ಓದಿಗೆ ಅದೇ ಕೊನೆಯಾಯಿತು. ಅವರು 
ಸಂಪಾದಿಸಿದ ಜ್ಞಾನವೆಲ್ಲವೂ ಈ ಕಾಲೇಜು ಆವರಣದ ಆಚೆಗೇ ಪಡೆದುದಾಗಿದೆ. 
ಅವರದು ಪರೀಕ್ಷೆಯ ಓದಲ್ಲ, ಪ್ರೊಫೆಸರರಿಗೆ ಹೇಳುವಂಥ ಓದು, 


LU £೬ 


ಸೆರೆಮನೆಯಿಂದ ಹೊರಬಂದಮೇಲೆ, “ಮುಂದೇನು' ಎನ್ನುವ ಪ್ರಶ್ನೆ ತ. ರಾ. ಸು. 
ಮುಂದೆ ದುತ್ತನೆ ಎದುರು ನಿಂತಿತು. ಸಿದ್ದವನಹಳ್ಳಿ ಕೃಷ್ಣ ಶರ್ಮರಿಗೆ ತ. ರಾ. ಸು. 
ಎಂದರೆ ತುಂಬ ಅಚ್ಚು ಮೆಚ್ಚು. ಉರಿಯುವ ಮನಸ್ಸು ಹಾಗೂ ಹರಿತವಾದ 
ಲೆಕ್ಕಣಿಕಯನ್ನು, ಪಡೆದಿದ್ದ ಆವರ ಬಗೆಗೆ ಕೃಷ್ಣ ಶರ್ಮರಿಗೆ ಆಸಕ್ತಿ nt 
ಸಹಜ. ಆಂದೋಲನದ. ಗರಡಿಯ ಉಸ್ತಾದರಾದ ಅವರಿಗೆ ತಮ್ಮಂಥ ಪ್ಪ 

ತ್ರಿಯ ಜನರ ಬಗೆಗೆ ಪ್ರೀತಿ ಇದ್ದೇ ಇರುತ್ತಿತ್ತು. ಬೆಂಗಳೂರಿಗೆ ಬಂದು ತ 
ಕರ್ನಾಟಕ'ದಲ್ಲಿ ೧ ಟೀ ಬಾ ಎಂದು ಅವರು ಕರೆ ನೀಡಿದರು. ಕುಂಟುತ್ತ 
ಕೂರುತ್ತ ತೊಳಲುತ್ತ ನಡೆದಿದ್ದ, "ವಿಶ್ವ ಕರ್ನಾಟಕ' ಅವರಿಗಿನ್ನೇನು ಕೊಟ್ಟೇತು? 


ತಿಂಗಳಿಗೆ ಇಪ್ಪತ್ತೈದು ರೂಪಾಯಿ ಸಂಭಾವನೆಯ ಮೇಲೆ, ತ. ರಾ, ಸು, ಉಪ 
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ು 
ಬೆಂಗಳೂರು ತ. ರಾ.'ಸು.: ಅವರಿಗೆ ಚಿರಸ ೈರಣೀಯ pci: ನ್ನು ಒದಗಿಸಿ 
$ a £ 0 


ಕೊಟ್ಟಿತು. ಕರ್ನಾಟಕದ ಮೂಲಕ ವಿಶ್ವವ ನ್ನೇ ಹಿಡಿದುಕೊಂಡಿದ್ದ, ಅ. ನ. ಕೃ. 
ತ. ರಾ. ಸು. ರವರ ಕ್ಷಿತಿಜದಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡರು. ಅ. ನ. ಕೃ. ಎಳೆಯರನ್ನು 
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ಸ ರೂಪುಗೊಳಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ' ಇನ್ನೊಬ್ಬರು ಬೆಳೆದು 


ದೊಡ್ಡವರಾದರೆ, ತಮ್ಮ ಸಿಂಹಾಸನಕ್ಕೆ ಎಲ್ಲಿ ಊನವೋ ಎನ್ನುವ ಸ್ವಭಾವದವರು 
ಅ. ನ.ಸೃ. ಅಲ್ಲ. ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ ತೆ. ರಾ. ಸು. ರವರ ಪ್ರಥಮ ಕಾದಂಬ 
ಯನ್ನು ಸಿದ್ದವ್ವನಹಳ್ಳಿ ಕೃಷ್ಣಶರ್ಮರು ಪ್ರಕಟಿಸಿದರು." ಆ ಕಾದಂಬರಿ, “ಮನೆಗೆ 


ಬಂದ ಮಹಾಲಕ್ಷ್ಮಿ'ಯ ಬಗೆಗೆ ದೊಡ್ಡ ವರೊಬ್ಬರು ಮಾಡಿದ ಸಲ್ಲದ ಟೀಕೆಯ 
ಬಗೆಗೆ ಅ, ನ. ಕೃ. ಸರಿಯಾದ ಉತ್ತರಕೊಟ್ಟು ತ. ರಾ.ಸು. ಧೈರ್ಯಗೆಡದಂತೆ 
ನೋಡಿಕೊಂಡರು. 


ತಮ್ಮ ಗರಡಿಯಲ್ಲಿ ತ. ರಾ. ಸು. ರವರಿಗೆ ಅ. ನ. ಕೃ. ಬಹುದೊಡ್ಡ ತರಬೇತಿ 
ಯನ್ನು ಒದಗಿಸಿಕೊಟ್ಟರು. ತಮ್ಮ ಜತೆಯಲ್ಲಿ ಅವರನ್ನು ಕರೆದುಕೊಂಡು ಹೋಗಿ 
ಅವರಿಗೆ ಕರ್ನಾಟಕ ದರ್ಶನ ಮಾಡಿಸಿದರು. ಪ್ರಗತಿಶೀಲ ಚಳುವಳಿಯಲ್ಲಿ 


ತ. ರಾ. ಸು. ಅವರೂ ಒಂದು ಪ್ರಮುಖ ಪಾತ್ರ ಅನುಭವಿಸಿದರು. ಸ 


ಮನೋವೈಶಾಲ್ಯ ದೃಷ್ಟಿ ವೈಶಾಲ್ಯ ಹಾಗೂ ವಿಚಾ ಧೆ ವೈಶಾಲ್ಯಗಳು ತ.ರಾ.ಸು. 
ಮನಸ್ಸಿನಮೇಲೆ ಭಾರೀ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಿದವು. ನ. ಕೃ. ವಿವರ ಹೃದಯದಲ್ಲಿ 


ವಿಷಕ್ಕೆ, ಮಾತ್ಸರ್ಯಕ್ಕೆ, ಸಂಕುಚಿತತನಕ್ಕೆ ನ ಗ ಆ ಪ್ರತಿಬಿಂಬದ 
ಲ್ಲಿಯೇ ತ. ರಾ. ಸು. ಮೂರ್ತಿ ನಿರ್ಮಾಣಗೊಂಡಿದೆ. ಅ. ನ. ಕೃ ಹೋದರು. 
ಆ ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಈಗ ತ. ರಾ. ಸು. ಇದ್ದಾರೆ. ಅವರ ಮನಸ್ಸು ಮುಗಿಲಗಲ. 

ತ. ರಾ. ಸು. ಆರೆಂಟು ವರ್ಷ ಪತ್ರಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ, ಪತ್ರಿಕಾ ಪ್ರಯೋಗಗಳಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ 
ಜೀವ ಸವೆಸಿ, ಬರೆಹದಮೇಲೆಯೇ ಬದುಕಬೇಕೆಂದು ನಿರ್ಧರಿಸಿ ಹಿಂದಿನ ಮೂವತ್ತು 
ವರ್ಷಗಳಿಂದಲೂ ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿಯೇ ಮನೆಮಾಡಿಕೊಂಡು ನಿಂತಿದ್ದಾರೆ. ತಮ್ಮ 
ಬರೆವಣಿಗೆಯ ಮೇಲೆಯೇ ಬದುಕಿದವರು ಹಿಂದೆ ಅ. ನ. ಕೃ. ಇದ್ದರು; ಈಗ 
ಕಾರಂತ, ತ. ರಾ. ಸು. ಮಾತ್ರ ಇದ್ದಾರೆ. 

ಕಾದಂಬರಿ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ತ. ರಾ. ಸು. ಎತ್ತಿದ ಕೈ ಎನಿಸಿದ್ದಾರೆ, ಅವರ ಶೈಲಿ 
ತಂತ್ರ, ನಿರೂಪಣೆಗಳಿಗೆ ಮಾರುಹೋಗದವರೇ ಇಲ್ಲ. ಅವರ ಗದ್ಯವು ಪದ್ಧದ 
ಮೆರುಗನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಂಡಿದೆ. ಕಾವ್ಯದ ಧ್ವನಿಯನ್ನು ಅವರ ಗದ್ದದಲಿ ಕೇಳ 
ಬಹುದು. ಅವರ “ಸಿಡಿಲ ಮೊಗ್ಗು" ಅಪೂರ್ವ ಕೃತಿಯಾಗಿದೆ. 
ಗದ್ಯದಂಥ ಗದ್ಯವನ್ನು, ಗದ್ಯದ ದೊರೆ ಎನಿಸಿದ ಅ, ನ. ಕೃ. ಕೂಡ ಬರೆದಿಲ್ಲ. 
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ಆಕಾಶದಿಂದ ಮಳೆ ಇಳಿದಂತೆ, ತ.ರಾ, ಸು. ಲೇಖನಿಯಿಂದ ಕಾದಂಬರಿಗಳು 
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ಓತ ಪ್ರೋತವಾಗಿ ಹರಿದುಬಂದಿವೆ. ಆ£ರ ಕಂಬನಿಯ ತುಂಬಲು ರಕ್ಷ ರಾತ್ರಿ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಬರುವುದಕ್ಕೆ. ಸ್ವಂತದ ಒತ್ತಡವಲ್ಲದೆ, ಹುಲ್ಲೂರು ಶ್ರೀನಿವಾಸ 

ಜೋಯಿಸರ ಪ್ರೇರಣೆಗಳಿಗೂ ನಿಜಲಿಂಗಪ್ಪ ನವರ ಒತ್ತಾಯಗಳಿಗೂ ಕಾರಣ 
ವಾಗಿವೆ. “ಸುಬ್ಬೂ ನೀನು ಚೆನ್ನಾಗಿ -ಬರೆಯುತ್ತೀ. ಲಘುವಾದ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು 

ಬಿಟ್ಟು, ಘನವಾದ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಬರೆ. ಬೆಟ್ಟಗಳನ್ನು ಅಲುಗಿ 
ಸುವ ಶಕ್ತಿ ನಿನ್ನ ಲೆಕ್ಕಣಿಕೆಯಲ್ಲಿದೆ. ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಬೇಕಾದಂಥ 
ಗ್ರಂಥಗಳಿವೆ. ಅವನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಬರೆ ಎಂದು ನಿಜಲಿಂಗಪ್ಪನವರು ಆತ್ಮೀ 
ಯತೆಯಿಂದ ಹೇಳಿದುದು ತ. ರಾ. ಸು. ಮನಸ್ಸಿನ: ಮೇಲೆ ಮುಟ್ಟಿ ದಂತೆ ಕೆಲಸ 
ಮಾಡಿತು. ಚ @ 


ಹಾಳ rp 


ನ ಗ್ಯಾಳ್ಕ 
. ಅಧ್ಯಯನದ ಕೋಣೆಯ 


ಕಾದಂಬರಿ ಕುಲತಿಲಕ 


ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ ಸಾಹಿತ್ಯಬ್ಬಹ್ಮ” 
ವಾಕಶ್ರೀ, ಭಾಷಾಶ್ರೀ, ಸಾಹಿತ್ಯಶ್ರೀಗಳ ತ್ರಿವೇಣಿ ಸಂಗಮದಲ್ಲಿ: ಮಿಂದು ಕನ್ನಡ 
ಸಾರಸ್ವತ ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಗೊಮ್ಮ ಟನಂತೆ ನಿಂತಿರುವ ಪವಾಡ ಪುರುಷ ತ.ರಾ.ಸು. 
346” ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೆ ಸೇಷೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆಯುವದೆಂದರೆ ಗೌರಿಶಂಕರ ಯಾನ! ದಂಥ 
ಸಾಹಸ ಕಾರ್ಯವೇ ಸರಿ. | | 
“ವೇದಾದಿ ವೇದಂ ಮಹಂತಂ” ಎಂಬ ಪುರುಷ ` ಸೂಕ್ತದ ಜೀವಂತ 
ರೂಪ ಎನ್ನಬಹುದಾದ ಶ್ರೀ ತ.ರಾ.ಸು. ರವರು ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ ಗಂಡು "ನೆಲದಲ್ಲಿ 
ಜನಿಸಿದರು. ಬದುಕನ್ನು `'ಹೋರಾಟದಿಂದಲೇ ಆರಂಭಿಸಿದರು. ಭಾರತಾಂಬೆಯ 
ದಾಸ್ಯಶೃಂಖಲೆಯನ್ನು ಕಡಿಯಲು ಕಂಕಣತೊಟ್ಟು ಮಣ್ಣಿನ ತಿಲಕವನ್ನಿಟ್ಟು, 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಸಂಗ್ರಾಮಕ್ಕೆ ಧುಮುಕಿದರು. ಮಾತೃಭೂಮಿಯ ಖಯಣವನ್ನು 
ತೀರಿಸಿದ ಈತ ರಾಜಕಾರಣಿಯಲ್ಲ, ದೇಶ ಪ್ರೇಮಿ. . ರಾಜಕಾರಣಿ ಎಂಬ ಶಬ್ದ 
ಇಂದು ತನ್ನ ಬೆಲೆಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡಿದೆ. ಆದ್ಧರಿಂದ ತ.ರಾ.ಸು. ರವರನ್ನು 
ದೇಶ ಪ್ರೇಮಿ ಎಂದು ಕರೆಯೋಣ. ನಾವು ರಾಷ್ಟ್ರಭಕ್ತರಾಗಲು ತ.ರಾ.ಸು. ರವರ 
ಹಾದಿಯನ್ನು ತುಳಿಯೋಣ. ` ದೇಶಕ್ಕಾಗಿ ಕಾರಾಗೃ ಹವನ್ನು ಸೇರಿದ ತ.ರಾ.ಸು. 
ಮಂತ್ರಿ ಯಾಗಿ ಅದರ ಪ್ರತಿಫಲವನ್ನು ಅನುಭವಿಸಲು ಬಯಸಿದವರಲ್ಲ. `ಅವರ 
ಬದುಕು, ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕಾಗಿ ಜನ್ಮ ತಾಳಿದ್ದು, ಮುಂದೆ ಪ ್ರತಿಕೋದ್ಯಮಿಯಾದ ತ.ರಾ.ಸು. 
“ಮನೆಗೆ ಬಂದ ಮಹಾಲಕ್ಷಿ “ಯ ಮೂಲಕ ಸಾಹಿತಿಯಾಗಿ, ಹಿರಿಯಣ್ಣ ಅ.ನ,ಕೃ. 
ರವರಿಂದ ಬೆನ್ನು ತಟ್ಟಿಸಿಕೊಂಡರು. ಅಂದು ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೆಲವು ಮಡಿಸಾಹಿತಿಗಳ 
ಕತ್ತಲ ಜೋಳಿಗೆಯ. ಶಿಶುವಾಗಿತ್ತು. ಜನಸಾಮಾನ್ಯರ ಬದುಕಿಗೆ, ಸುಧಾರಣೆಗೆ 
ಪ್ರಯೋಜನವಾಗದೆ ಗ್ರಹಣ ಚಂದ್ರವಾಗಿತ್ತು. | 
ತ.ರಾ.ಸು. ರವರ ಪ್ರಥಮ ಪ್ರಯತ್ನದಮೇಲೆ ಒರಿಯರಿಂದ ಗದಾ ಪ್ರಹಾರ. 
ಈ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೇನಾನಿ ಆ ಗದಾ ಪ ್ರಹಾರಕ್ಕೆ ಎದೆ ಕೊಟ್ಟು ನಿಂತು, ಇಂದು ಎದೆ 
ಎತ್ತಿ ನಿಂತಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಗಂಗೆ ಧಾರೆಧಾಕೆಯಾಗಿ ಹರಿಯಿತು. ತಮ್ಮ 
ಬದುಕನ್ನೆ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕಾಗಿ ಮುಡುಪಾಗಿಟ್ಟು ಗಾಯತಶ್ರಿಯ ಜಪಶಕ್ತಿಯಿಂದ । ಚೈತ 
ಗೊಂಡು: ಅವಿಶ್ರಾಂಶವಾಗಿ ದುಡಿದರು. ಅವರ "ದುಡಿಮೆ ಕನ್ನಡ ಸಾರಸ್ವತ 
ಲೋಕದ ಅಮೂಲ್ಯ ಆಸ್ತಿ: : . yor | 
ಅವರ "ಲೇಖನಿಯಿಂದ ಇಳಿದು ಬಂದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸರಸ್ವತಿ, ಕೀರ್ತಿಲಕ್ಷ್ಮಿ, ಧನಲಕ್ಷ್ಮಿ 
ಯನ್ನುಅವರ ಬದುಕಿಗೆ ಆಹ್ವಾನಿಸಿದಳು. ಸಾಹಿತಿ ಭಿಕ್ಷುಕನಲ್ಲ; ದರಿದ್ರನಲ್ಲ, ಸಾಹಿತ್ಯದ 
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ಹೆಸರು ಹೇಳಿಕೊಂಡು ಬದುಕುವವನು ದರಿದ್ರ, ಭಿಕ್ಷುಕ, ಎಂಬ ಮಾತಿನ 
ಸತ್ಮತೆ ತಮ್ಮ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ತೋರಿಸಿಕೊಟ್ಟರು. ತ.ರಾ.ಸು. ರವರ ಜ್ಞಾನದ ಬಗ್ಗೆ 
ಹೇಳಬಹುದಾದರೆ "ಮೂವಿಂಗ್‌ ಎನ್‌ಸೈಕ್ಲೋಪಿಡಿಯಾ' ಎಂದು ಹೇಳಿದಲ್ಲಿ 
ಜನತೆಯ ಹದಯ ಸಿಂಹಾಸನದ ಮೇಲೆ ವಿರಾಜಿಸುತ್ತಿರುವ ಅನಭಿಷಿಕ್ತ "ಸಾಹಿತ್ಯ 


ಲ 
ಇವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳು ರಕ್ತವನ್ನು ಕುದಿಸಬಲ್ಲುದು, ಹೃದಯವನ್ನು 


ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ ಕಲ್ಲುಕಲ್ಲುಗಳಿಂದ ಕಥೆ ಹೇಳಿಸಿದರು, "ಕಂಬನಿಯ ಕುಯಿಲು", “ರಕ್ತ 
ರಾತ್ರಿ', "ತಿರುಗುಬಾಣ' ಗಳಲ್ಲಿ ಪಾರೋತಿಯ ವಿಶ್ವರೂಪ ದರ್ಶನ ಮಾಡಿದ 
ದರು "ಮಸಣದ ಹೂವಿನಲ್ಲಿ”. ಬಾಳುವೆಯ ಅಮೃತ ಮಥನದ ಪೌರೋಹಿತ್ಯ 
ವಹಿಸಿದರು "ಚಕ್ರತೀರ್ಥ'ದಲ್ಲಿ, 

ಮುಂಜಾವಿನಿಂದ ಮುಂಜಾವಿನಲ್ಲಿ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ಮೈಗೂಡಿರುವ ಏಳು ಬಣ್ಣವನ್ನು 
ತೋರಿಸಿದರು. ಮಾನವನ ರಾಗದ್ವೇಷಗಳ ಅಗ್ನಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಖಾಂಡವ 
ದಹನವನ್ನು ಮನಮುಟ್ಟುವಂತೆ ಹೇಳಿದರು ಚಂದವಳ್ಳಿಯ ತೋಟದಲ್ಲಿ. ಕನ್ನಡ 
ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಹೊಸಪಂಥಕ್ಕೆ ನಾಂದಿ ಹಾಡಿದ ಈ ಹರಿಕಾರನ ಒಂದೊಂದು 
ಕೃತಿಗಳು ತನ್ನದೇ ಆದ ವೈವಿಧ್ಯತೆಯಿಂದ ವಿರಾಜಿಸಿವೆ. “ಲೇಖನಿ ಕತ್ತಿಗಿಂತ 
ಹರಿತ” ಎಬ ಹಿರಿಯೋಕ್ತಿಗೆ ತ.ರಾ.ಸು. ರವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಉದಾಹರಣೆ 
ಯಾಗಿವೆ. ಇವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಪಠ್ಯಪುಸ್ತಕವಾಗಿವೆ, ಚಲನಚಿತ್ರಗಳಾಗಿವೆ, 
ಅದಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕನ್ನಡ ಜನ ಶಂಕರಿಯ ಹೃದಯ ಹೃದಯಗಳಲ್ಲಿ ನಂದಾ ದೀಪ 
ವಾಗಿ ಬೆಳಗುತ್ತಿವೆ. 

ಸಾಮಾನ್ಯ ಮನುಷ್ಯರಾಗಿ ತ.ರಾ.ಸು. ರವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ತುಂಬಾ ಹಿರಿದು; ಸ್ನೇಹಜೀವಿ, 
“ಬದುಕುಗಳ ಉದ್ಧಾರಕ್ಕಾಗಿ ಬದುಕು” ಎಂಬ ಮಾನವೀಯ ಸಿದ್ಧಾಂತದ 
ಅನುಯಾಯಿ. ಕನ್ನಡವೇ ನನ್ನ ಸರ್ವಸ್ವ ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಯಾವ ತ್ಯಾಗಕ್ಕೂ ಸಿದ್ಧ 
ಎನ್ನುವ ಕನ್ನಡಾಭಿಮಾನಿ, ತ.ರಾ.ಸು. ರವರ ಬಗ್ಗೆ ನಾನು ಯೋಚಿಸಿದಾಗಲೆಲ್ಲಾ 
ಕಾವಲ್‌ರವರು ಉಮರ್‌ನ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳಿರುವ ಮಾತುಗಳು ನನಗೆ ನೆನಪಿಗೆ 
ಬರುತ್ತವೆ. ಕಾವೆಲ್‌ ರವರ ಒಂದೊಂದು ನುಡಿಯೂ ನನಗೆ ತ.ಠಾ.ಸು. ರವರ 
ನೆನಪನ್ನು ತಂದಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಕಾವೆಲ್‌ರವರ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಪುನರುಚ್ಛರಿಸಿದರೆ, 
ತ.ರಾ.ಸು. ರವರನ್ನು ಸರಿಯಾಗಿ ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ವರ್ಣಿಸಿದ ಆನಂದ 
ನನಗಾಗುತ್ತದೆ. 
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v0 000 ee Has a natural temper and genius and acted 
upon by the circumstances in which he lived. He was 
a man of subtle, strong and cultivated Intellect, fine 
imagination and heart passionate for truth and justice, 
Who justly revolted from their country’s 18156 religion 
and false or foolish devotion to it. 
ತ.ರಾ.ಸು. ರವರ ಭವ್ಯ ಬದುಕು ತನ್ನ ಭವ್ಯತೆಯನ್ನು ನಾಡಿಗೆ ಅಲಂಕರಿಸುತ್ತಾ 
ಕಿರಾಯುವಾಗಲಿ. ಅವರ ಸಹಸ್ರ ಕೃತಿಗಳು ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಜಯ 
ವೈಜಯಂತಿಯಲ್ಲಿ ವಿಶ್ವದ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಭೋಮಂಡಲದಲ್ಲಿ ಹಾರಿಸಿ, ಕನ್ನಡದ 
ನ್ಯ ವ ಕನ್ನಡಿಗರು ಕಣ್ತುಂಬ ಕಂಡು 
ಆನಂದಿಸಲಿ-ಆ ಆನಂದದ ದಿನ ಹತ್ತಿರವಾಗಲಿ. "ಕನ್ನಡಿಗರ ತಾಯಿ ಚಾಮುಂಡಿ 


ಅವರ ಸೇವೆಗೆ ತನ್ನ ಮಹಾಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಧಾರೆ ಎರೆಯಲಿ' "ಎಂದು ಸಮಸ್ತ ಕನ್ನಡಿ 
ಗರ ಪರವಾಗಿ ನನ್ನ ಪ್ರಾರ್ಥನೆ. © 


ಅನುಭವವೂ ಮಳೆಯ ನೀರಿನಂತೆ ಅನುಭವ ಅದಾಗ ಮನಸ್ಸಿನ ಮೇಲೆ ಏನೋ 
ಪರಿಣಾಮವಾಗುತ್ತದೆ. ಕೊಂಚ ಹೊತ್ತಾದ ಮೇಲೆ ಮರೆವಿನಲ್ಲಿ ಆರಿ ಹೋಗು 
ತ್ತದೆ. ಅದು ಅಷ್ಟು ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಲ್ಲ. ತಾತ್ಕಾಲಿಕ ಪರಿಣಾಮ ಅದರದು. 
ಆ ಪರಿಣಾಮ ಚಿರವಾಗಬೇಕಾದರೆ, "ಮಳೆಯ ನೀರನ್ನು ಕೆರೆಯಲ್ಲೋ ಬಾವಿ 
ಯಲ್ಲೋ ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ ಆರಿ ಹೋಗದಂತೆ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡು, ಅಗತ್ಯವಾದಾಗ, ಬೇಕಾದು 
ದಕ್ಕೆ ಬಳಸುವಂತೆ ಅನುಭವವನ್ನು ಸಂಗ್ರಹಿಸಬೇಕು. ಆಗ ಅದು ಪ್ರತಿಭೆಗೆ 
ಪೋಷಕವಾಗುತ್ತದೆ. | 


ಭಾವಜೀವಿ 


೧04೧ ನವರತ್ನರಾಮ್‌ 
«ಹಂಸಗೀತೆ”ಯೆನ್ನು ಬರೆದವರುಇವರೇ 

ಅದೊಂದೇ ಅಲ್ಲ, ಈಗ ಸಿಗರೇಟನ್ನು ಮೃದುವಾಗಿ ಹಿಡಿದಿರುವ ಆ ತೆಳುಬೆರಳು 
ಗಳು ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ ಕಾದಂಬರಿಗಳೆಷ್ಟೋ ? 

ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ ಇತಿಹಾಸದ ಪುಟಗಳಲ್ಲಿ ಮೆರೆದ ಮುದ್ದಣ್ಣ, ರಾಯಣ್ಣ, ಚುಕ್ಕಣ್ಣ 
ಸೋದರತ್ರಯರು, ಗಿರಿಜೆಯಂತಹ ಬೆಂಕಿಯ ಹೆಣ್ಣು, ಮನಸಿನ ಮೇ ಠೋ 
ರತೆಯ ಮುದ್ರೆಯನ್ನು ಅಳಿಸಲಾಗದಂತೆ ಒತ್ತಿದರು. 

ನಾಗರಹಾವಿನ ಸ್ವಭಾವದ ರಾಮಾಚಾರಿಯೊಡನೆ ಮಾರ್ಗರೇಟ್‌ -- ಅಲಮೇಲು 
ವಿನ ಎಳೆತನದ ಜ್ವಲಂತ ಪ್ರಣಯದ ಹುಚ್ಚುಕಾವಿನಲ್ಲಿ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಕಾಯಿಸಿ ಆ 
ಮೂವರು ಪ್ರಣಯಿಗಳ ದುರಂತದ ಶೀತಲ ಮುದ್ರೆಯನ್ನೊತ್ತಿದರು.... 

ಆದರೆ "ಹಂಸಗೀತೆ" ಯ ಚಂದ್ರಾಸಾನಿ ಆತ್ಮವನ್ನು ಆವರಿಸಿ, ಮನಸ್ಸನ್ನು ಕಂಬನಿ 
ಯಲ್ಲಿ ತೋರಿಸಿ ಮೃದುಮಾಡಿ ಮರೆಯಲಾಗದ ಮಾದಕ ಮುದ್ರೆಯನ್ನೊತ್ತಿದರು. 
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“ಹೂವಿನ ಹಿಡಿಗೆ ಕಬ್ಬಿಣವೆಲ್ಲಾ ಕರಗಿ ನೀರಾಯ್ತು...” ಕನ್ನಡದ ಹಿರಿಯ ಕವಿಗ 
ಳೊಬ್ಬರು ಹೇಳಿದ ಈ ವಾಕ್ಯದ ಪೂರ್ತಿ ಅನುಭವವಾಗುವುದು “ಹಂಸಗೀತೆ” 
ಯಂತಹ ಕೃತಿಯನ್ನೋದಿದಾಗ. 

' ಕೋಮಲತೆಯಷ್ಟೇ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಕಠೋರತೆಯನ್ನೂ ಚಿತ್ರಿಸಬಲ್ಲ ಆ ಕೈಬೆರಳುಗಳು 
ಈಗ ಲೇಖನಿಯ ಬದಲು ಸಿಗರೇಟನ್ನು ಹಿಡಿದು ತಟಸ್ಥವಾಗಿ ವಿಶ್ರಾಂತಿ ಪಡೆಯು 
ತ್ತಿರುವಂತೆ ಭಾಸವಾಗುತ್ತದೆ. ಭಾವನಾಲೋಕದಲ್ಲಿ ಅಲೆದು ದಣಿದ ಮನಕ್ಕೆ 
ಅಮೃತ ಸೇಚನೆಯಾಯಿತೇನೋ ಎನ್ನುವಂತೆ ಮುಖದಲ್ಲಿ ಶಾಂತತೆ, ಸೌಮ್ಯತೆ... 
“ಸಿಗರೇಟನ್ನ ಕಡಿಮೆಮಾಡಿ ಸಾರ್‌..." ವಿಪರೀತ ಕೆಮ್ಮತೊಡಗಿದಾಗ ಸುತ್ತಲಿದ್ದ 
ಅಭಿಮಾನಿಗಳು, ಆತ್ಮೀಯರು ಕಳಕಳಿಯಿಂದ ಹೇಳಿದರು. 

ಅವರು ಸುಮ್ಮನೆ ನಕ್ಕರು. ನಿಷ್ಕಪಟ ಹೃದಯಕ್ಕೆ ಕನ್ನಡಿ ಹಿಡಿದಂತಹ ಆ ನಗು, 
ಅಸಹಾಯಕತೆಯದಲ್ಲ, ಯಾವುದೋ ಅರಿವು ಕಂಡ ನಗು ಅದು. 
“ಹಂಸಗೀತೆ”ಯನ್ನೋದಿದಾಗ ಮನಸಿನಲ್ಲ:ದಿಸಿದ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ತೋಡಿಕೊಂ ' 
ಡಾಗಲೂ ಅದೇ ರೀತಿ ನಕ್ಕರು. ತೋಡಿಕೊಂಡದ್ದನ್ನೆಲ್ಲಾ ತಾಳ್ಮೆ, ಸೌಜನ್ಯ 
ಗಳಿಂದ ಕೇಳಿದರು. 

“ನೋಡು... ಆ ಪಾತ್ರಗಳೆಲ್ಲಾ ಕಲ್ಪನೆಯವು” ಎಂದರು ಸಿಗರೇಟಿನ ಬೂದಿಯನ್ನು 
ಚಿಟಿಕೆ ಹೊಡೆದು ಉದುರಿಸುತ್ತ. 


ಭಾನಿಜೀವಿ 37 
“ಚಂದ್ರಾಸಾನಿ ?” 
“ಅವಳೂ ಕೂಡಾ...” 
ಎಂತಹ ಸುಂದರ ಕಲ್ಪನೆಯ ಮೂಸೆಯಲ್ಲಿ ರೂಪುಗೊಂಡ ಹೆಣ್ಣು ಅವಳು! 
ಪ್ರೇಮ, ತ್ಯಾಗ, ರಸಿಕತೆಯ ಸುಂದರ ಸಮ್ಮಿಳನದ ಚಂದಾ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಜೀವಂತ 
ಹೆಣ್ಣಾಗಿ ಹೋಗಿದ್ದಳು, ಮತ್ತೆ ಈಗ ಅವಳು ಕಲ್ಪನೆಯ ಹೆಣ್ಣೆನ್ನುವ ಕಠೋರ 
ಸತ್ಯವನ್ನು ಮನಸ್ಸು ಒಪ್ಪ ದಾಯಿತು. 
“ಬೇಡಿ...ಹಾಗೆ ಹೇಳಬೇಡಿ__ ಅಂತಹ ಹೆಣ್ಣು ಇರಲೇಬೇಕು. ಅವಳನ್ನು ಕಂಡ 
ಮೇಲೆ ಸೂಳೆ ಅನ್ನೋ ಮಾತಿಗೆ ಬಹಳ ಗೌರವಯುತವಾದ, ಸುಂದರವಾದ ಅರ್ಥ 
ನಂಸಯುತ್ತೆ ಮನಸ್ಸಿಗೆ... ಅಂಥಾ ಹೆಣ್ಣು ಬರಿಯ ಕಲ್ಪನೆಯವಳಾಗಲು ಸಾಧ್ಯ 
ನ್‌ 
ನ 
ತ.ರಾ.ಸು ಕೈಸನ್ನೆ 
"ಚಂದ್ರಾಸಾನಿಯ ದೆ 
ಹೆ ಗಳಿದ್ದಾರೆ. ಪ್ರೇಮದ 
ಕಣ್ಣೀರು ಕರೆದ ವೆಂಕಟ ಸುಬ್ಬಯ್ಯನವರಂತಹ ಹೃದಯವಂತರೂ ಇದ್ದಾರೆ, 
ಅತ್ಯುನ್ನತ ಮಟ್ಟದ ರಸಿಕರು ಇವರೆಲ್ಲಾ, ಭಾವುಕತೆಯ ತುತ್ತತುದಿಗೇರಿ ನಿರ್ಮಲ 
ಆನಂದವನ್ನು ಅನುಭವಿಸಬಲ್ಲ ಪುಣ್ಯವಂತರು... ಅಂತಹ ಮಹಾನುಭಾವರ ಪ್ರತೀ 
ಕವೇ ' ಚಂದ್ರಾ ವೆಂಕಟಸುಬ್ಬಯ್ಯ ಪ್ರತಿಬಿಂಬಗಳೇ ನಿಜ, ಆದರೆ ಮೂರ್ತಿಗ 
ಳಿರುವುದೂ ಸುಳ್ಳಲ್ಲ...” 
ಚಂದ್ರಾಸಾನಿ ವೆಂಕಟಸುಬ್ಬಯ್ಯನವರ ಮಧುರ ಪ್ರಣಯವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವಾಗ 


ಮಾಡಿ ಅಲ್ಲಿಗೇ ತಡೆದರು, ತಾವು ಹೇಳತೊಡಗಿದರು, 
ಡ್ಡ ಗುಣಗಳನ್ನ, ಕಲಾವಂತಿಕೆಯನ್ನ, ಅಭಿರುಚಿಯನ್ನುಳ್ಳ 
ಹೂವನ್ನು ಕಾಮದ ಬೆಂಕಿಯಲ್ಲಿ ಬಾಡಿಸಲು ಒಪ್ಪದೆ 


ಚಂ 
ಅವರು ತಮ್ಮನ್ನು ತಾವೇ ಮರೆತು ಹಗಲು ರಾತ್ರೆಗಳೆನ್ನದೆ ಕುಳಿತಿದ್ದರಂತೆ. 
ಚೆಲುವು ರಸಿಕತೆ, ಪ್ರೇಮಗಳಂತಹ ಅಮೂಲ್ಯ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಕಲೆಯ ಎರಕದಲ್ಲಿ 
ಹೊಯ್ದು ಚಂದ್ರಾಳಂತಹ ಅಪೂರ್ವ ಹೆಣ್ಣನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುವಾಗ ಊಟ, ನಿದ್ರೆ 
ಯಾವುದೂ ಅವರ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಬರಲಿಲ್ಲ. 
ವೆಂಕಟಸುಬ್ಬಯ್ಯನ ಸಂಗೀತದ ಬಾಳು ಸುಗಮವಾಗಲೆಂದು ತನ್ನ ಬಾಳನ್ನೇ ಬಲಿ 
ಗೊಟ್ಟುದನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುವಾಗ ಅವರ ಎದೆ ನೊಂದು ಬೆಂದುಹೋಗಿತ್ತು. 
ಬರಹಗಾರ ತನ್ನ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ತನ್ನನ್ನು ತಾನೇ ಮರೆತರೆ ಕೈಹಿಡಿದ ಮಡದಿ ಮರೆ 
ಯುವುದುಂಟೆ ? 

“ಊಟ ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲವೇ?” ಮ್ರ ಮರೆತ ಪತಿದೇವರನ್ನು 
ಆ ದಿವ್ಯ ಮಧುರ ಭಾವನಾಲೋಕದಿಂದ ಒಮ್ಮೆಲೇ ವಾಸ್ತವಲೋಕಕ್ಕೆ ಜಾರಿದಾಗ 
ಅವರ ತಾಳ್ಮೆ ಹಾರಿಹೋಯಿತು. ತಾನೇನು ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದೇನೆ ಎನ್ನುವುದನ್ನು 
ಯೋಚಿಸದೆ, ಉಪಚಾರ ಮಾಡಲು ಬಂದ ಮಡದಿಯ ಕೆನ್ನೆಗೆ ರಭಸದಿಂದ ಬಾ 
ಸಿಯೇ ಬಿಟ್ಟರಂತೆ. ಆಕೆ ಚಕಾರವೆತ್ತದೆ, ಅಪ್ಪತಿಭಳೂ ಆಗದೆ ಅಲ್ಲಿಂದ ಒಳಗೆ 


ಹೊರಟು ಹೋದರು. 


ಕಡೆಗೆ ಆ ಹೆಣ್ಣು ತಾನೊಲಿದ ಪ್ರಣಯಿ 


ಎಚ್ಚರಿಸಿದರು. 


38 ತ.ರಾ.ಸು. ಬದುಕು-ಬರೆಹ 
ಲೇಖನಿ ಮುಂದುವರೆಯಿತು, ಚಂದ್ರಾ ವೆಂಕಟಸುಬ್ಬಯ್ಯನವರ ಪ್ರಣಯ 
ಅವಳ ತ್ಯಾಗದಿಂದ ಪುಟವಿಟ್ಟ ಭಂಗಾರದಂತಾಯಿತು. ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ದೇವಿಗೆ 


ಕೆ 
2೨ 
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ಅಮೂಲ್ಯ ತೆ ತಿ ಕಾಣಿಕೆಯೊಂದರ ನಿರ್ಮಾಣದ ಒಂದು ಘಟ್ಟ ಪೂ 
ಈಗ ಮಡದಿಯ ನೆರವಿಲ್ಲದೆಯೇ ವಾಸ್ತವ ಲೋಕಕ್ಕೆ ಬಂದರು ತ.ರಾ.ಸು. 
ಹೊಟ್ಟೆ ಚುರುಕ್ಕೆನ್ನುತ್ತಿತ್ತು, ಬರಿಯ ಸಿಗರೇಟಿನ ಹೊಗೆ ಹೊಟ್ಟೆ ತುಂಬಲಾರದು 
ಸ್ನುವುದು ಈಗ ನೆನಪಾಗಿತ್ತು. ಎನ್ನವರೇ ನೇರವಾಗಿ ಅಡಿಗೆ "ಮನೆಗೆ ಬಂದರೆ 
ವ ಹಸಿವು ಅನ್ನ ಕೊಡು!” 
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ಮಡದಿ ಲಗುಬಗೆಯಿಂದ ಎನ್ನು ಊಟಕ್ಕೆ ಬಡಿಸತೊಡಗಿದಾಗ ಆಕೆಯ ಕೆನ್ನೆಯ 
ಮೇಲೆ ಮೂಡಿದ್ದ ಕೆಂಪನೆಯ. ಗುರುತುಗಳನ್ನು ಕುಸರು, ತಮ್ಮ ಕೈ, ಬೆರಳು 
ಗಳು ನಿರ್ಮಿಸಿದ ಈ ದುಡುಕಿನ ಕೃತ್ತಿ, ಅದನ್ನು ನೋಡಲಾಗದೆ ತಲೆ ತ 
ಕೊಂಡೇ ಊಟ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಾಗ, ಅದುವರೆಗೆ ತಡೆಹಿಡಿದಿದ್ದ ಕಸ್ಲೀರು. ಈಗ 
ಧಾರೆಯಾಗಿ ಹರಿಯಿತು. ಪಶ್ಚಾತ್ತಾಪದಿಂದ ತಲೆಯೆತ್ತಿ ನೋಡಿದರು, ಆಕಿಯ 
ಕಣ್ಣುಗಳಲ್ಲೂ ಕಂಬನಿ! 

ಅಲ್ಲಿಗೆ ಮಾತುನಿಲ್ಲಿಸಿ ಸುಮ್ಮನಾದರು ತ.ರಾ.ಸು. ತಾವು ರೂಪಿಸಿದ ಆ ಪ್ರೇಮ 
ಪೂರ್ಣವಾದ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೂಂಡವರು ಈ ಸುಂದರ ಚಿತ್ರವನ 
ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲಾರರೇ ಎಂದೇನೋ ? 


ಒಂದೊಂದು ಕೃತಿಯನ್ನು ರಚಿಸುವಾಗಲೂ ಅದರ ಬಗ್ಗೆ ಎಷ್ಟು ಆಸಕ್ತಿ ಶ್ರಮ 
ಗಳನ್ನು ವಹಿಸುತ್ತಾನೆನ್ನುವುದನ್ನು ಇವರ ಸಮೀಪ ವರ್ತಿಗಳೆಲ್ಲರೂ ಬಲ್ಲರು. 
ಇವರ ವ್ಯಾಸುಗದ ಕೋಣೆಯಲ್ಲಿ ಜೋಡಿಸಿಶುವ ಸಾವಿರಾರು ಪುಸ್ತಕಗಳು ಇವರು 
ಓದದೆ. ಬರೆಯುವ” ಸಾಹಿತಿಯಲ್ಲವೆಂದು ಸಾರಿ ಹೇಳುವವು. ತಾವು ನಿರ್ಮಿಸುವ 
ಕೃತಿಗೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ ನೂರಾರು ಪುಸ್ತಕಗಳಾದರೂ ಅವುಗಳನ್ನು ಮನನ ಮಾಡದೆ 
ಕೃತಿ ರಚನೆಗೆ ಕೈಹಾಕರು. ವಜ್ರದಂತಹ ಇವರ ಕೃತಿಗಳ ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ ಇದು 
ಒಂದು ಕರ ಟ್‌ 

“ಎಷ್ಟು ಓದಿದರೂ ಬರವಣಿಗೆಯೇ ಬೇರೆ, ಮಾತುಗಳು ಹೃದಯಾಂತರಾಳದಿಂದ 
ಚಿಮಿ ರಬೇಕು, ಸಲಿಲವಾಗಿ ಹರಿದು ಬರಬೇಕು, ಬಾಣದಂತೆ `ಹಾರಿಬದು ಗುರಿ 
ಮುಟ್ಟ ಬೇಕು” ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ ತ.ರಾ.ಸು. 


ಆ ಸತ್ವಪೂರ್ಣ ಶೈಲಿಯನ್ನು ಇವರ ಕೃತಿಗಳ' ಓದುಗರೆಲ್ಲರೂ ಬಲ್ಲರು. ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಸತಿ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಒಲಿದ ಹೊರತು ಇಂತಹ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಸಲಿಲವಾಗಿ 


ತ.ರಾ.ಸು. ಸಾಹಿತ್ಯದ ಆರಾಧನೆಯಷ್ಟೇ ತ್ತ ಮಾಡುವುದೆಂದರೆ 
ದೇವರ ಆರಾಧನೆ. ಅಂದರೆ ಇವರನ್ನು ಹೊರಗಿನ ವಾತಾವರಣವಲ್ಲಿ ಕಂಡವರಿಗೆ 
ಅಚ್ಚರಿಯಾದೀತು. ಪ್ರಾತಃಕಾಲ ಮನೆಯ ನಂದಿನ ಹೂದೋಟದಲ್ಲಿರುವ 
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ಸುಂದರ ಪುಷ್ಪಗಳನ್ನು ಬಿಡಿಸಿ ತಂದು ಆರಾಧ್ಯ ದೇಪರಿಗಿಡುವರು, ಕಣ್ಣು ಮುಚ್ಚಿ 
ಗಂಟೆಗಟ್ಟಲೆ ಪ್ರಾರ್ಥಿಸುತ್ತ ಕುಳಿತುಬಿಡುವರು. ಪೂಜೆಯಾದ ನಂತರವೇ ಇವರ 
ದಿನಚರಿ ಶುರುವಾಗುವುದು. ತಾವೇ ನೆಟ್ಟು ಬೆಳೆಸಿದ ಗಿಡಗಳಿಂದ ಪುಷ್ಪಗಳ 
ನ್ನಾಯ್ದು ತಂದು ಮಾಡುವ ಅರ್ಚನೆ, ಕಲ್ಪನೆಯೆಲ್ಲಿ ರೂಪಗೊಂಡ ಅಮೂಲ್ಯ 
ನುಡಿಮುತ್ತುಗಳಿಂದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸರಸ್ವತಿಯ ಈ ಅರ್ಚನೆ ಒಳಹೊಕ್ಕು ನೋಡಿದಾಗ 
ಇವೆರಡರಿಂದ ಬೇರ್ಪಡಿಸಲಾಗದ ಅಪೂರ್ವ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಇವರದು. 


ಲೇಖನಿಯಂತೆಯೇ ಇವರ ನಾಲಗೆ. ಬರೆಯುವ ಕೈಗಳಿಗೆ ಒಲಿದ ವಾಣಿ 
ನುಡಿಯುವಾಗ ನಾಲಗೆಯಮೇಲೆ ನಲಿಯುವುದು ತುಂಬಾ ಅಪರೂಪವೇ. ಈ 
ಅಪೂರ್ವಸಾಮರ್ಥ್ಯ ಪಡೆದವರಲ್ಲಿ ತ.ರಾ.ಸು, ಒಬ್ಬರು. ಎದುರಿಗಿದ್ದ ಸೀಸೆ 
ಖಾಲಿಯಾಗುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ಮನಸ್ಸು ಮತ್ತೆವಾಸ್ತವ ಲೋಕದಿಂದ ಭಾವನಾ ಪ್ರಪಂ 


ಚಕ್ಕೆ ಹಾರಿ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಆ ಲೋಕದ ರಮ್ಯ ಅದ್ಭುತಗಳನ್ನು ಕಂಡ ಮನಸ್ಸು 


ಪ್ರೇಯೆಸಿಯ ಬಳಿಗೋಡುವಂತೆ ಆತುರ ಕಾತುರಗಳಿಂದ ಅಲ್ಲಿಗೆ. ಧಾವಿಸಲು ಈ 
ಪುಟ್ಟ ಸೀಸೆಯೊಂದು ನಿಮಿತ್ತಮಾತ್ರ. ಭಾವನೆಗಳಿಂದ ಮೃದುವಾದ ಇವ 


ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಯಾವುದಾದರೊಂದು ಸಂಗತಿ ನಾಟಿದಾಗ ಆ ಮಾತಿನ ವೈಖರಿಯನ್ನು 
ಕೇಳಬೇಕು. . ತಂತಿಯನ್ನು ಮಿಡಿಯದೆ ನಾದ ಹೊರಡುವುದೆ ? ಸೊಗಸಾದ 
ಇಂಗ್ಲೀಷಿನಲ್ಲಿ ಸತ್ವಯುತವಾದ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಮಾತಿನ ನಿರರ್ಗಳ ಸರಪಳಿ ಎದುರಿಗೆ 
ಕುಳಿತವರನ್ನು ಬಂಧಿಸಿ ಮೂಕ ವಿಸ್ಮೃತರನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಕೃತಿಗಳನ್ನು 
ಓದುವುದು, ಕೃತಿಕಾರನ ಈ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಕೇಳುವುದು ಯಾವುದು ಚೆನ್ನ 
ಯಾವುದು ಇಲ್ಲ. ಈ 


[se] 


ನಿಗೆ ಪಾತ್ರವಾದ ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಉದ್ದಾರ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಕಾಣು 
ತ್ತದೆ. ಒಂದರಲ್ಲಿ ಅರಿವು ಅರಳಿದರೆ ಇನ್ನೊಂದರಲ್ಲಿ ವಿಸ್ಮೃತಿ 
ಕವಿಯುತ್ತದೆ. ಮೊಗ್ಗನ್ನು ಅರಳಿಸಿ ಜಗತ್ತಿಗೇ ಅದರ ಸೌಂದರ್ಯ ನರುಗಂಪನ್ನು 
ನೀಡುವುದು ಪ್ರೇಮ, ಅರಳಿದ ಹೂವನ್ನು ಬಾಡಿಸಿಕೊಲ್ಲುವ ಬಿಸಿಲು ಕಾಮ. 


ಗಿರಿಕನ್ಯಕಾ 
— ಎನ್‌. ವಸಂತಕುಮಾರ್‌ 


ಲಜ ಮಹಾರಾಜರು ಬಾಳಿ ಬದುಕಿದ ಮೆ ಸೂರಿನ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಹಿನ್ನೆಲೆ ಹೇಳೆ 
ತೀರದು. ಈ ಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ಪ್ರಶಾಂತವಾದ ವಾತಾವರಣದಲ್ಲಿ, ನಿಸರ್ಗದ "ಮಡಿಲಲ್ಲಿ 
ಇವರು ಯಾದವಗಿರಿಗೆ ಹೋಗಿ ಯಾರನ್ನು ಕೇಳಿದರು “ಗಿರಿಕನ್ಯಕಾ” ತೋರಿಸ 
ಬಲ್ಲರು. . ಈ "ಗಿರಿಕನ್ಮಕಾವೇ' ಕನ್ನಡದ ಕಲಾ ರಸಿಕರಿಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಔತಣ 
ನೀಡಿದ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಮನೆ, ವಿಶಾಲವಾದ ಈ ಮನೆಯ ಪರಃ 
ಹಿಂಬಾಗದಲ್ಲಿ ಹೂವು, ಹಣ್ಣುಗಳಿಂದ ಅಲಂಕೃತವಾದ ಗಿಡ ಮರಗಳು ಗಾಳಿ 
ಬೀಸಿದಾಗ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಕನ್ನ ಡಿಗನನ್ನೂ ಕೈ ಬೇಸಿ ಕರೆದಂತೆ ಬಾಸವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಒಳಗೆ ಪ್ರವೇಶಿಸಿದ ಕೂಡಲೇ, ಗೋಡೆಯಮೇಲೆ ದೊ ದಾಗಿ ತೂಗುಹಾಕಿರುವ 
"ಕನ್ನಡ ಕುಲಪುರೋಹಿತ' ಆಲೂರು ವೆಂಕಟರಾಯರ ಭಾವಚಿತ್ರ. ಇದರ 
ಜೊತೆಗೆ ದೇಶ ವಿದೇಶಗಳಿಂದ ಆಯ್ದು ತಂದು ಸಲಕರಿಸಿದ ಅಂದವಾದ ಪ್ರತಿಮೆಗ 
ಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ಈ ಮನೆಯ ಒಡತಿ ಅಂಬುಜಮ್ಮ. ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಒಡೆಯ 
ರೆನಿಸಿದ ತ.ರಾ.ಸು. ರವರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸ್ಫೂರ್ತಿಗೆ ನಂದಾದೀಪದಂತೆ ಬೆಳಗುತ್ತಿರುವ 
ಶ್ರೀಮತಿ ಅಂಬುಜಮ ನವರು. ತ.ರಾ.ಸು. ರವರ ಹೆಸರು ಜನಪ್ಪಿ ಯವಾಗಲು 


ಅವರ ಲೇಖನಿಗಿಂತ ಸ ಪತ್ನಿಯೇ ಇರಣವೆನ್ನಬಹುದು. 


ಸಾಹಿತಿಯ ಜೀವನ ಸುಗಮವಾಗಿ ನಡೆಯಬೇಕಾದರೆ ಸಾಹಿತಿಗಳ ಧರ್ಮಪತ್ನಿಯರೇ 
ಹೆಚ್ಚಿಗೆ ಕಾರಣರಾಗಿರುತ್ತಾರೆ ಎಂದರೆ ತಪ್ಪಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಕಾರಣ ಸಾಹಿತಿಯ 
ಕಷ್ಟ ನಷ್ಟಗಳನ್ನು, ಆಗು ಹೋಗುಗಳನ್ನು ಅವರ ಭಾವಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ 


— 
೦ 
ತಾಳ್ಮೆಯಿಂದ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಸಹಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗುವ ಈ ಹೆಣ್ಣನ್ನು ಎಷ್ಟು ಶ್ಲಾಘಿ 


ಸಿದರೂ ಸಾಲದು. 
ಈ ಎಲ್ಲಾ ಗುಣಗಳನ್ನು ಅರಿತು ಸಾಹಿತ್ಯದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನಿರಂತರವಾಗಿ ದುಡಿಯು 
ತ್ತಿರುವ ಮಾ! ಶ್ರೀ॥ ಅಂಬುಜಮ ನವರ ಸೇವೆ ಅಪಾರವಾದುದು. 

ಒಂದು, ಎರಡು ಬೇಕು, ಮೂರು ಮಕ್ಕಳು ಸಾಕು ಎಂದು ರಾಷ್ಟ್ರವೆಲ್ಲಾ ಸಾರುತ್ತಿ 
ರುವ ಈಗ, ಅದನ್ನು ಅವರು ಸಾರುವ ಮುನ್ನವೇ ಸಾರ್ಥಕಪಡಿಸಿ, ತನ್ನ ಮುದ್ದು 
ಮೂರು ಮಕ್ಕಳ ಜೊತೆ ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ತಾಯಿಯಾಗಿ, ಪತಿಗೆ ಸರಿಯಾದ ಸತಿಎನಿಸಿ 
ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಸರಸ್ವತಿಯಾಗಿ, ಕನ್ನ ಡಿಗರಿಗೆ ತಾಯಿಯಾಗಿರುವ ಅಂಬುಜಪ್ನು, 
ತ.ರಾ.ಸು. ರವರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮಾಲಿಗೆ ಅಮೃತವಾಗಿದಾರೆ. 


ಮನೆಗೆ ಹೋದೊಡನೆ ಅಮ್ಮಾ ಎಂದು ಕರೆದಾಗ ಒಳಗಿನಿಂದಲೇ ಬಾ ಒಳಗೆ ಎಂದು 
( 


ನುಮುತೆಯಿಂದ ತಾನು ದ್‌ ಕ ಮಗನಿಗಿಣತಲೂ ಹೆಚ್ಚಾ ದ ಪ್ರೀತಿಯಿಂದ ಕರೆದು 
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ತಾನೇ ಉಣಬಡಿಸಿದ ಈ ಕೈಗಳನ್ನು ಕಂಡಾಗ ಸಾಕ್ಷಾತ್‌ ಅನ್ನಪೂರ್ಣೆಯ ನೆನಪು 
ಬರುತ್ತದೆ: 


ಆಜಾಯ ಇರಲಿ, ಇಲ್ಲದಿರಲಿ, ಪತಿಯ ಭಾವ ಹೇಗೇ ಇರಲಿ, ತನ್ನ ಮನೆ ಎಂಬ 
ಅಭಿಮಾನದಿಂದ ಗಿರಿಕನ್ಮ ಕಾದ ಕೀರ್ತಿ ಗಿರಿ ಮುಟ್ಟು ವಂತೆ ಸಹನೆಯಿಂದ ದುಡಿಯು 
ತಿರುವ ಅಂಬುಜಮ್ಮ ನಿಗೆ ಕನ್ನಡದವರೆಲ್ಲರೂ ಕನ್ನಡದ ಸಾಹಿತ್ಮವನ್ನು ಆರಿತು 


ಅದಕ್ಕೆ ದುಡಿಯುವವರಾಗಬೆ ನೇಕು, ಎಂಬ ಆಸೆ ಅಪಾರವಾದ ದು, ಬು 
ಕೌಟುಂಬಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಸಹಜವಾಗಿ ಸಹಿಸಿದ ತ.ರಾ.ಸು. ರವರು ಹೆಣ್ಣಿನ ವೆ 


ಶ್ರ 
ಮೇಲೆ ಎಷ್ಟು ಜವಾಬ್ದಾರಿ ಇರುತ್ತ ದೆ ಎಂಬ ಅರಿವು ಬಹುಶಃ ಆವರು ಧರ್ಮಪ 
ಯಿಂದಲೇ ಅರಿತಿರಬೇಕು. ದಕ್ಕೆ ಅವರು ಬರೆದ “ಹೆಣ್ಣು ಕಟ್ಟೆದ ಮನೆ' 


ಕಾದಂಬರಿ ಸಾಕ್ಷಿ. 

ಯಾರೇಬರಲಿ ಯಾವ ಕಾರ್ಯಕ್ಕೇ ಬರಲಿ ಅವರು ಕನ್ನಡಿಗರು ಅವರು ನನ್ನ ಅಣ್ಣ 
ತಮ್ಮ-ಅಕ್ಕ-ತಂಗಿ ಎಂಬ ಭಾವನೆಯಿಂದ, ಪ್ರೀತಿಯಿಂದ ಅವರೊಡನೆ ಭೆರೆಯುವು 
ಸ ಕಂಡಾಗ ಅಂಬುಜಮ್ಮನನ್ನು ವಿವಾಹವಾದ ತ.ರಾ.ಸು. ನಿಜಕ್ಕೂ ಪುಣ್ಯ 
ವಂತರು. 

ಇಷ್ಟೆಲ್ಲವನ್ನು ಹೊಂದಿರುವ ಹೆಣ್ಣು "ಅಂಬುಜ" ಆದಿಶಕ್ತಿಯ ಅವತಾರವೆಂಬಂತೆ 
ಅದೇ ಹೆಸರು ಹೊತ್ತು ಕನ್ನಡದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೇವೆಯಲ್ಲಿ ತೆರೆಯ ಮರೆಯ ಕಾಯಂತೆ 
ಅವಿಶ್ರಾಂತವಾಗಿ ದುಡಿಯುತ್ತಿರುವ ಮಾ॥ ಶ್ರೀ॥ ಅಂಬುಜಮ್ಮನವರು ಯಾದವ 
ಗಿರಿಯ, ಸೊಬಗನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸಲು ನಿರ್ಮಿಸಿರುವ ಗಿರಿಕನ್ಮಕಾದ ಒಡತಿ. 


ಈ ಗಿರಿಕನ್ಯಕಾದಿಂದ ಇನ್ನು ಹೆಚ ಸಾಹಿತ್ಯ ರತ್ನಗಳು ಹೊರಬರುವಂತೆ ತ.ರಾ.ಸು. 
ವರಿಗೆ ಒತ್ತಾಯಮಾಡಿ, ಸಾಹಿತ್ತ ಸೇವೆ ನಿರಂತರವಾಗಿ ಸಾಗಲು ಇವರೇ ಕಾರಣ 
ss ಎಂಬ ವಿಶ್ವಾಸದಿಂದ ಭ ಕಿಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಈ ಮೂಲಕ ಪ್ರಾರ್ಥಿಸು 


ಇನಿ ee 
ತ್ತ್ಮೀನಿ, ತ. 


ತ್ರ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ 


EN ಜಾಲ್‌: ಶ್ರೀನಿವಾಸಮೂರ್ತಿ 


ಫಾಲಿ 
೧ದ್ರರುವೆಯೊಂದು ಆನೆಯೊಂದನ್ನ್ನ ವೀಕ್ಷಿಸಿ, ಅದೇ ಪ್ರಮಾಣದ ಚಿತ್ರಣ ಬಿಡಿಸಿ 
ಆಇ ಕಾರ ಛ್ರಿ ವಿ ತಾ 
ಹೊರಟಂತಾಗಿದೆ ನನ್ನ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ. ತ.ರಾ.ಸು. ರವರು ನನ್ನ ಹಿತೈಷಿಗಳು, ಆದರೆ 


ಅವರ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆಯುವಷ್ಟು ಚೈತನ್ಯವಿಲ್ಲ.. ಓದುಗರು ನನ್ನನ್ನ ಮನ್ನಿಸುತ್ತಾ 
Nn ಬ ಲ ಸ್‌ ಟ್ಟ 

ರೆಂದು ತಿಳಿದು ಅವರ ಆತ್ಮಿ ಯತೆ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆಯಲು ಪ್ರಯತ್ನಪಟ್ಟಿದ್ದೇನೆ. 
ತ.ರಾ.ಸು. ಪ್ರಚಲಿತ ಪ್ರಖ್ಯಾತ ಕಾದಂಬರಿಗಾರರಾಗಿ ಕರ್ಣಾ£ ಟಕದಲ್ಲಿ ಅಪಾರ ಕೀರ್ತಿ 
ಗಳಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಮನೆಯಲ್ಲೂ ಅವರ ಖ್ಯಾತಿ 
ಹಬ್ಬಿದೆ. ಅವರು ರಾಜಕಾರಣಿ (ಗಳೂ. ಅಹುದು (ಸ್ವತಂತ್ರ ಹೋರಾಟದ ಸಮಯ 
ದಲ್ಲಿ ಬಂದೀಖಾನೆಯನ್ನೂ ಹೊಕ್ಕಿ ಬಂದಿದಾರೆ) ಈಚಗ 

ದಲ್ಲೂ ಅವರ ಚಲನ ಸ ನಡೆದಿದೆ. . ಇದರಿಂದಾಗಿ ಅವರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿ 


ಕುಂಠಿತವಾಗಿದೆ. ಈ ವಿಚಾರ ಎಲ್ಲ ಕನ್ನಡಿಗರಿಗೂ ಗೊತ್ತಿದೆ, ತ.ರಾ.ಸು. 
ರವರಿಗೂ ತಿಳಿದಿದೆ. ಈ ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿಗೆ ಯಾರು ಕಾರಣರು? ಸ್ವತಃ ತ.ರಾ.ಸು. 


ರವರೇ? ಕನ್ನಡಿಗರೇ? ಅಥವ ಸರಕಾರವೇ €? ಯಾರೂ ಅಲ್ಲ ಪ್ರಕೃತಿಯೇ ಕಾರಣ 


ವೆಂದು ಭಾವನೆ. ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬನೂ ಕೇವಲ ಹೊಟ್ಟೆ ಬಟ್ಟೆಗಾಗಿ ಸತತ ದುಡಿಯು 


ತ್ತಾನೆ, ಕಷ್ಟ ನಷ್ಟ ಅನುಭವಿಸುತ್ತಾನೆ, ಬೇರೆ, ಬೇರೆ ರಂಗಕ್ಕೆ ಧುಮುಕುತ್ತಾನೆ. 
ಇದು ಸ ಜಿ ಈ ನಿಯಮಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕಿ ತ. ಇಸು. ಅವರು ಚಲನಚಿ ತ್ರ 


ಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೆ ಧುಮುಕಿನರೆಂದು ಹೇಳಬಸುದು. ಇದರಿಂದ ಕನ್ನಡಿಗರು ಅಪಾರ 
ದುಃಖಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿದ್ದಾರೆ. ನಿಜಾ; ಅಂತೆಯೇ ತ.ರಾ.ಸು. ರವರೂ ಆತ್ಮದಲ್ಲೇ 
ೂರಗಿದ್ದಾರೆ. ಆಬಗ್ಗೆ ಎಷ್ಟೋಬಾರಿ ಪ್ರಸ್ತಾಪ ನಡೆಸಿದ್ದಾರೆ, ಆ ಕೊರಗೇ ಅವ 
ರನ್ನ ಮತ್ತಷ್ಟು ಸಂಕಷ್ಟಗಳಿಗೆ ಸಿಕ್ಕಿದೆ. ತಾಯಿ ಭುವನೇಶ್ವರಿ ಅವರ ಸಂಕಷ್ಟ 
ಗಳನ್ನು ದೂರಮಾಡಿ ಆದಷ್ಟು ಜಾಗ್ರತೆ ಅವರಿಂದ ಉತ್ಕೃಷ್ಟ ಕಾದಂಬರಿಗಳು 


4 
ರಚಿಸಲ್ಪಡಲೀ ಎಂದು ಆ ಮಹಾಮಾತೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಾರ್ಥಿಸುತ್ತೇನೆ. 
ನನ್ನ ಅವರ ಮಿತ್ರತ್ವ ಆದದ್ದು ವಿಚಿತ್ರರೀತಿಯಲ್ಲಿ. ನರಿ ಮತ್ತು ದ್ರಾಕ್ಷಿಯ ಕಥೆ 


ಬಿ ೦2 
ಯಂತೆ ಆಗಿಲ್ಲ ನನ್ನ ಅವರ ಸ್ನೇಹ. ಕೆಲವರು ದ್ರಾಕ್ಷಿಯನ್ನ ಹುಳಿ ಎನ್ನುವವರೂ 
ಇದ್ದಾ ಅದು ದ್ರಾ ಕ್ಲಿಯ ತ ತಪ್ಪಲ್ಲ, ತ.ರಾ.ಸು. ರವರ ವೈಯಕ್ತಿಕ ವ್ಯವಹಾರ 
ಗಳಿಂದಾಗಿ ಕೆಲವುಮಂದಿ “ಅವರ ಸ್ನ್ನೇ ಸ ದೂರಮಾಡಿರುವವರೂ ಇರಬಹುದು. 


ಅ 


ಅಂತ ಸವರು ಅತ್ಯಲ್ಪ. ತ.ರಾ.ಸು. ರವರ ಹೃದಯವನ್ನು ಹೊಕ್ಕು ಅಂತರಾಳ 
ವನು ಅರಿಶಪರು ಎಂದಿಗೂ ಅವರ ಸ್ನೇಹದ ಸರಪಳಿಯ ಕೊಂಡಿಯಿಂದ ಕಳಚಿ 
ಸು ಪ )ಯತ್ನಿಸರು. ನಮ್ಮ ಸ್ವಾರ್ಥತೆಗಾಗಿ ಅವ ಸ್ನೇಷದನ್ನ ಬಯಸಿ, 
ಅವರ ವೆಯೆನ್ನ ಪಡೆದು ನಂ ತರದ ರಸರಿದ ಮಿತ್ಗರೂ ಅವರ ಅನುಭವನಲ್ಲಿ 


KS 


ತ 


ಕ NE 
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ಬಾರದೇ ಹೋಗಿಲ್ಲ. ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಅಂತಹವರ ಕೃತಪ್ಲುತೆಗಾಗಿ ಬಹಳ ನೊಂದು 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಅವರನ್ನ ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಂಡ ಆತ್ಮೀ ರಿಗೆ ಅವರಲ್ಲಿ ಏನೂ 
ಬದಲಾದಣೆ ಅಥವ ಹೊಸತರಹ ಕಾಣಬರುವುದಿಲ್ಲ, ಎಂದಿನಿಂದಲ ಇದ್ದ 


ಹಾಲಿ 2 ಕಾರಾ ಇಲ್ಲು 
ತ.ಶಾ.ಸು.-ರಣರೇ ಇಂದಿಗೂ ಜ್ಯ ಇದಾರೆ. ಮುಂದೆಯೂ ಅರೇ ತ.ರಾ.ಸು 


ಆಪಿ 
ಣಾ ಲ್ಲಿ ಜಾನೆ ಸ ತಕಕ ಗ್‌ 
ಆಗಿರುತ್ತಾರೆ. ಅವರಲ್ಲಿ ಹಣಕ್ಕಾಗಲೀ, ಬೇರೆ ಹವ್ಯಾಸಗಳಿಗಾಗಲೀ ಆಸ್ಪದವಿಲ್ಲ. 
ರಿ ದಾಲ ಹ ಇಕ್ತೆ ಡಿ ಅವರದ್ದು ಇಲಿ ಅಲಿ ಜಾಲ _ £ \ 
ಇವುಗಳಿಂದ ಅವರ ಆತ್ಮ ತೃಪ್ಲಿಪಡಿಸುವುದೂ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ, ಇವುಗಳ ಪ್ರಭಾವ 
ಯೆ ಕಂ ೧೩ ಇಷ ಇ ದಾರಾ, pe ಎ 
ಅಲ್ಲಿ ಕ್ಷಣಿಕವಾಗಿರಬಲ್ಲದೇ ಹೊರತು ಶಾಶ್ವತ ಸ್ನಾನ ಪಡೆಯಲಾರದು. 


ಹಣ, ಅಥವ ಬೇರೆ, ಬೇರೆ ಹವ್ಯಾಸಗಳಿಂದ ಮಿತ್ರತ್ವ ಅಳೆಯುವ ಕಾಲ ಬಂದಿದೆ. 
ಇನ್ನು ನನ್ನ ತ.ರಾ.ಸು. ರವರ ಆತ್ಮೀಯತೆಯಬಗ್ಗೆ ತಿಳಿಸಬೇಕೆಂದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಹಣ, 
ಹವ್ಯಾಸಗಳ 'ಪ ಸ್ಪ್ರಶ್ಲೆಯೇ ಇಲ್ಲಾ (ಅಂದಂದಿನ ಕೂಳೆನ್ನ ಸಂಪಾದಿಸಿ ಹೊಟ್ಟೆ ತುಂಬಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುವ ಕಾರಕ ನಾನು ) ನಮ್ಮಿಬ್ಬರನ್ನ ಬೆಸೆಸಿದ್ದು “ಕಲೆ” ಅದೂ “ರಂಗಭೂಮಿಯ 
ಅನುಭವ” 


ಹದಿನೇಳು ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ ನಂಜನಗೂಡಿನಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಒಂದು ನಾಟಕ ಪ್ರದರ್ಶನ. 
ತ.ರಾ.ಸು. ರವರು ಆಗಮಿಸಿ, ವೀಕ್ಷಿಸಿ ಮೆಚ್ಚು ಗೆ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದರು. ಸ 

ನಮ್ಮ ಬೇಡಿಕೆ “ರಕ ರಾತ್ರಿ” ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನ ನಾಟ ಕಕ, ಅಳವಡಿಸಿ ಅಭಿನಯೀಸಲು 
ಅನುಮತಿಗೆ ಸಂತೋಷದಿಂದ ಒಪ್ಪಿಗೆ ಇತ್ತರು. 

ಅನಂತರ ಅವರನ್ನ ಸಂಧಿಸಿದ್ದು ಹತ್ತು ವರ್ಷಗಳ ನಂತರ, ಈ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ಹಸ್ತ 


ಪ್ರತಿ ಸಿದ್ಧಪಡಿಸಿದೆ. ನನ್ನ ಸ್ಥಿತಿಗತಿಯ ಸ ಯಥಾಸ್ಥಿತಿ. ಆದರೆ ತ.ರಾ.ಸು. 
ರವರ ಈ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ಹಿಂದಿದ್ದಂತೆ ಇರಲಿಲ್ಲ ಸ್ವಂತ ಮನೆ, ಮಧ್ಯೆ ಕಾರು ಒಂದನ್ನ 


ಸಹಾ ಇಟ್ಟಿ ದರೆಂದು ಕೇಳಿದ್ದೆ, ಹೀಗಾಗಿ ಆ ಕಾಣುವುದಕ್ಕೆ ಏನೋ ಹೆದರಿಕೆ 

ಮತ್ತು ಭ ಭಯ. ಎರಡು, ಮೂರು ಪತ್ರ ಬರೆದಿದ್ದೆ. ನಿರುತ್ತರ, (ಈಚೆಗೆ ಅರಿತೆ 

ಅವರು ಪತ್ರ ಬರೆಯುವ ಹವ್ಯಾಸವನ್ನೇ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿಲ್ಲಾ. ಎಲ್ಲಿ ಅದೂ ಒಂದು 

ಕಾದಂಬರಿ ಆದೀತೋ ಎಂಬ ಭಯವಿರಬೇಕು) ಎದುರಿಗೆ ಸಿಕ್ಕಾಗ ಬರೆಯಬೇಕೆಂದಿ 

ದನ್ನ ಗಂಟೆಗಟ್ಟಲೆ ಕುಳಿತು ತಿಳಿಸುತ್ತಾರೆ. ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ತುರ್ತು ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಆದರೆ, 

ಪತ ರರ ಸಾಗುತ್ತ. ೦ದು ಕಾರಿನಲ್ಲೇ ಬೇಗಳೂರಿನವರೆಗೂ ” ಬಂದಿರುವ 
ತೆ 


ಒಂದು ಸ NRE ele ಹೆಂಡತಿ ಮಕ್ಕಳನ್ನ ಕೂರಿಸಿಕೊಂಡು 
a ೧೧೨ ೪ 
ನಾಟಕ ವಾಚನಮಾಡಿ ನನ್ನ ಅಭೀಷ್ಟವನ್ನ ಪೂರೈಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತೇ | 
ಪನವನ್ನೂ ಸೇರಿಸಿದ್ದೆ. ಬೆದರಿಕೆ ಹಾಕಿದ ನಾನೇ ಹೆದರಿಕೆಯಿಂದಾಗಿ ಅವ 
ಮಿತ್ರನಾದ ದಾಶರಥೀ ದೀಕ್ಷಿತರನ್ನ ಮುಂದಿಟ ಟ್ಟುಕೊಂಡು ಮೈಸೂರಿನ, ಯಾದವ 
ಗಿರಿಯ, “ಗಿರಿಕನ್ನಕಾ” ಮನೆಗೆ ನಡುಗುತ್ತಲೇ ಪೃವೇ ಶಿಸಿದೆ. ನಮ್ಮ ಅದೃಷ್ಟ 
೪ ಅ 
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ಮನೆಯಲ್ಲೇ ಇದರು. (ಯಾವ ರಾಜಕಾರಣಿಯೂ ಎಳೆದುಕೊಂಡು ಹೋಗಿರಲಿಲ್ಲ) 


ಬನು ಇಕೆ 

ದೀತರನ್ನ, ಪು ಅವರಿಗೆ ಅಮಿತವಾದ ಆನಂದವಾಯಿತು. ಆಗ ನನಗೆ 
ಆವರಿಸಿ ದರಿಕೆ ಕಳೆದು ದೆ ರ್ಯ ಅಂಕುರಿಸಿತು. ಸರಿ ನಮ್ಮಿಬ್ಬರಿಗೆ ಹರ್ಷದ 
ಸ್ತ les ಯೋ ಗಕ್ಷೇವ ಮ ವಿವರಣೆ, ಊಟ, ಉಪಚಾರಗಳಲ್ಲೇ ಅರ್ಥ 
ನ ಕಳೆಯಿತು. ತವನಂತರ ವಿಶ್ರಾಂತಿಯೂ ಆಯಿತು. ಪುನಃ ಎದ್ರತಕ್ಷಣ 
ಪಲಹಾರ ಸಿದ್ಧ. ತಾವೇ ಖುದಾಗಿ ಅಡಿಗೆಮನೆ ಉಸ್ತುವಾರಿ ನಡೆಸಿದ್ದರು. ಅಪ 
ರೂಪದ ಅತಿಥಿಗ ನಾಟಕ ಓದಬೇಕೆಂಬ ಬಯಕೆ 


ನಿಗಳಲವೇ ನಾವು : ? ಇಷ್ಟಾ ದರೂ ನನ್ನ ನಾಟಕ ಓದಬೆ 
ಕೈಗೂಡಿರಲಿಲ್ಲ. ಬಯಕೆಯ ಹಿಂದಿದ್ದ ಹೆದರಿಕೆಯನ್ನ ನಿವಾರಿಸಿಕೊಂಡು ನಾನೇ 


ಕೃಗತ್ತಿ, ಒಮ್ಮೆ ಕಣ್ಣುಹಾಯಿಸಿ, ಸಿನ್ನಪಡಿಸಿದ್ದ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನ ನೋಡಿ ಓದಲು 
ತಿಳಿಸಿದರು. ಒಂದು ದೃಶ್ಯ ಓದಿದೆ. ಎರಡನೇ ದೃಶ್ಯ ಆರಂಭಿಸಿದೆ. ಷ್ಟ ಕ್ಕೆ 
ಸಂತೋಷ ಪಟ್ಟು ಪೂರ್ತಿ ಓದಬೇಡಿ ರಂಗದಮೇಲೆ ನೋಡುತ್ತೇನೆ” ಎಂದು ತಿಳಿಸಿ 
ಭಿನಯಿಸಲು, ಅನುಮತಿ ಇತ್ತರಲ್ಲದೆ ಅವರ ಯಾವ ಕೃತಿಯನ್ನು ಬೇಕಾದರೂ 
ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಅಳವಡಿಸಲು ತಮ್ಮ ಅಭ್ಯಂತರವೇನೂ ಇನು ತಿಳಿಸಿದರು. ಅದೇ 


ಅವರಿತ್ತ ಮೊದಲನೆ ವರ ಪ್ರಸಾದ. ದು ಅವರ ವಿಶಾಲ ಹೃ ದಯದ ಕುರ:ಹ್ಯು 
ಅಂದು ಬೆಸೆಯಲ್ಪಟ್ಟ ಸ್ನೇಹ ಇಂದಿಗೂ ಭ ಗನ ನಿಂತಿದೆ; 

ಮೈಸೂರಿಗೇ ನಮ್ಮೆಲ್ಲರನ್ನೂ ಕರೆಸಿಕೊಂಡು ಪುರಭವನದಲ್ಲಿ ಈ ನಾಟಕದ 
ಪ್ರದರ್ಶನ ಏರ್ಪಡಿಸಿ, ವೀಕ್ಷಿಸಿ, ಅವರು ಅನುಭವಿಸಿದ ಆನಂದ ಅಷ್ಟಿಷ್ಟಲ್ಲಾ 
ಕೇವಲ ಬುದ್ಧಿ ಗೋಚರಕ್ಕೆ ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದ ಪಾತ್ರಗಳು ದೃಗ್ಲೋಚರವಾದಾಗ ಯಾವ 
ಲೇಖಕನಿಗೆ ನಿತಿನ್‌ ಗಲಾರದು. ಅಂದಿನಿಂದ ಅ ಎಲ್ಲಾ ಕಲಾವಿದರನ್ನೂ 
ತಮ್ಮ ಮಕ್ಕಳುತೇ ಭಾವಿಸಿ ಇಂದಿಗೂ ನಡೆಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ನಾನಂತೂ 
ಅವರ ಮನೆಯವರಲ್ಲೊಬ್ಬ ನಾಗಿದ್ದೇನೆ. ಹಬ್ಬ ಹರಿದಿನಗಳಲ್ಲಿ ನಾವು ಅಲ್ಲಿಗೆ 
ಹೋಗಬೇಕು. ಇಲ್ಲಿ ವೂ ಹಬ್ಬ ಆಚರಿಸಿದರೆ ಅವರು ಬರಬೇಕು ಅದೂ 
ಕುಟುಂಬ ಪರಿವಾರ. ಸಮೇತರಾಗಿ. ಕುಟುಂಬ ಎಂದ ತಕ್ಷಣ ನೆನಪಿಗೆ ಬರುವುದು 
ತ.ರಾ.ಸು. ರವರ ಕುಟುಂಬ (ಶ್ರೀಮತಿ ಅಂಬುಜಮ್ಮ) ಆ ತಾಯಿಯೇ ಆ ಮನೆಯ 
ನಂದಾದೀವಿಗೆ, ಆ ಮನೆಗೆ ಹೋಗಿಬರುವವರಿಗೆಲ್ಲಾ ಅವರು “ಅಮ್ಮಾ” ಅಥವ 
“ತಾಯಿ” ಅದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ತಾಯಿಯು ಕರುಣಿಸುವ ಮಮತೆ, ಆ ದೇವಮಂದಿರದ 
ಆಕರ್ಷಣೆ. ಆಕೆ ದೇವತೆ ಎಂದೇ ಹೇಳಬಹುದು. ನಿಜಾ ಅ ಮನೆಯೂ ಒಂದು 
ದೇವ ಮಂದಿರ. ಬಾದ್‌ ಪೂಜಾಗೃ ಹದಲ್ಲಿ ಕೂಡುವುದೂ ಒಂದು ಭ ಗ್ಯ. ಏನು 
ತ.ರಾ.ಸು. ರೇ? ಎಂಬ ಅನುಮಾನ ಕೆಲವರಿಗೆ ಬರಬಹುದು; ಆ 
ಅನುಮಾನ ಸತ್ಯಕ್ಕೆ ಬಹಳ ದೂರ, ಸ್ವಂತ ಕೋಣೆ ೆಯಲ್ಲಿದ್ದಾಗ 1 ಬರವಣಿಗೆ, ಅಥವ 
ಗೆಳೆಯರೊಂದಿಗೆ ಚರ್ಚೆ, ವರಾಂಡದಲ್ಲಿ ಮಕ್ಕಳೊಂದಿಗೆ ಆಟಿ, ದೇವರಮನೆ 
ಹೊಕ್ಕಾಗ ಭಕ್ತಿಯಿಂದ, ಶ್ರದ್ಧೆಯಿಂದ, ಏಕಾಗ್ರತೆಯಿಂದ ಪೂಜೆ. ಅವರು ದೇವ 


೨೧ 
ದೀ 


ನ 
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ಭಕ್ಕರಾಗಿರುವುದರಿಂದಲೇ ಮಂತ್ರಾಲಯದ ಶ್ರೀಗಳವರು, ಪೇಜಾವರ ಮಠದ 
ಶ್ರೀಶ್ರೀ ಹ ಇನ್ನೂ ಅನೇಕ ಯತಿಶ್ರೇಷ್ಕರ ಕೃಪೆಗೆ, ಆಶೀರ್ವಾದಕೆ 
ೆ ೫ 


ಇ NH -ಈ 
ಪಾತ್ರರಾಗಿದಾರೆ. ಅವರೆಲ್ಲರ ಆಶೀರ್ವಾದ ತ.ರಾ.ಸು. ರವರಮೇಲೆ ಅನಂತವಾಗಿದೆ 
ಇಂದಿಗೆ ಭಿ ಐವತ್ತೊಂದಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚು ಸಂವತ್ಸರಗಳನ್ನ ಕಳೆದಿದಾರೆ, ಕಷ್ಟ, 
ಚ ಣು a 


ಸುಖಗಳನ್ನ ' ಕಂಡಿದಾರೆ. ಮುಂದೆ ಅವರಿಗೆ ಒಳ್ಳೆಯ ದಿನಗಳನ್ನ ಕರುಣಿಸಿ, 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೇವೆಗೆ ಅನುವು ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟು, ಕನ್ನಡ ಜನತೆಯ ಕಾತುರತೆಯನ್ನ ನೀಗಿಸಿ 
ಅವರ ಆಯುರಾರೊಗ್ಯವನ್ನ ಕಾಪಾಡಿ, ಉತ್ಕೃಷ್ಠ ಶೈ ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಪುನಃ ಅವರ: 
ಲೇಖಣಿಯಿಂದ ಹೊರಬರುವಂತೆ ಮಾಡು ಬಿ ಆ ತಾಯಿ ರಾಜ ರಾಜೇಶ್ವರಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಾರ್ಥನೆಯನ್ನ ಸಲ್ಲಿಸಿ ಎಂದೆಂದಿಗೂ ನನ್ನ ಅವರ ಮಿತ್ರತ್ವ ಅಮರವಾಗಿರು 
ವಂತೆ ಕರುಣಿಸು ತಾಯೀ ಎಂದು ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ನನ್ನ ಪ್ರಾರ್ಥನೆಯನ್ನ ಸಲ್ಲಿಸುತ್ತೇನೆ. 

ಈ ಮೂಲಕ ನನ್ನ ಕನ್ನಡಿಗರ ಮಿತ್ರತ್ವ ಇನ್ನಷ್ಟು ವೃದ್ಧಿಸಲೀ ಎಂದು ಓದುಗರಿಗೆಲ್ಲಾ 
ನನ್ನ ವಂದನೆ. © 


4«ತಿಷ್ಯಾತ್‌ ಇಚ್ಛೇತ್‌ ಪರಾಜಯಂ?? 


7 ಇಾವಸ್ವಾನ ಅಯ್ಯಾಗಾಲ 


ಹಾ 


ನನು ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ ಹೈಸ್ಕೂಲಿನಲ್ಲಿ 1930 ರಿಂದ 1934 ರ ವರಿಗೂ ಗಣಿತದ 
ಉಪಾಧ್ಯಾಯನಾಗಿದ್ದೆ. ಆ ಊರಿನ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯವೆಂದರೆ ಹಿಂದೆ ನಾಯಕರು ಪ್ರಬಲ 
ವಾಗಿದ್ದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಇದು ರಾಜಧಾನಿಯಾಗಿತ್ತು. ಊರ ಸುತ್ತಲೂ ಕೋಟೆ, 
ಕೋಟೆಯೊಳೆಗೆ ಬೆಟ್ಟ, ಆ ಬೆಟ್ಟದ ಸುತ್ತಲೂ ಈಗಲೂ ಇರುವ ರಂಜಕವಾದ 


} 


ಲ 


ದುರ್ಗಮವಾದ ಕೋಟೆ, ಬುರುಜು, ಬತೇರಿ ಮುಂತಾದುವು. ಬೆಟ್ಟ ದಮೇಲೆ 
ನೀರಿಗಾಗಿ ಗೋಪಾಲಸ್ವಾಮಿ ಹೊಂಡವೆಂಬ ಒಂದು ಸಣ್ಣ ಕೆರೆಯಿದೆ ' ತುಪ್ಪದ 
ಹೊಂಡ, ಎಣ್ಣೆ ಹೊಂಡ ಎಂಬ ಉದ್ದಕ್ಕಿರುವ ಹಳ್ಳಗಳೆಲ್ಲಿ ನಾಯಕರು ತುಪ್ಪ ಎಣ್ಣೆ 
ಗಳನ್ನು ಕೂಡಿಡುತ್ತಿದ್ದರಂತೆ, ಅಷ್ಟು ಕೂಡಿಡಬೇಕಾದರೆ ಆಕಾಲದ ಸಮೃದ್ಧಿ 
ಯೆಷ್ಟಿರಬೇಕೆಂದು ಊಹಿಸಬಹುದು. ಅಲ್ಲೇ ಪಾಳುಬಿದ್ದಿರುವ ನಾಯಕರಿದ್ರ ಅರಮನೆ 
ಇದು ಎಂದು ಜನ ತೋರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಬೆಟ್ಟ ಎಲ್ಲಿ ನೋಡಲೂ ರಮ್ಯ. ಆ ಕಾಲ 
ದಲ್ಲಿ ರಾಜರಿಗೆ ಇಂಥ ಕೋಟೆಗಳ ಅವಶ್ಯವಿತ್ತು. ಶ್ರೀರಂಗಪಟ್ಟಣದಂತೆ ಎನ್ನಿ, 
ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ ನಾಯಕರಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧನಾಗಿದ್ದ ಮದಕರಿನಾಯಕನ ವಿಚಾರವಾಗಿ 
ಅನೇಕ ಪ್ರತಾಪದ ಕಥೆಗಳನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಅಂತೂ ಮೊಟ್ಟಮೊದಲು 
ಚಿತ್ರದುರ್ಗಕ್ಕೆ ಹೋದವರು ಈ ಬೆಟ್ಟವನ್ನು ಹತ್ತಿನೋಡಿ ನಾಯಕರ ಕಾಲದ 
ಭವಗಳನ್ನು ನೆನೆಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಸಹಜ. 

ಸುಬ್ಬರಾಯ ಚಿತ್ರದುರ್ಗದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದು ಅದರ ಒಂದೊಂದು ಬುರುಜು ಬತೇರಿ 
ಯನ್ನೂ ತಿಳಿದವನು. ಚಿಕ್ಕವೆ. ಸುಸಂಸ್ಕೃತ, ಶ್ರೀ ಟಿ. ಎಸ್‌, ವೆಂಕಣ್ಣಯ್ಯನವರ 
ಸಹೋದರನ ಮಗ. ವೆಂಕಣ್ಣಯ್ಯನವರು ಹೆಸರಾದ ಮೈಸೂರ್‌ ಯೂನಿವರ್ಸಿಟಿ 
ಕನ್ನಡ ಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕರು. ಸೆಂಟ್ರಲ್‌ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ 1920 ರಲ್ಲಿ ನನಗೂ ಪ್ರೊಪೆಸರ್‌. 
ಇವರ ಸಂಪರ್ಕವಿಂದ ಸುಬ್ಬರಾಯನಿಗೆ ಕನ್ನಡದಮೇಲೆ ಅಭಿಮಾನ ವುಂಟಾಯಿತೆ? 
ಇವರ ಊರು ಥಳಕು, ಅಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ ಲಕ್ಷ್ಮೀಶರ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ 
ವಿಶೇಷವಾದ ಆಸಕ್ತಿ. ಆ ಕಾರಣದಿಂದ ಕನ್ನಡದಮೇಲೆ ಅಭಿಮಾನವೇ? ಅಥವಾ 


ಹುಲ್ಲೂರು ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಜೋಯಿಸ್‌ ಎಂಬ ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ ಲಾಯರು ನಾಯಕರ: 


ವಿಚಾರ ಶೋಧಿಸಿ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಬರೆಯುತ್ತಿದ್ದರು. ಅವರ ಸಹವಾಸದಿಂದ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಭಾವಿತರಾಗಿ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಬರೆದು ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಕೋಡಾದರೆ? ಏನೇಇರಲಿ 
ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಕಾದಂಬರಿಗಾರರು ಬೇಕಿತ್ತು, ದೇವಿ ಒಬ್ಬನನ್ನು ದಯಪಾಲಿಸಿದಳೆಂದರೆ 
ಸಾಕು. | 

ಸುಬ್ಬರಾಯ ತುಂಟನಲ್ಲ. ಗಣಿತದಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಧಿಕ ಅಂಕಗಳನ್ನು ತೆಗೆದವನಲ್ಲ, ನನ್ನ 
ಗಣನೆಗೆ ಹೇಗೆ ಬರಬೇಕು? ಆದರೆ ಒಂದು ಇವನಿಗೆ ಹೊಳೆಯುವ ಕಣ್ಣುಗಳಿತ್ತು. 


Said Tide ಕಟಟ as cd ala adds ಕು. . ಕ 
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ಏನಾದರೂ ಹುದುಗಿದೆಯೆ ಎಂಬ ಊಹೆ. ಇದು 


ನಿಶ್ಚಯವಾಯಿತು. ಬಹುಕಾಲದಮೇಲೆ “ನೃಪತುಂಗ” ಎಂಬ ಒಂದು ಪುಸ್ತಕ 
SSLCಗೆ ಪಠ್ಯ ಪುಸ್ತಕವಾಗಿತ್ತು. ನಾನು ಇದುದು ಹೈಸ್ಕೂಲು, ಒಂದು ಪುಸ್ತಕ 
ಟಿ ಅತಿ 2 
ವನ್ನು ಒಬ್ಬ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಯಿಂದ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಸುಮ್ಮನೆ ಓದಲಾರಂಭಮಾಡಿದೆ 
ಆಕರ್ಷಕವಾಗಿತ್ತು. ನಬಂದುವರಿಸಿ ಮುಗಿಸಿದೆ. ಎಲ ಎಲಾ ಇದೇನು ಎಷ್ಟು 
ಚೆನ್ನಾಗಿದೇ ರಾಜನ ಪಾತ್ರ, ಮಂಗರಸನಪಾತ್ರ, ರಾಜಕುಮಾರನ ಪಾತ್ರ, ರಾಜ 


5 


ಕುಮಾರನ ಅರ್ಧಾಂಗಿಯ ಪಾತ್ರ, ಸಂಭಾಷಣೆಗಳು, ಕಥೆಯನ 


೫. 


ಕ್ಲೈಮೇಕ್ಸ್‌ (01೧೫೩೬) ಗೆ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಹೋಗುವರೀತಿ, ಮುಂದೇನು ಎಂಬ 
ಕಾತುರತೆಯನ್ನು ಹುಟ್ಟಿಸುವ ಕ್ರಮ, ಭಾಷಾ ಗೌರವ ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು ನೋಡಿ 
ಚಿಕಿತನಾದೆ. ಈತ ನನ್ನ ಶಿಷ್ಯ, ಎಲ್ಲಿಂದ ಬಂತು ಇಷ್ಟುಶಕ್ತಿ ಇವನಿಗೆ ಎಂದು 
ಕೊಂಡೆ. ನಾನು Hudson's Introduction to Literature ಎಂಬ 
ಪುಸ್ತಕವನ್ನು ಓದಿ ಕಾದಂಬರಿಯ ಸ್ವರೂಪವೇನೆಂದು ತಿಳಿದುಕೊಂಡಿದ್ದೆ. ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ 


ಅ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಓದಿದ್ದೆ, ಗಳಗನಾಥರ, ವೆಂಕಟಾಚಾರ್ಯರ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನೂ 


) 


ಬರಿ ಹೀಗಿರಬೇಕು ಎಂದು ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಅರಿವಾಗಿತ್ತು. ಚರಿ 
; ಕಾದಂಬರಿ (ನೃಪತುಂಗ) ಹಾಗಿದೆಯೆಲ್ಲ, ಭೇಷ್‌ ಎಂದೆ. 


ನ 
ಒಂ) 


el 
[e}| 
J 
6. ಬೆ 


ಸಂಧ್ಯಾರಾಗವನ್ನು ಓದಿದ್ದೆ, ಮೆಚ್ಚಿದ್ದೆ.  ಹಂಸಗೀತೆಯಂನ್ನು ಓದೋಣ ಎಂದಂ 
ಆ ಪುಸ್ತಕವನ್ನು ಸಂಪಾದಿಸಿದೆ. ನಾನೂ ಸಂಗೀತವನ್ನು ಬಲ್ಲವ. ಏನಿದೆ ಇದರಲ್ಲಿ 
ನೋಡಿಬಿಡೋಣ ಎಂದು ಆರಂಭಿಸಿದೆ. ಕಥೆ ನಡೆದದ್ದು ಚಿತ್ರ ದುರ್ಗ. ವೆಂಕಟ 
ಸಂಬ್ಬ ಯ್ಯ ಹೇಗೆ ಸಂಗೀತ ಕಲಿತು ಅದನ್ನು ಪರಮಾತ್ಮನಿಗೆ ಮಾಸಲಾಗಿಟ್ಟ, ಅತನ 
ಪ್ರತಿಭೆ ಭೈರವಿ ರಾಗದಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ಓಡುತ್ತಿತ್ತು, ಸಂಗೀತ ಎಂಬುದು ಇತರರನ್ನು 
ಮೆಚ್ಚಿ ಸಂವುದಕ್ಕಾಗಿ ಇದೆ ಎಂಬುದು ಸರಿ, (500181 art) ಆದರೆ ವಂಖ್ಯವಾಗಿ 
ಅದಂ ಪರಮಾತ್ಮನನ್ನು ಭಜಿಸುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಎಂಬುದನ್ನೆಲ್ಲಾ ಹೃದಯಂಗಮವಾಗಿ 
ಚಿತ್ರಿಸಿ, ಗಾಯಕನ ಪಾತ್ರವನ್ನು ಅಚ್ಚಾ ಮೆಚ್ಚಾಗಿ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಹಂಸಗೀತೆ ಎಂಬ 
ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಡಾ. ಬಾಲಮುರಳಿಯವರು ಆ ರಾಗವನ್ನು ಅದ್ಭುತವಾಗಿ ಹಾಡಿ ವೆಂಕಟ 
ಸುಬ್ಬ ಯ್ರೂನನ್ನು ಮರೆಯದಂತೆ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಹಾಗೆಯೇ ವೆಂಕಟಸುಬ್ಬಯ್ಯಾನ 
ಜೊತೆಯಂಲ್ಲಿ ಚಿಕ್ಕವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ಕಲಿತ ವೇಶ್ಯೆಯ ಪಾತ್ರವನ್ನು ಚಿತ್ರಿ ಸುವುದ 
ರಲ್ಲಿ, ಅವಳಿಗೆ ವೆಂಕಟಸುಬ್ಬಯ್ಯನ ಮೇಲಿದ್ದ ಪ್ರಿ ತಿಭಕ್ತಿಗಳನ್ನು ತೋರಿ, ಅವಳ 
ರೀತಿ ನೀತಿಗಳನ್ನು ಒಪ್ಪುವಂತೆ ಮಾಡಿದ್ದಾ ರೆ. ಇನ್ನೂ ವಂಂದುವರಿದು ಹೇಳುವು 
ದಾದರೆ, ಚಿತ್ರ ದಂರ್ಗದ ನಾಯಕರ ವಿಚಾರವಾಗಿ ಬರೆದಿರಂವ ರಕ್ತರಾತಿಿ, ವಿಜ 


ಯೋತ್ಸವ ಮುಂತಾದ ಕಾದಂಬರಿಗಳು ವೀರರಸವನ್ನು ಕೆರಳಿಸುತ್ತವೆ... ಉತ್ಸಾಹ 
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ನ್ನು ಪೋಷಿಸಿ ರೋಮಾಂಚಕಾರಿಯಾಗಿವೆ: ಕಾದಂಬರಿ ಬರಿಯಂವುದಕ್ಕೂ ಒಂದಂ 
ಒಳಗಿನ ಶಕ್ತಿ ಪ್ರಚೋದಿಸುತ್ತಿರಬೇಕು, ಯಾರು ಬೇಕಾದರೂ ಬರಿಯಂಬಹುದೆಂದು 
ತೋರಬಹಂದು, ಆದರೆ ಅಷ್ಟು ಸುಲಭವಲ್ಲ ಅದು. 
ಇಪ್ಪೆಲ್ಲಾ ಓದಿದಮೇಲೆ ನನ್ನ ಶಿಷ್ಯ ಸಂಬ್ಬರಾಯರನ್ನು ನೋಡಿ ಅವರ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ 
ಮಾತಾಡಿ, ಕಾದಂಬರಿ ಹೇಗೆ ಬರೆಯೋದು ಎಂದಂ ಕೇಳೆಬೇಕೆಂದಂ ಮನಸ್ಸಾಯಿತು, 
ನಾನು ನಿವೃತ್ತನಾಗಿ ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿ ಒಂಟಿಕೊಪ್ಪಲಿನಲ್ಲಿದ್ದೆ, ಸಂಬ್ಬ ರಾಯರು ಹತ್ತಿರ 
ದಲ್ಲಿ ಯಾದವ.-ಗಿರಿಯಲ್ಲಿದ್ದ ರಂ. ಒಂದಂ ದಿವಸ ಅವರ ಮನೆಗೆ ಹೋಗಿ ಈ 
ಪ್ರಶ್ನೆ ಕೇಳಿದೆ, ಅವರ ಉತ್ತರ ನೋಡಿ, ಕೆಲವು ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಮನಸಿನಲ್ಲಿ 
ನಿಯೋಜಿಸಿ ಅದರ ಸಾಮಗ್ರಿ ಹೀಗೆ, ಪಾತ್ರರಚನೆ ಹೀಗೆ, ಸಂಯೋಜನೆ ಹೀಗೆ, 
ಸಮಗ್ರ ಭಾವ ಹೀಗೆ ಎಂದು ಬರೆಯುವ ರೀತಿಯೊಂದು, ಇದಂ ಹೇಳುವಷ್ಟು 
ಸುಲಭವಲ್ಲ. ಸಿದ್ಧ ಹಸ್ತರಿಗೆ ಸುಲಭವೇನೊ, ಅದರೆ ಚರಿತ್ರೆಗೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳಿಗೆ ಸಾಮಗ್ರಿ ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ ಅನಂತರ ಅದರ ರೂಪ ರೇಖೆಗಳು ಹೀಗೆ 
ಹೀಗಿರಬೇಕೆಂದು ತೀರ್ಮಾನಿಸಿ ಬರೆಯುಂವುದು ಅಷ್ಟು ಸುಲಭವಲ್ಲ, ಅದಕೆ 
ಲೈಬ್ರರಿ ವರ್ಕ್‌ ಬಹಳ ಮಾಡಬೇಕೆಂದು ಈ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಮೈಸೂರು ಯೂನಿವ 
ರ್ಸಿಟಿ ಪ್ರೊಪೆಸರ್‌ ನೀಲಕಂಠ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳ ಸಲಹೆ ತ.ರಾ.ಸಂ. ಗೆ ಸಿಕ್ಕಿದೆ ಎಂಬ 
ಜ್ಞಾಪಕ ನನಗೆ. ಕಾರಣ ಇಷ್ಟು. ಚರಿತ್ರೆ ಪ್ರೊಫೆಸರಿಗೆ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ವಿಷಯಗಳು 
ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕುತ್ತವೆಂದಂ ಗೊತ್ತು. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಕಥೆ ಸತ್ಯಕ್ಕೆ ದೂರವಾಗಿರಬಾರದು, 
ಕಾಲದ ನೀತಿ ರೀತಿಗಳಿಗೂ . ದೂರವಾಗಿರಬಾರದೂ ಕಥಾನಾಯಕ ಜನರ 
ಮೆಚ್ಚಾಗೆಯನ್ನು ಪಡೆಯಣವಂತಿರಬೇಕು. ಕಥೆ ಮೇಲ್ಮಟ್ಟ ದ್ಹಾಗಿರಬೇಕು. ಕರಣ 
ಗಳನ್ನು ಶುದ್ಧಿಮಾಡಬೇಕಂ. ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಗುರಿಯಿಷ್ಟೇ. ಸದ್ಗುಣ 
ಗಳನ್ನು ಬೆಳಸಬೇಕು. ಭಾಷೆಯ ಸೊಗಸನ್ನು ತೋರಿಸಬೇಕು, ಆನಂದವನ್ನುಂಟರಿ 
ಮಾಡಬೇಕು, ರಸಯಂತವಾಗಿರಬೇಕು, ತತ್ಕಾರಣ ಸಾಮಗ್ರಿ ಯನ್ನ ಆರಿಸಿಕೊಳ್ಳು 
ವಾಗ ಕಥೆಯನ್ನೂ ನಿಯೋಜಿಸುವಾಗ ವಿವೇಕವನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸಬೇಕು. 

ಈಚೆಗೆ ಸುಬ್ಬರಾಯರನ್ನು ನೋಡಿದ್ದೆ. ಅವರ ಮನಸ್ಸು ಉಪನಿಷತ್ತುಗಳ ಕಡೆ 
ವಾಲಿದೆ. ಅವು ವೇದದ ಅಂತವೇ ಅಲ್ಲವೆ? ಅವು ಜೀವನವನ್ನು ಸಾರ್ಥಕಮಾಡಿ 
ಕೊಳ್ಳುವ ರಹಸ್ಯಗಳನ್ನ ತಿಳಿಸುತ್ತವೆ. ಪರಮ ಪವಿತ್ರವಾದುವು, ಅವುಗಳಲ್ಲಿನ 
ಕಥೆಗಳನ್ನು ಕಾದಂಬರಿಗಳಾಗಿಸುವ ಧ್ಯೇಯ ಅವರದಂ. ಬಹಳ ಒಪ್ಪಿಗೆಯಾದ 
ಧ್ಯೇಯ, “ಅವರದು. ನಚಿಕೇತನ ಕಥೆಯನ್ನೂ ಕಾದಂಬರಿಯಾಗಿ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಈ 
ತರಹ ಕಾದಂಬರಿಗಳು ನವ್ಯವೇ. ಅವರ ಮನಸ್ಸಿಗೂ ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸಿಗೂ ಹ: 
ಅವರಂತಹವರಿಗೆ ಸಾಮಗ್ರಿ ಯಾವುದಾದರೂ ಸರಿ ಕಲಾ ನೈಪುಣ್ಯ ವಿರಂಬ್ರ 
ರಿಂದ ಕಾದಂಬರಿಯಂ ಒಳ್ಳೆ ಯ ರೂಪವನ್ನೇ ತಾಳುತ್ತದೆ. 
ಇನ್ನೊಂದು ವಿಷಯ, ಕೆಲವರು ಬರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಚತುರರು. ಮಾತಾಡಲು ನಿಂತರೆ 
ಮಾತೇ ಹೊರಡುವುದಿಲ್ಲ. ಸುಬ್ಬರಾಯರು ಹಾಗಲ್ಲ ವೇದಿಕೆಯಮೇಲೆ ನಿಂತ್ಕ 
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ತಾಡಲಾರಂಭಿಸಿದರೆ ವಾಕ್‌ರುರಿ, ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳ ಸೊಗಸು, ಸರಣಿಗಳು, 
a ಕೆಲವು ೮ ಉಪನ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ನಾನು ಕೇಳಿದ್ದೇನೆ. ಇವರು 
ಬರೆಯುವವರು ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಆಡುವ ಮಾತನ್ನೂ ಸಹ (The spoken 
೫/೦೮) ವಾಗ್ಮಿಯಂತೆಯೂ, ವಾದಿಯಂತೆಯೂ: ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಾರೆ. ನಾನು 
ಮೇಷ್ಟ್ರು; ಮಾತಾಡಲು ಸ್ವಲ್ಪ ಕಲಿತಿದ್ದೇನೆ, ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಅಭಿರುಚಿಯಿದೆ. 
ಕಿಲವು ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆಗಳನ್ನೂ , ಗಮಕ ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನೂ, ಪ್ರಬಂಧಗಳನ್ನೂ 
ಬರೆದಿದ್ದೇನೆ. ನನಗೊಂದು ಆಶ್ಚರ್ಯ ; ಬರೆಯುವ ಮಾತಾಗಲಿ, ಆಡುವ 
ಮಾತಾಗಲಿ ಸುಬ್ಬರಾಯರರಲ್ಲಿ ಪರಿಣಾಮವುಳ್ಳ en (The spoken and 
the written word) ಹೊರಬೀಳುತ್ತವೆ. ಎಂದು “ಶಿಷ್ಯಾದಿಚ್ಛೇತ್‌ಪರಾ 
ಜಯಂ” ಎಂದು ಹೇಳಿದರೆ ಸಾಕು. 


ಕಡೆಯದಾಗಿ ಹೇಳುವುದಿಷ್ಟು. '. ಬರೆವಣಿಗೆ ಒಂದು ಕಲೆ, ಕವಿತೆ ಕಟು ವಂತೆ: 


4 ಟಿ 
ಸಂಗೀತದಂತೆ, ಅದು ಪರಮಾತ್ಮನ ಕೃಪೆಯಿಂದ ಆಗತಕ್ಕದ್ದು. ಅದಕ್ಕೆ ಶ್ರಮವೂ 


ಪಡಬೇಕು ಹಾಗೂ ಅದು ಪೂರ್ವಜನ್ಮದ ದ ಪುಣ್ಯವೇನೊ, ಸುಬ್ಬರಾಯರಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಭೆ 
ಯಿದೆ, ವಾಕ್‌ವಶವಾಗಿದೆ. ಕನ್ನಡಾಂಬೆಯ ಸೇವೆಯನ್ನು ಸ ವ ಉತ್ಕಟೇಃ ಚ 
ಯಿಂದ ಜಗದ್ರಕ್ಷಕನು ಅವರಿಗೆ ಸರ್ವ ಅನುಕೂಲಗಳನ್ನೂ ಕೊಟ್ಟು ನನ 
ರೋಗ್ಯಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟು ಅವರಿಂದ ಇನ್ನೂ ಬಹುಕಾಲ ಕನ್ನಡವನ್ನು ಬಳಗಿಸಲಿ. 


* ರಾಜಕೀಯ ರಂಗ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಮಾತುಗಾರರ ಮನೆ. ಆ ಸುಳಿಗೆ ಸಿಲುಕಿದವ 
ರೆಲ್ಲರಿಗೂ ವಾದಪೌರುಷದ ಸೋಂಕು ತಗಲಿಯೇ ತಗಲುತ್ತದೆ. ಹಾಗೋ 
ಹೀಗೋ ಈ ಮಾತು ಸರಿಯೋ ಅಲ್ಲವೋ ಇದರ ತೂಕ ಹೆಚ್ಚೋ ಕಡಿಮೆಯೋ 
ಈ ಚಿನಿವಾರತನವೇ ಬಹಳ ಧೈಯಗಳ, ವಾದಗಳ ಚಕ್ರಬಿಂಬ ಕೋಟೆಯಲ್ಲಿ 
ಗೆದ್ದುಬರುದ ಗಂಡುಗಳೇ ಕಡಿಮೆ. ಮಾತಿನ | ಬಿಸಿಯಲ್ಲಿ ಮೈಮರೆತು, 
ಕರ್ತವ್ಯ ವನ್ನೇ ಮರೆಯುವವರೂ ಇದ್ದಾರೆ. ಇದು ತಮಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದುದಲ್ಲ 


ಎನ್ನುವ pe ಅಪರೂಪ. 
r ಕಿ (ರೇಜಾಚಿತ್ರಗಳು) 


— ತಿರುಕ”, ಮಲಾ ಡಿಹಳ್ಳಿ 
ಗಿ 
ಗುಬ್ಬಿ, ವೀರಣ್ಣನವರು ಒಮ್ಮೆ ಬಳ್ಳಾರಿಯಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಆಶ್ರಮಕ್ಕಾಗಿ ಸಹಾಯಾರ್ಥ 
ಬಿ ಣಿ ಈ ಛ ಣಿ [J p 
ನಾಟಕ ಒಂದನ್ನು ಏರ್ಪಡಿಸಿದ್ದರು. ಶ್ರೀ ತ. ರಾ. ಸುಬ ರಾಯರ ಭೇಟಿ 
ನನಗಾದುದು ಅಲ್ಲಿಯೇ, ಮಾತಿನ ಲಹರಿಯಲ್ಲಿ, ತ.ರಾ.ಸು. ರವರೊಡನೆ ಆತ್ಮೀಯ 
ತೆಯಿಂದ ಕುಶಲ ಪ್ರಶ್ನೆ ಮಾಡುತ್ತಾ 


“ತಮಗೆಷ್ಟು ಮಕ್ಕಳು )”_ಎಂದು ಕೇಳಿದೆ. 


“ಸ್ವಾಮೀಜಿ, ಆ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ನಾನು ನಿರ್ಭಾಗ್ಯ, ನನಗಿನ್ನೂ ಸಂತಾನ ಸಂಪತ್ತು 
ಲಭ್ಯವಾಗಿಲ್ಲ. ಆ ನಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ನನಗೆ ತಮ್ಮ ಕೃಪಾಶೀರ್ವಾದ ಬೇಕು.” ಎಂದ 
ತ.ರಾ.ಸು. ರವರು ಅಲ್ಲಿಯೇ ಇದ್ದ ತಮ್ಮ ಪತ್ನಿಯನ್ನು ಕುರಿತು-“ಅಂಬಾ,-ಬಾ... 
ಸ್ವಾಮೀಜಿಯವರಿಗೆ ನಮಸ್ಕರಿಸು”- ಎಂದರು. 


ಆಕೆಯು ನಮಸ್ಕರಿಸಿ ಮೇಲೆದ್ದೊಡನೆಯೇ, ನಾನು ಮುಗುಳ್ನಗೆಯೊಂದಿಗೆ 
ಹೇಳಿದೆ -- 


[a 
ಆಲಂ 


9೪ 


“ನೀವಾಗಲೇ ವಣದುಕರೆಂದುಕೊಂಡಿದ್ದೀರೇನಂ ? ಚಿಂತಿಸಬೇಡಿ. ಶ್ರೀ ಗುರು 
ಹರಕೆ ತಮ್ಮಮೇಲಿದೆ, ಶೀಘ್ರದಲ್ಲೇ ಸಂತಾನ ಭಾಗ್ಯ ಲಭ್ಯವಾದೀತು. 

ಇದಾದ ಕೆಲವು ದಿನಗಳ ನಂತರ, ಶ್ರೀಯುತರು ಅಶ್ರಮದ ಉತ್ಸವ ವೊಂದರಲ್ಲಿ 
ಮುಖ್ಯ ಅತಿಥಿಗಳಾಗಿ ಭಾಗವಹಿಸಲು ದಯಮಾಡಿಸಿದರು. ಬಂದವರೇ ನನ್ನ ಬಳಿ 


ಬಂದು ಆತ್ಮೀಯತೆಯಿಂದ ನನ್ನ ಕೈಗಳನ್ನು ಹಿಡಿದು ಅತ್ಯುತ್ಸಾಹದಿಂದ 


“ಸ್ವಾಮೀಜೀ, ತಮ್ಮ ಕೃಪೆ ಫಲಿಸಿತು, ಈಗೆ ಆಂಬಾ ಆರು ತಿಂಗಳ ಗರ್ಭಿಣಿ” 
ಎಂದು ಹೇಳಿದರು. 


ರವರನ್ನು ಜ್ಞಾಪಿಸಿಕೊಂಡು ಅವರ ಮನೆಗೇ ಹೋದೆ. ಕ 

ತ.ರಾ.ಸು. ರವರು ಎಲ್ಲಿಗೋ ಹೋಗಿದ್ದರು. ಅವರ ಧರ್ಮಪತ್ನಿ ಶ್ರೀಮತಿ 
ಅಂಬುಜಮ್ಮನವರು ನನ್ನನ್ನು ತುಂಬಾ ಆದರದಿಂದ ಸ್ವಾಗತಿಸಿ - ತಮ್ಮ ಮುದ್ದು 
ಕುವರನನ್ನು ನನ್ನ ಕಾಲುಗಳ ಮೇಲೆ ಹಾಕಿ, 


“ಗುರುದೇವಾ, ಇದು ನಿಮ್ಮ ಕೃಪಾಶೀರ್ವಾದದ ಫಲ. ಈ ಕಂದ ನಿಮ್ಮದು. 
ಇದನ್ನು ಹರಸಬೇಕು.” 

— ಎಂದಾಗ ನನಗಾದ ಸಂತಸ ಅಷ್ಟಿಷ್ಟಲ್ಲ. 
ತ.ರಾ.ಸು. ರವರು ನನಗೆ ಆತ್ಮೀಯರು. ಅವರು ಚಿತ್ರದುರ್ಗ ಜಿಲ್ಲೆಯವರು. 
ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ಅವರಲ್ಲಿ ಆ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಪೂರ್ಣ ಅಭಿಮಾನ, ಅದರಲ್ಲಿಯೂ 


ಆತ್ಮೀಯ ಸಜ 1 


ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ ಇತಿಹಾಸವೆಂದರೆ, ಅವರಿಗೆ ' ಎಲ್ಲಿಲ್ಲದ ಅಕ್ಕರೆ. “ಕಂಬನಿಯ 
ಕುಯಲು”ನಿಂದ “ವಿಜಯೋತ್ಸವ” ದವರೆಗಿನ ಅವರ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾದಂಬರಿ - 


ತ್ರಿ 

ಗಳನ್ನೋದದ ಕನ್ನ ಡಿಗರಿಲ್ಲ. "ಇತಿಹಾಸವೆಂದರೆ ಬರಡು ಕಗ್ಗವಲ್ಲ; ಅದೊಂದು 
ಬಾ ರಸಮಯ ಚಿಲುಮೆ - ಎಂಬುದು ಕನ್ನ ಡಿಗರಿಗೆ ಅಡ ೯ಬ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳಿಂದಲೇ, “ನ ಕೃಪತುಂಗ'” “ಸಿಡಿಲಮೊಗ್ಗು” - ಮೊದಲಾದ ಐತಿಹಾಸಿ 


ಕಾದಂಬರಿಗಳೂ ಹಾಗೆಯೇ ಜನಪ್ರಿಯವಾದವು. “ಹಂಸಗೀತೆ” ಮತ್ತು 
“ಚಂದವಳ್ಳಿಯ ತೋಟ”ದಲ್ಲಿ ಅವರು ಬಳಸಿರುವ ತಂತ್ರ ಅಸಾಧಾರಣವಾದುದು. 


ಅನ್ಯಭಾಷೆಯವರೂ ವೆ ಜ್ಜ "ಹಂಸಗೀತೆ' ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಚಲಚಿತ್ರವಾಗಿಸಿರುವ 
ವಿಷಯ ಕನ್ನಡಿಗರಿಗೆ ಹೆಮ್ಮೆ ತರುವಂತಹಾುದು. 

. ಅ.ನ.ಕೃ.ರವರ ಗರಡಿಯಲ್ಲಿ ಪಳಗಿದ ತ.ರಾ.ಸು.ರವರು “ಮಸಣದ ಹೊವು” 
ಸಧನಭರಹಂಸ್ದಿ ರಚಿಸಿ ಗುರುವಿಗೇ ಶಿರುವಂಂತ್ರವನ್ನು ಹೇಳಿದರು. ವಿವಿಧ 


ಮುಖಗಳ ಸಮಾಜ ಚಿತ್ರಣವನ್ನು ಬಿಂಬಿಸುವ ಶ್ರೀಯುತರ “ನಾಗರ ಹಾವು” 
“ಎರಡು ಹೆಣ್ಣು-ಒಂದು ಗಂಡು”, “ಸರ್ಪಮತ್ಸರ” “ಕಾರ್ಕೋಟಕ”. “ಸಾಕು 
ಮಗಳು”, “ಆಕಸ್ಮಿಕ”, “ಅಪರಾಧಿ”, “ಪರಿಣಾಮ”, “ಮರಳು ಸೇತುವೆ”, 


ಮುಂತಾದ ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಓದುಗರನ್ನು ವಣುಗ್ಗರನ್ನಾಗಿಸುತ್ತವೆ. 


ತ.ರಾ.ಸು. ರವರ ಕೃತಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಒಂದು ಮಾತು ಹೇಳದೆ' ಇರಲಾಗುವುದಿಲ 
ಇವರ ಭಾಷೆಯ ಮೋಡಿ ಎ ಹವರನ್ನೂ ಚಿಕಿತರನ್ನಾಗಿಸುತ್ತ ರೆ. ಭಾಷೆ ಹಾಗೂ 
ಶೈಲಿಯ “ತನ್ನ ತನ” ವನ್ನುಳಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ಕೆಲವೇ ಬರಹಗಾರರಲ್ಲಿ ಇವ- 
ರೊಬ್ಬರು. ಯಾರು ಹೇಳಿದರೂ ಹೀಗೆಯೇ ಹೇಳಬೇಕೆಂಬ ವಿಷಯವನ್ನು 
ತ.ರಾ.ಸು. ರವರು ತಮ್ಮದೇ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ವಿಷಯ ಅಲ್ಬವಾದರೂ 
ಭಾಷೆಯ ಕಟ್ಟಡದಲ್ಲಿ ಅದನ್ನೂ ಭವ್ಯವಾಗಿಸುವ ಕಲೆ ಅವರದಂ. ಸಾವಿರಾರು 
ಗಂಥಗಳನ್ನು ಅರೆಗಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ಅಧ್ಯಯನ ಶೀಲರವರು. ಹಾಗೆಯೇ 
ನೂರಾರು ಸಾರ್ಥಕ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿರುವ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ ಅವರದು. ದಿ॥ 
| ಸಾದ ಅವರಲ್ಲಿ ಇಂತಹ ಗುಣಗಳಿರುವುದು 


ತ.ರಾ.ಸು.ರವರು ಕನ್ನಡ ಜನತೆಗೊಂದು ಹೆಮ್ಮೆ. ಅಂತಹ ಅಪೂರ್ವ ಚೇತನಗಳು 
ಚಿರಕಾಲ ಬದುಕಲಿ. ಅವರು ಬದುಕಿದಷ್ಟೂ ಜ 
ಉಜ್ಜೀವಿಸಬಲ್ಲ ಅಂತಹ ಒಂದು ವ 


ನೂತನವಾದೀತು. 


ಶ್ರೀ ಗುರುವು ಅವರಿಗೆ ಸಕಲ ಮಂಗಳವನ್ನೂ ಉಂಟು ಮಾಡಲಿ ಎಂದು 


ಹಾರೈಸುತ್ತೇನೆ. © 


ಕನ್ನಡದ ಅಮಾಲ್ಕ ನಿಧಿ 


— ನಿಜಯ ನಾರಸಿಂಹ 

4 ನಿ ಅವಲೋಕಿಸಿದರೆ ಚಿತ್ತ ವೃತ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಸಂಸ್ಥಾ ಸರದ 

ಪರಿಷ್ಕಾರವಾಗಿ ದಿವ್ಯ ಚೈ ತನ್ನ ನ್ಯು ವಿಜೃಂಭಿಸುವುವುದೋ, ಯಾರಸಾಶಿತ್ಯ ಕೃತಿಯಿಂದ 
ಕ್ರಿಯಾಶಾಲಿ ವಾಚಕನ ವ ನು ನನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಕೋಲಾಹಲವೆದ್ದು , ಸ್ಫೂರ್ತಿಯ ಚಿಲುಮೆ 
ಹ ರಸಗುಗಾ ಪ್ರವಾಹವಾಗಿ ಅಸಾಮಾನ್ಯ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ಕೈಗೊಳ್ಳ ಲಂ 
ಸ ಅಯ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯ “ಸತ್ಯಂ ಶಿವಂ ಸುಂದರಂ" ಬ ee. 


ಸ್‌ ನಿಷ್ಕವಾದ ಭದ್ರ BEE ಮೇಲೆ ನಿಂತಿದೆಯೋ; ಅಂಥ ಸಾಹಿತಿಗೆ 
ಸಾಷ್ಟಾಂಗವಂದನೆ. 


ತ.ರಾ.ಸು. ಅಂಥ ಸಾಹಿತ್ಯ ರತ್ನವೇ ಇಂಥ ಸಾಷ್ಟಾಂಗ ವಂದನೆಗೆ ಅರ್ಹರು. 


ಕಳೆದ ದಶಕಗಳಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ನ ಗ ಹಲವಾರು ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನಿತ್ತ 
ನಾನು, ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರಿಗೆ ಕಾದಂಬರಿಕಾರನಾಗಿ ಮೊದಲ ನಮನ ಸಲ್ಲಿಸುತ್ತೆ ರೆ 
ಇಂದು ಚಿತ್ರರಂಗದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಚಲಚಿತ್ರಗಳಿಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ನೀಡುತ್ತಿರುವನಾನು 


ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರಲ್ಲಿರುವ ಸಾಹಿತ್ಯ ಶಾರದಾ ಸನ್ನಿಧಿಗೆ ಭಕ್ತಿ ಪುರಸ್ಸರವಾಗಿ 
ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ವಂದಿಸುತ್ತೇನೆ, 
ನ 


ಯಾರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕತಿಯನು ಅ 
3 


[7 


G 


ಇಕಂಡಂತೆ ತ.ರಾ.ಸು. ನನ್ನ ಚಿಕ್ಕಂದಿನಿಂದಲೂ ಕನ್ನಡ His 
ಭಿವೃ ದ್ವಿಗಾಗಿ ಅವಿರತವಾಗಿ ಶ್ರಮಿಸುತ್ತಿರುವ ಶ್ರದ್ಧಾ ವಂತ ಲೇಖಕ 


ಕಳೆದೆರಡು ದಶಕದ ಹಿಂದೆ ಕಾವಂಬರಿಯೊಂದನ್ನು ಬರೆದು. ಅದನ್ನು ತ.ರಾ.ಸು. 
ಅವರ ಆಶೀರ್ವಾದಕ್ಕಾಗಿ ನಾನು ಕೊಂಡೊಯ್ದೆ, ಅವರು ಅದೇ ತಾನೆ ವೆ ಮೈ ಸೂರಿನಲ್ಲಿ 
ಪದಾರ್ಪಣ ಮಾಡಿದ್ದರು. ಮುಂಜಾನಿಂಡೆ ಮುರಜಾವಿಗೆ ಒಂದು ಗ 

ಯನ್ನು ಸರ್ವಾಂಗ ಸುಂದರವಾಗಿ ಬರೆಯುವಷ್ಟು ತೀವ್ರವಾಗಿತ್ತು ಆವರ ಕರ್ತೃತ್ವ 
ಶಕ್ತಿ ಆ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ. ಅವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳಿಗೆ ಅಪಾರ ಬೇಡಿಕೆ ಇದ್ದ ಆ ದಿನಗಳ ಛಲ 


ಅವರಿಗೆ ವಿಶ್ರಾಂತಿ ಎಲ್ಲಿ? ಬೇರೆಯವರ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಓದುವಷ್ಟು 
ವ್ಯವಧಾನವೆಲ್ಲಿ? ಒಂದೆಡೆ ಕುಳಿತು ಏಕಾಗ್ರತೆಯಿಂದ ಇನ್ನೊಂದು ಮ್‌ 
ಚಿಂತಿಸುವಷ್ಟು ಸಮಾಧಾನವೆಲ್ಲಿ? ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಅವರು ನನಗೊಂದು ಪತ್ರವನ್ನು 


ಕೊಟ್ಟು ಪ್ರಕಾಶಕರನ್ನು ನೋಡಲು ಸೂಚಿಸಿ ತಮ್ಮ ವಿಶ್ವಾಸವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತ 
[27 
ಪಡಿಸಿದರು. 


ಅಂದಿನಿಂದ ಕಾದಂಬರಿಕಾರನಾಗಿ ನಾನವರ ನಿಕಟವರ್ತಿಯಾದೆ- ಮಾನಸಿಕವಾಗಿ. 
ಅವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ನಾನು ಮುಗ್ಧ ಆರಾಧಕನಾದೆ ! 


ಕನ್ನಡದ ಅಮೂಲ್ಯ ನಿಧಿ 59 


ಅವರ ಸಾಹಿತ್ಯ ನನ್ನನ್ನು ಪುಲಕಿತಗೊಳಿಸಿದೆ ! ಚಕಿತ 
ಗೊಳಿಸಿದೆ ! ಪ್ರಚೋದನೆ ಗೊಳಿಸಿದೆ !! 
“ಧೀಯೋ ಯೋನಃ ಪ್ರಚೋದಯಾತ್‌” 

ಸ ದುರ್ಗದಿಂದ ಅಂದರೆ ಮದಕರಿನಾಯಕನ ಆ ಮನೆಯಿಂದ ಬಂದ ಈ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಸಿಂ ಹಾಸೆನಾಧೀಶ್ವ ರನ ಕೆ ಪಯೆಲ್ಲಿ ತ ತನ್ನದೇ ಆದ ಸ್ವಪ್ರಕಾಶದಿಂದ ಜಲಿಸುವ ಲೇಖನಿ 
ತೆ ಖಡ್ಗಕ್ಕಿ ಂತೆ ಪ್ಲ ಸ್ಛಬಲವಾದ ಈ ಅಸ್ತ್ರ ಪ್ರಯೋಗದಿಂದ ತ.ರಾ.ಸು. 
ಅನೇಕ We ಕುತರ್ಕಿಗಳೆ ಖಂಡನೆ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಇವರ ಸಾಹಿತ್ಯದ 

ರಿ 

ಪ್ರಭೆ ಎದುರು ಉದುರಿಬಿದ್ದ ಪತಂಗಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ ಅನೇಕ. 


ಈ ಕೃಶಾಂಗ - ಧೂಮಪ್ರಿಯ. ತರ್ಜನಿಗೂ ಮದ್ಯೆ ಬೆರಳಿಗೂ ನಡುವೆ ಸ್ವಯಂ 
ಚಿಲುಮೆಯೊಂದನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿ "ದಂ' ಹೊ ಡೆದು ಚಿಟಿಕೆ ಹಾರಿಸಿದರೆಂದರೆ 
ಯಾವುದೋ ಭವ್ಯ ಭಾವತರಂಗ ಅವರ ಅಂತರಂಗ ಹೊಕ್ಕಿತೆಂದು ಅರ್ಥ. ಆ 
ಧೂಮಲೀಲೆ ಸತತವಾಗಿ ಸಾಗುತ್ತಿರುವಾಗ ಆ ಆತ್ಮಯಜ್ಞಕುಂಡದಿಂದ ಭುಗಿ 
ಲೇಳುವ ಜ್ವಾಲಾಮಾಲೆ ಚಿತ್ರ ವಿಚಿತ್ರ ಪ್ರಪಂಚವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುತ್ತದೆ. ಆಗ 
ಅವರಿಗೆ ಅವರೇ ಪುರೋಹಿತ “ಬ್ರಹ್ಮಾರ್ಪಣಂ ಬ್ರಹ್ಮಹವಿಃ” ಎಂದು ಹೇಳಿ 
ಕೊಂಡೋ ಏನೋ ಚಿರನೂತನ ಸೃಷ್ಟಿ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ತೊಡಗುವ ಈ ಬರೆಹಗಾರ 
ಬ್ರಹ್ಮನ ಸ್ವಭಾವದ ತೆರೆಗಳು ಬಲು ವಿಚಿತ್ರ, ವಿಚಾರ ಲಹರಿಯಂತೂ ಮನೋಹರ. 
ಪತ್ರಕರ್ತನಾಗಿ! ಕರ್ಣಾಟಕದಲ್ಲಿ ಕ್ರಾಂತಿ ಪುರುಷನಾಗಿ ಮೈತಾಳಿದ ವಿಶಿಷ್ಟ ವ್ಯಕ್ತಿ 
ಮೂಲತಃ. ತೆಲುಗಿನ ಸವರೆಂದರೆ ಅಚ್ಚರಿ, ಮುಲಕನಾಡು ಪಂಗಡಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ಈ ವೀರ 
ಆಂಧ್ರ ಕೇಸರಿಗೆ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಮಾತನಾಡುವ ಮುಲಕನಾಡು ತೆಲುಗು ಗೊತ್ತಿದೆ, 
ಆದರೆ ಇವರ ಸಂಪೂರ್ಣ ಒಲವು ಕನ್ನಡಕ್ಕೇ ಮೀಸಲು. ಅಚ್ಚ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಕ್ರಾಂತಿಯ ಜ್ಲಾಲಾಮುಖಿಯಾಗಿ ಕುಬನಿಕುಯಿಲು” “ರಕ್ತ ರಾತ್ರಿ” “ತಿರುಗು 
ಬಾಣ” ದಂಥ ಅನೇಕ ಕೃತಿಗಳ ಉಜ್ಜ್ವಲ ಪ್ರಭಾಪುಂಜ ಧೀಮಂತ ಶಕ್ತಿಯಾಗಿ 


ಸ 
ರಿ, 


ಜ 
ಕಂಗೊಳಿಸಿದ್ದು ಕನ್ನಡ ಭಾಷೆಯ ಮಹತ್ವ. 


ಜೀವನ ನಸಂತ 


ರಂ ಹ ಯದಕ್ಲಿದ್ದಾಗ ಅವರ ಕಾದಂಬರಿಯೊಂದು ಹಿಂದಿ ತೆರೆಯ 
ಸಹ ಕಾಣಿ ಜಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಸುಯೋಗ ಪ್ರಾಪ್ತವಾಯಿತು. 


ಲ 


ಕತೆಯನ್ನು ಹುಡುಕುತ್ತಾ ಹಿಂದಿ ಚಿತ್ರದ ಕಥಾನಾ ಯೆಕನೆ.ಬ್ಬ ದಃ 
ಕ ಹಾಕಿ ತನ ಭು ತಕ್ಕ ಸಂಗೀತ ಪ ತ್‌ 


ಬಂರ್ದ್ಧ 


54 ತ.ರಾ.ಸು, ಬದಕು- ಬರೆಹ 


ಭರತ್‌ ಭೂಷಣ್‌ ಎಂಬ ಆ ಹಿಂದಿ ನಾಯಕ ನಟ ಆ ವೆ 
ಟ 


ಆತ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ “ಹಂಸಗೀತೆ” ಯನ್ನು ಆರಿಸಿಕೊಂ 


ಹಿಂದಿ ಅವತರಣಿಯ ಹೆಸರು “ಬಸಂತ್‌ ಬಹಾರ್‌”. 


€L 
[Cs 
॥ 
ಆ) 
ತಿ 
4) 
ಜಿ 
೧ 
193 
೮ 


ಇಯರ ಜೀವನದ ವಸಂತಯತುವಾದ ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ “ಹಂಸಗೀತೆ” ಚಿತ್ರೀಕರಣ 


೧ 
ನಡೆಯುತ್ತಿತ್ತು. ಮುಂಬಯಿಗೂ, ಬೆಂಗಳೂರಿಗೂ, ಮೈಸೂರಿಗೂ ರಾಯರ ಓಡಾಟ. 
ವಿಮಾನ ಪ್ರಯಾಣ. ರಂಗುರಂಗಿನ ರಂಗಮಹಲ್‌ನಲ್ಲಿ ನಿವಾಸ. ಅಂತೂ ರಾಜ 
ಭೋಗಪ್ಪಾಪ್ತವಾದದ್ದು ನಿಜ. ಅದೂ ಸ್ವಲ್ಪ ದಿನಗಳು ಮಾತ್ರ. ಮತ್ತೆ ರಾಯರು 
ಲೇಖಣಿಗೆ ವಿರಾಮ ಕೊಡದೆ ನಿದ್ರಾಹಾರಗಳನ್ನು ತೊರೆದು ಶ್ರಮಿಸಿ ಬರೆಯ 
ಬೇಕಾಯಿತು. ಆದರೂ ಯಾಂತ್ರಿಕವಾಗಿ ಯಾವ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನೂ ಅವರು 


ನಿನನ ಎ ಡು ದ ಮಿ — 
ಬರೆಯಲಿಲ್ಲ. ಪ್ರಟ ಭರ್ತಿಗಾಗಿ ಹಾಡಿದ್ದನ್ನೇ ಹಾಡುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. 


ಇಯ ರಾ ಉಂ ನಗದ 
ಸಂಸ್ಥೆ ಆಹ್ವಾನಿಸಿ ಅಗ್ರವೀಳ್ಯ ನೀಡಿತು. 


ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರನ್ನು ಆಸಂಸ್ಥೆ ಯಥಾ ಯೋಗ್ಯವಾಗಿ ಆದರಿಸಿ ರಾಜ ಮರ್ಯಾದೆ 
ನೀಡಿತಾದರೂ ಆ ಸಂಸ್ಥೆ ಕನ್ನಡದ ಯಾವ ಚಿತ್ರವನ್ನೂ ಮಾಡಲಿಲ್ಲ. 


ದಿ ಬಿ. ಆರ್‌. ಪಂತುಲು ಹಾಗೂ ರಾಯರು 


ಕನ್ನಡ ಚಿತ್ರರಂಗದಲ್ಲಿ ಅಭೂತಪೂರ್ವ ಚಿತ್ರ ನಿರ್ಮಾಣ ಸಂಸ್ಥೆ ಪದ್ಮಿನಿ ಪಿಕ್ಚರ್ಸ್‌ನ 
ಮಾಲೀಕ ಬಿ. ಆರ್‌. ಪಂತುಲು ಅವರು ನಿರ್ಮಾಪಕರೂ ನಿರ್ದೇಶಕರೂ 
ಆಗಿದ್ದರು, ಆಗ ಅವರ ಬಳಿ ಸಸ ನಿರ್ದೇಶಕರಾಗಿ ಇಂದಿನ ಸುಪ್ಪಸಿದ್ಧ, ಧಿಮಂತ 
ದಿಗ್ನರ್ಶಕ ಪುಟ್ಟಣ್ಣ ಕೆಲಸ ಮಾಡ 


೯) 
ಟಾ 
೨೬೬ 
aL 
ತ 


ಅವರು ಸಹಸ ನಿರ್ದೇಶಕ ಪುಟ್ಟಣ್ಣನವರ ಸಲಹೆ ಮೇರೆಗೆ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ 
ಆ 


ಆ 
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ನೃಪತುಂಗ ಉನ್ನಿ ಚಿತ್ರೀಕರಿಸುವ ಸನ 


ಕಾ ps 
ಲಲ ನ 
ಮಾರುಕಟೆಯ ದ. ಕನಡದ ಇರಿವೆ€ $ | ಕಿ 
ಮಾರುಕಟ್ಟೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಭಾರಿವೆಚ್ಚದ ಚಿತ್ರ - ತಯಾರಿಕೆಗೆ 
ನಿರ್ಮಾಪಕರು ಸಿದ್ಧರಿರಲಿಲ್ಲ. 
[se] 


HE ರಿಪ ಕಾಲ 
ಆದರ ಪಂತುಲು ಅವರು ಶ್ರೀ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರನ್ನು ಕವಿಚಕ್ರವರ್ತಿಯಂತೆಯೇ 


ಸ್ಥೆ ಯಲ್ಲಿ ಅವರಿಗೆ ಎಂದೂ ಗೌರವ ಸಾ ನವನ್ನು ನೀಡಿದ್ದರು, 


ಇ 


ನೆ 
©) 
ಆ.) 
©) 
ನ್‌ 
GQ GL 
€L 
ಲ) 
ತ್‌ 


ಕನ್ನಡದ ಅಮೂಲ್ಯ ನಿಧಿ ಗಿಗಿ 


ಕನ್ನಡ ಚಿತ್ರರಂಗದಲ್ಲಿ ತ. ರಾ. ಸು, ಕೃತಿಗಳು 


ಕನ್ನಡ ಚಿತ್ರರಂಗ ಹಿಂದಿನ ದಶಕಗಳಲ್ಲಿ ಟನೆ ಆ ದಿಸೆಯಲ್ಲಿ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ತೆರೆಯ ಮೇಲೆ ತರುವ ಸಾಹಸವನ್ನು ಮಾ ಡಿದ್ದು ಮೆಚ್ಚತಕ್ಕ 
ಸಂಗತಿ. ರಾಯ “ಚಂದವಳ್ಳಿ ತೋಟ” “ಚಕ್ರತೀರ್ಥ”ಗಳು | ತೆರೆಕಂಡವು, 

“ಚೆಂದವಳ್ಳಿ ತೋಟ” ಹಾಗೂ “ಚಕ್ರತೀರ್ಥ” ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಜನಪಿ)ಯ 
ವಾದದ್ದು ಚಂದವಳ್ಳಿ ತೋಟ. ನಿರ್ಮಾಸಕ- ನಿರ್ದೇಶಕರ ಶ್ರದ್ಧೆ ಯಿಂದ ೭ ಚಂದದಳ್ಳಿ 
ತೋಟ ಹೆಚ್ಚು ನ ನ್ನಣೆ ಪಡೆಯಿತು. ಜತೆಗೆ ಪೂರಕವಾಗ ನ 


ಅಭಿನಯ ಆಚಿತ್ರವನ ನಿ ಉನ್ನತ ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಒಯ್ದಿತು. 

“ಮಾರ್ಗದರ್ಶಿ” ಯಾವ ರೀತಿಯಿಂದಲೂ ತೆರೆಯ ಮೇಲೆ ಯಶಸ್ಸನ್ನು ಗಳಿಸದೆ 
ವಿಫಲವಾಯಿತು. 

ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತಿ ಸರ್ವತಂತ್ರಸ್ವತಂತ್ರ. ಕಾದಂಬರಿಕಾರನ ಕಲ್ಪನಾಶಕ್ತಿ 
ಯಾವ ದಿಗಂತವನ್ನಾದರೂ ಮುಟ್ಟಬಹುದು. ಆದರೆ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ತೆರೆಗೆ 
ಅಳವಡಿಸುವಾಗ ನಿರ್ಮಾಪಕನ ಆರ್ಥಿಕ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ, ನಿರ್ದೇಶಕನ ಊಹಾಶಕ್ತಿ ಹಾಗೂ 
ತಾಂತ್ರಿಕ ಯುಕ್ತಾಯುಕ್ತತೆಗಳ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಸೀಮಿತವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಚಿತ್ರ ಸಾಹಿತಿ ಮೂಲಕ್ಕೆ "ದ್ರೋಹ" ಮಾಡಬಾರದೆಂಬ ನೆಪದಿಂದ ಕಾದಂಬರಿಯ 
ಮೂಲದಿಂದ ಸಂಭಾಷಣೆಗಳನ್ನು ವಿಕೃತಗೊಳಿಸುವ ದುಸ್ಸಾಹಸ ಮಾಡಿ ತನ್ನ 
ಸಂಭಾಷಣೆಗಳನ್ನೂ ಫಸ ಜ್‌ ತ್ತಾನೆ, ಹೀಗಾಗಿ ಕೆಲವು ಕಾ ದಂಬರಿ 
ಗಳು ಪುಸ್ತಕ ರೂಪದಲ್ಲಿದ್ದರೇನೇ ಲೇಸೆನಿಸುತ್ತದೆ. 


ಅಲ್ಲದೆ, ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಕಾದಂಬರಿ ಯಾವದೇ ಆಗಲಿ ಚಿತ್ರರೂಪದಲ್ಲಿ 
ಬಂದಾಗ ಮೂಲ ಕಾದಂಬರಿಯ ಮುಂದೆ ಚಿತ್ರ ತೀರಾ ಸತ್ವಹೀನವಾಗಿ ಕಳೇ 
ಬರದಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 

ಆದರೆ, “ನಾಗರ ಹಾವು” ಚಿತ್ರರಂಗದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಹೊಸ ಅಧ್ಯಾಯವನ್ನೇ ತೆರೆಯಿತು, 
ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಆಧಾರವಾಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ತೆರೆಗೆ ಸಮನ್ವಯ 
ವಾಗುವ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳನ್ನು ರಸಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಚಿತ್ರದ ಇತಿಮಿತಿಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಳುವಲ್ಲಿ 
ನಿರ್ದೇಶಕ ಪುಟ್ಟಣ್ಣ ಖಂಡಿತ ಯಶಸ್ವಿಯಾದರು. ಆದರೆ ಕಾದಂಬರಿಕಾರ 
ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರಿಗೆ ಸ ಮೆಚ್ಚಿಕೆಯಾಗಲಿಲ್ಲ. 


ರಾಯರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಏನೇ ಇರಲಿ “ನಾಗರ ಹಾವು” ನೂರಕ್ಕೆ ನೂರೂ ಯಶ 


೦. 
[Ge 


ನಾಗರ ಹಾವು” ಕನ್ನಡದಿಂದ ತಮಿಳಿನಲ್ಲಿ “ರಾಜನಾಗಂ” ಎಂದೂ ತೆಲುಗಿನಲ್ಲಿ 
“ಕೊಡೆನಾಗು” ಎಂತಲೂ ಹಿಂದಿಯಲ್ಲಿ “ಜಹರೀಲಾ ಇನ್‌ಸಾನ್‌” ಎಂತಲೂ 
ತೆರೆಕಂಡ ಚಿತ್ರಗಳು. ಈ ಎಲ್ಲ ಅವತರಣಿಕೆಗಳಿಗೂ ಕನ್ನಡ ಚಿತ್ರ “ನಾಗರ ಹಾವು” 
ಆಧಾರ. 


೧0 ಶ.ರಾ.ಸು. ಬದುಕು-ಬರೆಹ 


“ಚಂದನದ ಗೊಂಬೆ” 

“ಚಂದನದ ಸೊಸ ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ತೆರೆಕಂಡ ರಾಯರ “ಚಂದನದ ಗೊಂಬೆ” 
ಕಾದಂಬರಿಯ ಚಲನಚಿತ್ರ ಅಳವಡಿಕೆ. 

ಈ ಚಿತ್ರದಲ್ಲೂ ಕಾದಂಬರಿಯ ಸತ್ವಶಾಲಿನಿರೂಪಣೆ ಮೂಡಿಬಂದಿಲ್ಲ. ಸಂಭಾಷಣೆ 
ಗಳು ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿಯಂತೆಯೇ 'ಕೊಂಚ ಕೊಂಚ ಮಾರ್ಪಾಟಾಗಿ ಬಂದಿದ್ದರೂ 
ಮೂಲದ ನೈಜತೆಯನ್ನು ಕಳೆದು ಕೊಂಡಿವೆ. ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಓದದೆ ಚಿತ್ರ 
ವನ್ನು ನೋಡಿದಾಗ “ಪರವಾ ಇಲ್ಲ” ಎನಿಸಬಹುದು. 


[ER 
ಕೆ 64 ಹಾ ೧5 * ಉ್ಚ ೧ pe ಣಿ ಇ 
ಆದರೆ “ಚಂದನದ ಗೊಂಬೆ' ನಿಜಕ್ಕೂ ಯಶಸ್ವಿ ಚಿತ್ರ ಅಂದ $ ಕಾತ್ರಕ್ಕೆ ರಾಯರ 
ee ol ಖಿ ಖಿ 
ಕಲ್ಪನಾ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಅರ್ಥ ಮಾಡಿ ಕೊಂಡ ನಿರ್ಮಾಣವೆಂದು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುವಂತೆ 
ಇಲ 
೧೨ 
ಈ ಚಿತ್ರ ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಬಿಡುಗಡೆಯಾದ ಎಷ್ಟೋ ಚಿತ್ರಗಳಿಗಿಂತ ವಿಭಿನ್ನವಾಗಿದ್ದು 
ವ್ಯಾಪಾರೀಯಶಸ್ಥ ನ್ನು ಗಳಿಸಿದೆ 
೧ Kf 


ಜಿ 
ತ 


ರಂಗ ಹಾಗೊ ರಾಯರು 


ಧಾರಣ ಸಾಹಿತಿಗೂ ಚಿತ್ರರಂಗಕ್ಕೂ ಎಂದಿಗೂ ತೀರದ ನಂಟಿದೆ. ಕನ್ನಡ 
ಚಿತ್ರರಂಗದ ನಟನಟಿಯರಿಗೆ, ತಾಳಿ ಗ ವರಿಗೆ ತ.ರಾ.ಸು.: ಪಂಚಪ್ರಾಣ. 
ಆದರೆ ಚಿತ್ರಕ್ಕೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ರಚಿಸುವ ತಾಳ್ಮೆ ಅವರಿಗಿಲ್ಲ. ಅವರ ಇನ್ನೂ ಅನೇಕ 
ಕೃತಿಗಳು ತೆರೆಯ ಮೇಲೆ ಬರಬೇಕಾಗಿವೆ. 

ಕನ್ನಡ ಚಿತ್ರರಂಗ ರಾಯರ ಕೃತಿಗಳಿಂದ ಶ್ರೀಮಂತವಾದರೆ “ಸೊಕ್ಕಿನಲಿ ತಲೆಎತ್ತಿ 
ಜೊತೆಯವರ ಕೂಟದಲಿ ನಾವು ಸಮ ನಿಮಗೆಂದು ನುಡಿಯಬಲ” ನಮ್ಮ ಕನ್ನಡ 
ಕಿತ್ರರಂಗಕ್ಕೆ ಬಂದೇ ಬರುತ್ತದೆ. 


dt 
@ 
| 
| 


ಗ 
ತಮ್ಮ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಶ್ರೀಯಿಂದ ಗುರುಮನೆಯಿಂದ ಅರಮನೆಯವರೆಗೂ, 
ಅರಮನೆಯಿಂದ ಸಾರ್ವಜನಿಕರ ಹೃದಯದ ಮನೆಮನೆಗೂ ತಾವೇ ತಾವಾಗಿ ಏಕ 


ಮೇವಾದ್ದಿತೀಯ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಗಳಿಸಿ ಮೆರೆಯುತ್ತಿರುವ. ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರಿಗೆ 
ಅರವತ್ತು ತುಂಬಿದರೂ ನೂರಾರು ವಸಂತಗಳು ನಿರಂತರ. ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೇವೆಯನ್ನು 
ಮಾಡುವ ಯುವ ಶಕ್ತಿ ಅವರಲ್ಲಿ ತುಂಬಿದೆ. ಅವರ “ಶ್ರೀ ಶಂಕರಾಚಾರ್ಯ” 
ಪುಸ್ತಕ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಬರಲಿದೆ. ಜಗದ್ಗುರುಗಳ ಹರಕೆಯಿಂದ, ಈ ಶಾರದಾಂಬೆಯ 
ಸುಪುತ್ರ ತಮ್ಮ ಅಮೂಲ್ಯ ಕೊಡುಗೆಗ ಳಿಂದ ಸಾರಸ್ವತ ಭಂಡಾರವನ್ನು ತುಂಬು- 
ತ್ತಿರಲಿ- ಅವರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಪತ್ತು ಕನ್ನಡ ನುಡಿದೇವಿಯ ಅವ 
ಅನಂತವಾಗಲಿ 


ಅವರ ಆದರ್ಶ ಆಧುನಿಕರಿಗೆ “ಸತ್ಯಂ ಶಿವಂ ಸುಂದರಂ” ಸತ್ಯದ ಸತ್ಯ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು 
ಪ್ರ ದರ್ಶಿಸಲಿ, 


ನ ಇತ ಎ ತು ತೌೊಷ |. 


ತೆ. ರಾ, ಸು, ಲಾಲಾ ನಾನು 


— ಚಜೆದುರಂಗ 
ತ.ರಾ.ಸಂ.: ಗೂ ನನಗೂ ನಲವತ್ತು ವರ್ಷಗಳಿಗೂ ಮಿಕ್ಕಿದ ಸ್ನೇಪ. ಸ್ನೇಹ 
ಎನ್ನುವುದಕ್ಕಿಂತಲೂ ಆತ್ಮೀಯ ಸಂಬಧ ಎಂದರೆ ಬೆಚ್ಚು ಸರಿಹೋದಿತೇನೋ. 
1937 38 ರ ಅವಧಿ 'ಆಗ ನಾ ನು ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ ಇಂಟರ್‌ ಮೀಡಿಯಟ್‌ 
ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ. ತ.ರಾ.ಸು. ಚಿತ್ರದುರ್ಗದಲ್ಲಿ ಎಸ್‌, ಎಸ್‌. ಎಲ್‌. ಸಿ. ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ. ಆ 
ದಿನಗಳಲಿ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ ಚಳುವಳಿ ಹಳೆಯ ವೆ 


ಆಗ ಮೈಸೂರು ರಾಜ್ಯದ ವಿದಾರ್ಥಿ ವ್ಯೆ ಸೀರಿ, ಅಖಿಲ. ಮೆ ಸ 
ಗ! 


SW 


ಸೂರಿನಲಿ ವ್ಯಾಪಕವಾಗಿ ಹರಿಟಿತ್ತು. 
ಕಿ ಸ ೧ ಲ 
ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ ಫೆಡರೇಶನ್‌ ಸ್ಥಾಪಿಸಿದೆ: ಆ ಸಂಸ್ಥೆಯಂ ತನ್ನ ಮುಖ್ಯ ಇಯ 
ದರ್ಶಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬನನ್ನಾಗಿ ನನ್ನನ್ನೂ ಆಯ್ಕೆ ಬು ಎದ್ಕಾರ್ಥಿ ಸ.ಘಟನೆ 
ಬಲಗೊಂಡಂತೆ 1939 ರಲ್ಲಿ ಅಖಿಲ ಮೈಸೂರು ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ ಸಮ್ಮೇಳನವನ್ನು 
ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಗೊಳಿಸಲು ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ ಪ್ರವಣಖರಾದ ನಾವು ಕೆಲವರು ಸಂಸ್ಥಾ ನಾಮಳೆ 
ಸಂಚರಿಸಬೇಕಾಯಿತು. ಆಗ ನನಗೆ ಪರಿಚಯವಾಗಿ, ನನ್ನ ಭಂಜಕ್ಕೆ ಭುಜ ಕೊ ತ 
ದುಡಿದವರು ತ. ರಾ. ಸುಬ್ಬರಾಯರು. ಆ ಸುದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರದುರ್ಗಕ್ಕೆ 
ಅವರೊಡನೆ ತೆರಳಿ ಅವರ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಸುಮಾರು ಒಂದು ವಾರ ಕಾಲ ತಂಗಿದ್ದೆ. 
ಅವರ ತಂದೆಯವರಂ ಮೊದಲುಗೊಂಡು ಮನೆಯರೆಲರೂ ತಮ್ಮ ಕುಟುಂಬಕ್ಕೇ 
ಸೇರಿದವನಂತೆ ಬಹು ಆತ್ಮೀಯತೆಯಿಂದ ನನ್ನನ್ನು ಕಂಡು, ಪರಿ ಪರಿಯಲ್ಲಿ ಉಪ 
ಚರಿಸಿದರು. ತ. ರಾ: ಸುಬ್ಬರಾಯರಂತೂ ನನ್ನನ ಕೈ 
ನನಗೂ ಅವರ ನಿರ್ವ್ವಾಜ ಪ್ರೇಮ ಆನಂದ ತಂದಿತ್ತು. ನಮ್ಮಿಬ್ಬರದೂ ಒಂದೇ 
ತೆರನಾದ ಕನಸಂಗಾರಿಕೆ.. ಯಾವ ನೌಕರಿಗೂ ಅಂಟಿಕೊಳ್ಳಬಾ ಇರದು. ಯಾರಿಗೂ 
ಗುಲಾಮರಾಗಬಾರದು. ರಾಷ್ಟ್ರಿ ಯ ಆಂದೋಲನದಲ್ಲಿ ಸಕ್ರಿಯಾವಾಗಿ ಪಾಲ್ಗೊಳ್ಳೆ 
ಬೇಕು. ಕನ್ನಡಕ್ಕಾಗಿ ನಷ್ಟಃ ಜೀವನವನ್ನ ಮಂಡುಪಾಗಿಡಬೇಕು, ಸಮಾಜದ 
ಎಲ್ಲ ಮೌಢ್ಯಗಳ ವಿರುದ್ಧವೂ ಹೋರಾಟ ನಡೆಸಬೇಕು ಹೀಗೆ ಅನೇಕ ಕನಸು 
ಗಳನ್ನೂ ಹೊತ್ತು, ಏನೇನೋ ಯೋಜನೆಗಳನ್ನು ಹಾಕುತ್ತ ಚಿತ್ರ ದುರ್ಗದ ಬೆಟ 
ಬೀದಿಗಳಲ್ಲಿ ತಿರ: ಗಾಡಿದ ನೆನಪು. ಚಿತ್ರದುರ್ಗದಿಂದ ನಾವಿಬ್ಬ ದಾವಣಗೆರೆಗೆ 
ಕಾಸೆ ಲಿನಲಿ ನಮ್ಮಿಬರೆ ಭಾಷಣ ಏರ್ಪಡಿಸ 
ಹೆ ಟ್‌ ಬ್‌ 


೩ 
೬ 


ಹೋಗಿದ್ದೆವು. ಆಲ್ಲಿನ ಹರಿಜನ ಹ ಸೆ 
ಲಾಗಿತ್ತು. ಭಾಷಣ ಏರ್ಪಡಿಸಿದ್ದ ವೇಳೆ ಬೆಳಿಗ್ಗೆ ಒಂಬತ್ತು ಗಂಟೆ ಎಂದಂ 
ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಏಕೆಂದರೆ ಅಂದು ಶಾಲೆಗೆ ರಜಾ ಂದಿನವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ, ನಾವಿಬ್ಬರೂ 


ಹಾಸ್ಟೆ ಲಿಗೆ ಎಂಟೂವರೆಗೆ' ಹೋಗಿರಬೇಕು. ಹರಿಜನ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳು 
ಹಾಸ್ಟೆ ಗನ ಹಜಾರದಲ್ಲಿ ಸಾಲಾಗಿ ಕುಳಿತು ಉಪಹಾರ ತೆಗೆದಂಕೊಳ್ಳ ತಿ ತಿ ಶೈದ್ದರಂ. 
ನಾವು ಆಗಮಿಸುವ ಮ ನ್ನ ತಿಂಡಿ ತಿಂದು ಮುಗಿಸಬೇಕೆಂದು ವಿದಾ ರ್ಥಿಗಳಿಲ್ಲರೂ 
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ಹಜಾರದಲ್ಲಿ ಸಾಲಾಗಿ ತಟ್ಟೆಗಳನ್ನು ವಂಂದಿಟ್ಟುಕುಳಿತಿದ್ದರು. ನಮ್ಮನ್ನೂ ಕಂಡು 
ಅವರೆಲ್ಲರೂ ದಡಬಡನೆ ಎದು ನಿಂತರು. ಅವರನ್ನೂ ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳುವಂತೆ ಹೇಳಿ, 
ನಾವೂ ಅವರ ಜತೆಗೆ ಕುಳಿತೆ ವು. ಅವರಿಗೆ ಸಂಕೋಚ, ಆ ಕಾಲ ಭುಸ್‌ . ನನಗೋ 
ಹೊಟ್ಟೆ ಹಸಿದಿತ್ತು ನಾವು ನಿಸ್ಸಂಕೋಚವಾಗಿ ಅವರ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ಕುಳಿತು ಅಚ್ಚು 
ಕಟ್ಟಾಗಿ ಉಪ್ಪಿಟ್ಟು ತಿಂದದ್ದು ನೋಡಿ, py Ph ಷಪಟ್ಟರು. ಆ 
ಬಳಿಕ ನಾವಿಬ್ಬರೂ ಬಿಗಿದ ಭಾಷಣ ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮದ ಹೀನ ಜಾತೀಯತೆಯ 
ಎರುದ್ಧ ಎಂದು ಪ್ಲ ಕ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ ಹೇಳಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ! 


ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ ಮ್ಮೇಳನಕ್ಕಾಗಿ ನಾವಿಬ್ಬ ರೂ ಸಂಚರಿಸುತ್ತಿರುವಾಗ ' ನಮ್ಮಿಬ್ಬರ 
ಬಾಂಧವ್ಯ eT ಗ ಕ್ರಮೇಣ ಪರಸ್ಪರ ಏಕವಚನದಲ್ಲಿ 
ಸಂಬೋಧಿಸಂವ ಹಂತಕ | ನಮ್ಮ ಸಖ್ಯ ಬೆಳೆಯಿತು. 

ಆದರೆ ಮೈ ಸೂರಿನಲ್ಲಿ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ ಸಮ್ಮೇಳನ ಮುಕ್ತಾ ಯಗೊಂಡ ತರುವ 


ದ್ಕಾ 
ಅನೇಕ ವರ್ಷ ಕಾಲ ನಮಿ ಬ್ಬರ ನಡುವೆ ಸಂಪರ್ಕ ಕಡಿದು ಹೋಯಿತು. ie 
ವರ್ಷಗಳೇ ಕಳೆದಿರಬಹುದು. ಪುಣೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ವರ್ಷ ಎಂ.ಎ. ಮತ್ತು ಲಾ ಪರೀಕ್ಷೆ 
ಗಳನ್ನು ಮುಗಿಸಿ ನಾನು ಮೈ ಸೂರು ನಗರಕ್ಕೆ ಬಂದು ನೆಲೆಸಿದೆ. ಮತ್ತೆ ವ್ಯಾಸಂಗ 
ಮುಂದುವರಿಸುವುದು ಕಾರಣಾಂತರದಿಂದ ತಪ್ಪಿಹೋಯಿತು. ನನ್ನ ಮನಸ್ಸು 
ಬರೆವಣಿಗೆಯತ್ತ ಹೊರಳಿತ್ತು. ಕೆಲವು ಸಣ್ಣ ಕತೆಗಳಿಂದ ನನ್ನ ಸಾಹಿತ್ಯ ಜೀವನ 
ಪ್ರಾರಂಭವಾಯಿತು. "ಗಿರುವಾಗ, ಒಮ್ಮೆ ಬೆಂಗಳೂರಿನಿಂದ ನನಗೊಂದು ಪತ್ರ 
ಬಂತು, ಅದರ ಒಕ್ಕಣೆ ಹೀಗಿತ್ತು. 

“ಮೊನ್ನೆ ಒಂದು ಮಾಸಿಕದಲ್ಲಿ “ಚದುರಂಗ ಸ ಕಾವ್ಯನಾಮದಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಸಣ್ಣಕತೆ ಪ್ರಕಟವಾಗಿದೆ. ಅದನ್ನು ಓದಿ ನನಗೆ ತುಂಬ ಮೆಚ ಬ್ಹಗೆಯಾಯಿತು. ಈ 
“ಚದುರಂಗ” ಎಂಬ ಕಾವ್ಯನಾವಂದ ಹಿಂದೆ ಜೂ ನೀವು ಯಾರು? ಬಹಳ 
ಹಿಂದೆ ಸುಬ,ಹ್ಮಣ್ಕರಾಜ ಅರಸು ಎಂದು ನನಗೊಬ್ಬ ಮಿತ್ರನಿದ್ದ. ಆ ಮಿಂತ್ರ ನೀವೇ 


ಲಾ) 


ಆಗಿದ್ದರೆ, ದಯಮಾಡಿ ಒಡನೆಯೇ ತಿಳಿಸಬೇಕೆಂದು. ವಿನಂತಿಸುತ್ತೇನೆ”-ತ.ರಾ.ಸು. 


ಆ ಪತ್ರಕ್ಕೆ ಉತ್ತರವಾಗಿ ನಾನೊಂದು ಪತ್ರ ಬರೆದೆ. ಹೌದು. ಆ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ 


ಬ್‌ ಬ 

ಬರೆಯುತ್ತಿರುವವನು ನಾನೇ! ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಮಾಸಿಕವೊಂದರಲ್ಲಿ ತ.ರಾ.ಸು. ಎಂಬ 
ಕಾವ್ಯನಾಮದಲ್ಲಿ ಸೊಗಸಾದ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಬರೆದ ಸಣ್ಣಕತೆಯೊಂದನ್ನು ಓದಿದೆ 
ನನಗೆ ತ. ರಾ. ಸುಬ್ಬರಾವ್‌ ಎಂಬ ಆತ್ಮೀಯ ಗೆಳೆಯರೊಬ್ಬರಿದ್ದರು. ಈಗ 
ತ.ರಾ.ಸು. ಎಂದು ಸಂಕುಚಿತಗೊಂಡ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಬರೆಯುತ್ತಿರುವವರು ಆ ನನ್ನ 
ಹಳೆಯ ಮಿತ್ರನೆ, ಹೇಗೆ - ದಯೆಯಿಟ್ಟು ತಿಳಿಸಿ”, 

ಅನಂತರ ಮುಂದುವರಿದ ಪತ್ರ ವಿನಿಮಯ ಮತ್ತೆ ಹಳೆಯ ಗೆಕಿಯರಾದ ನಾವಿಬ್ಬರೂ 
ಭೇಟಿಯಾಗುವ ಸುಯೋಗ ಒ 


ದಗಿಸಿತು. ದಿನಗಳು ಉರುಳಿದಂತೆ ನಮ್ಮಿಬ್ಬರ ಸಖ್ಯ 


ತ,ರಾ.ಸು, -- ನಾನು ಕ 50 


ಮೊದಲಿಗಿಂತಲೂ ಮುಪ್ಪು ರಿಗೊಂಡು ವರ್ಧಿಸಿತು. ಆತನೂ ಮೈಸೂರಿಗೇ ಬಂದು 
ನೆಲೆಸಿದ ಮೇಲಂತೂ ಇನ್ನೂ ಗಾಢವಾಗಿ ಬೆಳೆಯಿತು, ಬಲಿಯಿತು. ಆತ ಏನಾದರೂ 
ಬರೆಯುವ ಮುನ್ನ ಅದರ ವಸ್ತುವನ್ನು ನನ್ನೊಡನೆ ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು, ಚರ್ಚಿಸ 
ಬೇಕು, ನಾನೂ ಕೂಡ ಕ್‌ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದೆ. 


ನಾವಿಬ್ಬರೂ ಬರೆದೇ ಬದುಕಬೇಕೆಂದು ನಿರ್ಧರಿಸಿದವರು, ಆದ್ದರಿಂದ ಅಗಾಗ 
ಸಂಸಾರ ತೂಗಿಸುವುದು ದುರ್ಭರವಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಬರೆಯುವುದರಲ್ಲಿ ತ.ರಾ.ಸು 
ಜೂಜಿನ ಕುದುರೆ. ನನ್ನದೊ ಗಜಗರ್ಭ. ಒಂದು ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಆತ ನಾಲ್ಕೇ 


ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಬರೆದು ಮರಿಗಿಸಿದ್ದ ನ್ನು ನಾನೇ ಕಂಡು ವಿಸಿ ತನಾಗಿದ್ದೇನೆ ! 


ಈ ಮಧ್ಯೆ ನನ್ನ ಬದುಕು ಜಟಿಲಗೊಂಡು ನನ್ನ "ಹಳ್ಳಿಗೆ ಹೋಗಿ ನಾನು ನೆಲೆಸ 
ಬೇಕಾಯಿತು. ಅಲ್ಲಿ ಗರ್ಭವತಿಯಾಗಿದ್ದ ನನ್ನ ಹೆಂಡತಿಗೆ ಇತು ಆಸ್ಪತ್ರೆಯಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಸವವಾಯಿತು. ಆ ಕಷ್ಟ ಯ ತ. ರಾ, ಸು. ಮತ್ತು "ಶ್ರೀಮತಿ 
ಅಂಬುಜಮ್ಮ ಇಬ್ಬರೂ ಕೂಸಿಗೆ ಕುಲಾವಿ, ಕಾಲುಚೀಲ ಇತ್ಯಾದಿ ಮಮತೆಯ 


ಸರಕನ್ನು ತಂದಿ ಜಾ ಈಗಲೂ ನನ್ನಮಗ ವಿಕ್ರಮನನ್ನು ಅವರ ಇನ್ನೊಬ್ಬ 
ಮಗನಂತೆಯೇ ಕಾಣುತ್ತಾರೆ! 


N 


ತ.ರಾ.ಸು. ಲೇಖನಿ ಬಿಡುವಿಲ್ಲದೆ ನಿರಂತರವಾಗಿ ಬರೆಯುತ್ತ ಸಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ನಾನಾ ಪ್ರಕಾರಗಳಲ್ಲಿ ಬೆಲೆ ಬಾ ಇಳು ವ ಸೇವೆ ಸಲ್ಲಿಸಿದೆ. ಆತನ ಒಂದೊಂದು ಕೃತಿ 
ಹೊರ ಬುದಾಗಲೂ ಅದನ್ನು ನಾನೇ ಬರೆದಷ್ಟು ಹಿಗ್ಗನ್ನು ಅನುಭವಿಸಿದ್ದೇನೆ. 
ಆತನಿಗೂ ಅಷ್ಟೆ. ನನ್ನ ಕೃತಿ ಎಂದರೆ ತನ್ನದೇ ಎನ ್ಲೌವಂಥ ಆತ್ಮೀಯತೆ. ಆತ. 
ಹೇಳುತ್ತಲೇ ಇರುತ್ತಾನೆ. 

“ನಮ್ಮಿಬ್ಬರ ಹೆಸರೂ ಒಂದೇ ಸ್ವಭಾವವೂ ಒಂದೇ. ನಮ್ಮಿಬ್ಬರ ಹಳ್ಳಿಗಳ ಹೆಸರೂ 
pl "ನಾವಿಬ್ಬರೂ ಹಿಂ ನ ಸ ಒಂದೇ ತಾಯಿಯ ಬ ದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿದ 
ಸೋದರರೇ ಆಗಿರಬೇಕು," ಎಂದು. 

ಆಳವಾದ ನಮ್ಮಿಬ್ಬರ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಗಮನಿಸಿದಾಗ ನನಗೂ ಸಹ ಆ ಮಾತು 


ಜವಿದ್ದರೂ ಇರಬಹುದು ಎನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. 9 


ತ.ರಾ.ಸು: ಅರ್ಧ ಹಾದಿ 


__. ಡಾ| ಹಾ. ಮೂ. ನಾಯಕೆ 


“ರವೀಂದ್ರನಾಥ ಠಾಕೂರರ ಹಾಗೆ ನಾನೂ ದೊಡ್ಡ ಕವಿಯಾಗುತ್ತೇನೆ”. 


ಎಂಟು ವರ್ಷದ ಹುಡುಗ, ಲಾಯರ್‌ ಆಗಿದ್ದ ತನ್ನ ತಂದೆಯವರ ಕಛೇರಿಯ 
ಕುಳಿತುಕೊಂಡು ಕೈಗೆ ಸಿಕ್ಕಿದ ಒಂದು ಪುಸ್ತಕ ಎಳೆದುಕೊಂಡು ಅದರ ಮೂ ಬಯ್ಯ 
ತನ್ನ ಬಯಕೆಯ ಶಾಸನ ಬರೆದ. ಇದಾಗಿ ನಲವತ್ತೆರಡು ವರ್ಷಗಳು ಕಳೆ 
ಅವನಿಗೀಗ ಐವತ್ತು ತುಂಬಿದೆ. ಅವನು ಕವಿಯಾಗಲಿಲ್ಲ; ಆದರೆ ತನ್ನ ಜಾ 
ದೊಡ್ಡ ಲೇಖಕರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬನಾಗಿ ಖ್ಯಾತನಾಗಿದ್ದಾನೆ. ಇದು ತ.ರಾ.ಸು. ಎಂಬ 
ಮೂರಕ್ಷರಗಳಿಂದ ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನಲ್ಲೆಲ್ಲ ಪರಿಃ ಚಿಸರಾಗಿರುವ ತಳುಕಿನ ರಾಮ ಸ್ವಾಮಯ್ಯ 
ಸುಬ್ಬರಾವ್‌. 


ಗೇ 316 316 


x ಜೆ 


ವೀ 


ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರಿಗೆ ವಂಶಪಾರಂಪರ್ಯವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಿಸರ; ದೇವರ 
ಪೂಜೆಯಷ್ಟೇ ಸಹಜವಾಗಿ ಬಂದದ್ದು ಚು ಸುಬ್ಬ ರಾಯರಿಗೆ ಅವರ 
ಅಜ್ಜನದೇ ಹೆಸರು. ಆ ಅಜ್ಜನನ್ನು ತ.ರಾ.ಸು. ವರ್ಣಿಸಿರುವುದು ಹೀಗೆ: “ಯಾರ 
ಆಶುಕವಿತ್ವ ಶಕ್ತಿ ಇಂದು. ತಳುಕು ಸೀಮೆಯ ಮನೆ ವಂನೆಯ ಮಾತಾಗಿದೆಯೋ 
ಯಾರ ನಾಟಕಗಳು ಇಂದು ಜಾನಪದ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ನಿತ್ಯ ನೂತನವಾಗಿ 
ರಂಜಿಸುತ್ತಿವೆಯೋ, ಯಾರ ದೇವರ ನಾಮಗಳು ಇಂದು ದಿನದಿನವೂ ಮ ತ್ತೈದೆ 
ಯರ ಬಾಯಲ್ಲಿ ನಲಿಯುತ್ತಿವೆಯೋ ಆ ಮಹಾ ಶ್ರೀ ರಾಮ ಭಕ್ತ” ಅಜ್ಜಿಯಾದರೂ 
ಸಾಮಾನ್ಯರಲ್ಲ. “ಒಂದು ಅಕ್ಷರವನ್ನು ಬರೆಯಲು ಕಲಿಯದಿದ್ದರೂ, ಕುಮಾರವ್ಕಾಸ, 
ಲಕ್ಷೀಶರ ಭಾರತಗಳಿಗೆ ಉದ್ದಾಮ ಪಂಡಿತರು ಮೆಚ್ಚು ವಂತೆ ಅರ್ಥ ಹೇಳುವ 
ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಧೈವಾಯುಕ್ತವಾಗಿ ಪಸನೆದಿದ್ದು. ಹೆಣ್ಣೆಂದರೆ ತಾಯಿಯೆಂದರೆ ಹೀಗೆ 
ಇರಬೇಕು ಎಂಬಂತೆ ಬಪುತಿದ್ದವರು.” ಇಂತೆಹವರ "ಮೊಮ್ಮಗ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ 
ದೊಡ್ಡಪ್ಪ ಕನ್ನಡವ ಅಶ್ವಿನೀ ದೆಃವತೆಗಳೆನ್ನಿ ಒಬ್ಬರೆನಿಸಿದ್ದ ಪ್ರೊ. ವೆ: ುಕಣ್ಣಯ್ಯ 
ನವರು. ಹೀಗೆ ನ ರಾ.ಸು ಮನೆತನ ಸಾಹಿತಿಗಳ ಮನೆತನ. 


ಚಿಕ್ಕ ವಯಸ್ಸು ನಲ್ಲಿಯೇ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರಿಗೆ ಸಾಹಿತ್ನದ ಗೀಳು. ಎಲೆಲಿಂದೇ 


ಕ ಆಲಿಂದಲೋ 
ಪುಸ್ತಕ] ಗಳನ್ನು ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ ಓದಿವರು, ಪ್ರಾಚೀನ ಕಾವ್ಯಗಳನ್ನು ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿದರು 
ತಮ್ಮ ಚಿಕ್ಕೆ ಊರಿನ ಪುಸ್ತಕ ಭುಡಾರಗಳು ಅವರ ದಾಹವನ್ನು ಆರಿಸಲಿಲ್ಲ. 
ಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕರಾದ ದೊಡ್ಡಪ್ಪನವ ಸಂಗ್ರ ಸವನ್ನು ಅವರು ಮುಗಿಸಿದರು. ಕನ್ನಡ 
ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಇಂಗ್ಲೀಷನ್ನು ಓದಿದರು. ಅವರೆ ಓದು ಕಥೆ ಕಾದಂಬ ಬರಿಗಳಿಗಷ್ಟೆ 
ಸೀಮಿತವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. . ಫಲವಾಗಿ ' ಅವರಿಗೆ ಪಠ್ಯಪುಸ್ತ 8 ಓದು ಹಿಡಿಸಲಿಲ್ಲ. 


ಜ್‌ 


ತ.ರಾ.ಸು. ಅರ್ಥ ಹಾದಿ ಕ 01 


ಪರೀಕ್ಷೆಗೆಂದು ಓದುವುದನ್ನು ಅವರು ದ್ವೇಷಿಸತೊಡಗಿದರು. ತಂದೆ ರಾಮ 


WM 


ಸ್ವಾಮಯ್ಯನವರಿಗೆ ಮಗ ತಮ್ಮ ಹಾಗೆ ಲಾಯರ್‌ ಆಗಬೇಕೆಂದು ಅಪೇಕ್ಷೆ, ಮಗನು 
ಸಂಪೂರ್ಣವಾದ ಕಾವ್ಯಾರಾಧಕೆ. ಸೆಕೆಂಡರಿ ಪರೀಕ್ಷೆ ಫಲಿತಾಂಶ ಬರುವ ದಿನವೂ 
ತ,ರಾ.ಸು. ಅವರಿಗೆ ನೆನಪಿರಲಿಲ್ಲ, ಅವರು ಪದ್ಯ ಬರೆಯುತ್ತಾ ಕುಳಿತಾಗ ಪರೀಕ್ಷೆ 
ಯಲ್ಲಿ ನಪಾಸಾದ ಸುದ್ದಿ ಬಂತು. ತಂದೆಯಿಂದ ಪೆಟ್ಟು ತಿನ್ನಬೇಕಾಗಿ ಬಂತು. 
ಒಂದಕ್ಕೂ ಅವರು ಜಗ್ಗಲಿಲ್ಲ. ತಮ್ಮ ಮನಸ್ಸಿನಂತೆ ನಡೆಯಬೇಕೆಂದು ಅವರ 
ದೃಢ ನಿರ್ಧಾರವಾಗಿತ್ತು. 


ವೆಂಕಣ್ಣಯ್ಯನವರಿಗೆ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರಲ್ಲಿ ಅಭಿಮಾನ. ಅವರು ಒಮ್ಮೆ ಹುಡುಗನಿಗೆ 
ಹೇಳಿದರಂತೆ. “ನೀನು ಒಂದು ಕಥೆ ಬರಿ. ಚನ್ನಾಗಿದ್ದರೆ ಹತ್ತು ರೂಪಾಯಿ 
ಬಹುಮಾನ”. ತ.ರಾ.ಸು. ಕಥೆ ಬರೆದರು. ಯಶಸ್ವಿಯಾದರು. ಹತ್ತು ರೂಪಾಯಿ 
ಗೆದ್ದರು: ಅದು ಅವರ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಓನಾಮ. ಅದಕ್ಕೆ ಬಂದ ಮೆಚ್ಚುಗೆ 
ದೊಡ್ಡಪ್ಪನವರ ಉಡುಗೊರೆಯಾಗಿರದೆ, ಕನ್ನಡ ಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕರ ಬಹುಮಾನ 
ವಾಗಿತ್ತು. ಸಾಹಿತ್ಯದ. ಜೊತೆಗೆ, ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಆಂದೋಲನವು ತ.ರಾ.ಸು. 
ಅವರನ್ನು ಆಕರ್ಷಿಸಿತ್ತು. ಅದರಿಂದ ಅವರು ಸೆರೆಮನೆಗೂ ಹೋಗಿಬಂದರು. 


ಇದೆಲ್ಲದರಿಂದ ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ತ.ರಾ.ಸು, ಕಾಲೇಜು ಶಿಕ್ಷಣ ಮುಗಿಸುವುದು ಸಾಧ್ಯ 
ವಾಗಲಿಲ್ಲ. ಅಭ್ಯಾಸ, ವಿಮರ್ಷೆಯ ದೃಷ್ಟಿ, ನಿರೂಪಣೆಯ ಸೊಗಸು ಮೇಳವಿಸಿದ 
ಬರೆವಣಿಗೆ ಅವರಿಗೆ ಕಾಲೇಜಿನಿಂದ ಹೊರ ಬರುವ ವೇಳೆಗಾಗಲೆ ಸಿದ್ಧಿಸಿತ್ತು. ಪಠ್ಯ 
ಪುಸ್ತಕವಾಗಿ ಓದಬೇಕಾಗಿದ್ದ “ಕಾರಣ ಪುರುಷ” ಎಂಬ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಕುರಿತು 
ತ.ರಾ.ಸು. ಬರೆದೊಪ್ಪಿಸಿದ ದೀರ್ಫ್ಥವಾದ ಪ್ರಬಂಧವನ್ನು ನೋಡಿ ಕನ್ನಡ 
ಅಧ್ಯಾಪಕರು ಮೂಗಿನ ಮೇಲೆ ಬೆರಳಿಟ್ಟರಂತೆ, ಅದರಲ್ಲಿ ತ.ರಾ.ಸು. ಕಾದಂಬರಿ 
ಕಲೆಯ ರಹಸ್ಯವನ್ನೆಲ್ಲ ಚರ್ಚಿಸಿದ್ದು ವ್ಯಾಪಕವಾದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ “ಕಾರಣ ಪುರುಷ”ದ 
ಸೋಲು ಗೆಲುವುಗಳನ್ನು ಸಮೀಕ್ಷಿಸಿದ್ದರು, ಆ ಬಗೆಯ ಬರೆವಣಿಗೆ ವಿಧ್ಯಾರ್ಥಿಯ 
ದೆಂದು ನಂಬುವುದೇ ಕಷ್ಟವಾಗಿತ್ತು. 
% % % 


ಓದು ಬರೆಹಗಳಿರಡರಲ್ಲಿಯೂ ಈ ಬಗೆಯ ಸಿದ್ಧತೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ತ.ರಾ.ಸು. 
ಪತ್ರಿಕೋದ್ಯಮವನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸಿದರು. ಇಪ್ಪತೈದು ರೂಪಾಯಿಗಳ ವೇತನದ 
ಮೇಲೆ ಗ್ಯಾಲಿಯ ಗುಲಾಮರಾಗಿ ವೃತ್ತಿ ಜೀವನವನ್ನು ಆರಂಭಿಸಿದರು. ಮೊದಲು 
"ವಿಶ್ವ ಕನಾರ್ಟಕ', ಆ ಮೇಲೆ “ಪ್ರಜಾಮತ' ಪತ್ರಿಕಾ ಕಛೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ತ.ರಾಸು. 
ಲೇಖನಿಯನ್ನು ಚೆನ್ನಾಗಿ ತೇದು ಮೊನೆ ಮಾಡಿದರು. ಈ ಅನುಭವ ಅವರಿಗೆ 
ಬರೆವಣಿಗೆಯನ್ನು ಸುಲಭ ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟಿತ್ತು. ಆದರ್ಶ ಪತ್ರಿಕೋದ್ಯಮ ಅವರ 
ಕನಸಾಗಿತ್ತು. ಮಿತ್ರರಾದ: ಚಿಂತಾಮಣಿ ಯೋಚಿಸಿದ 'ವಾಹಿನಿ' ಪತ್ರಿಕೆಗೆ 


೨) 


ತ.ರಾ.ಸು. ಶಕ್ತಿ ಕೊಟ್ಟರು, ಆ ಪತ್ರಿಕೆಯ ಎರಡು ವಾರ್ಷಿಕ ಸಂಚಿಕೆಗಳು ಇಂದೂ 
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ಅನುಕರಣ ಯೋಗ್ಯವಾಗಿವೆ. ತ.ರಾ.ಸು. ತಮ್ಮ ಅಭಿರುಚಿಗೆ ಅನಂಗುಣವಾಗಿ 
ಅಂಗೈ ಅಗಲದ “ಚೇತನ' ಎಂಬ ಮಾಸ ಪತ್ರಿಕೆಯ ಸಂಪಾದಿಸಿ ಪ್ರಕಟಿಸಿದರು. 
ಅದು “ಮೂರು ನಾಲ್ಕೂ ತಿಂಗಳುಗಳಿಗಿಂತ ಹೆ ಅಬ್ಬು ನಡೆಯುವುದು ಸಾಧ್ಯವಾಗಲಿಲ್ಲ. 
ಕನ್ನಡ ವಾಚಕರ ಅಭಿರುಚಿ ಇನ್ನೂ ಅಷ್ಟು ಬೆಳೆದಿರಲಿಲ್ಲ. 


ಪತ್ರಿಕಾ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿದ್ದಾಗಲೆ ತ.ರಾ.ಸು. ಸಾಹಿತ್ಯರಂಗಕ್ಕೂ ಕಾಲಿರಿಸಿದರು. , ೧೯೪೩ 
ರಲ್ಲಿ ಅವರ ಮೊದಲಿನ ಕಾದಂಬರಿ "ಮನೆಗೆ ಬಂದ ಮಹಾಲಕ್ಷ್ಮಿ ಪ್ರಕಟವಾದಾಗ 
ಅವರಿಗಿನ್ನೂ ಇಪ್ಪತ್ತಮೂರು ವರ್ಷ. ಆ ಕಾದಂಬರಿ ಒಂದು ಕೋಲಾಹಲವನ್ನೇ 
ಉಂಟು ಮಾಡಿತು. ಸುಪ್ರಸಿದ್ಧರಾದ ಇಬ್ಬರು ಕನ್ನಡ ಲೇಖಕರಂ ಅದರ ನಿಮಿತ್ತ 
ಲೇಖನಿ ಮಸೆದರು. ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ. ಸಾಹಿತ್ಯ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಇನ್ನೊಂದು 


(ಡಿ 


ಚೊಚ್ಚಲ ಕೃತಿಗೆ ಈ ಬಗೆಯ ಸ್ವಾಗತ ದೊರೆತ. ಉದಹಾರಣೆ ಇಲ್ಲ. ವಾದ 
ವಿವಾದಗಳ ನೆಲೆ ಏನೇ ಇರಲಿ “ಮನೆಗೆ ಬುದ ಮಹಾಲಕ್ಷ್ಮಿ? ಕನ್ನಡದ 
ಭಾಗ್ಯೋದಯದ ಕಡೆಗೆ ಕೈಮಾಡಿ ತೋರಿಸಿತು. ಇಪ್ಪತ್ತರ ಹುಡುಗನನ್ನು ಎಲ್ಲರೂ 
ಕುತೂಹಲದಿಂದ ನಿರೀಕ್ಷಿಸುವಂತೆ ಮಾಡಿತು. ಮತ್ತೆ ಮೂರೇ ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ತ.ರಾ 
“ರೂಪಸಿ” ಎಂಬ ಕಥಾ ಸಂಗ್ರಹವನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸಿದರು. ಸಾವಿರದ ಸಾ 
ನಲವತ್ತೇಳರಲ್ಲಿ ಎರಡನೆಯ ಕಾದಂಬರಿ “ರಕ್ತತರ್ಪಣ” ಹೊರಬಂತು. 
ಇವೆರಡಕ್ಕೂ ಓದುಗರು, ವಿಮರ್ಶಕರು ಉತ್ಸಾಹದ ಸ್ವಾಗತ ನೀಡಿದರು. ಅಲ್ಲಿಂದ 
ತ.ರಾ.ಸು. ಬಿಡುವಿಲ್ಲದೆ ಲೇಖನಿ ಓಡಿಸಿದರು. ಇಂದು ಅವರ ಕೃತಿಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ 
ಹತ್ತಿರ ಹತ್ತಿರ ನೂರು. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಕಾದಂಬರಿಗಳೇ ಸುಮಾರು ಎಪ್ಪತ್ತು. ಕಥೆ, 
ನಾಟಕ, ಜೀವನ, ಅನುವಾದ ಮಿಕ್ಕ ಕೃತಿಗಳು. 


ಹೊಸಗನ್ನಡದ ಎಷ್ಟೋ ಲೇಖಕರ ಹಾಗೆ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರಿಗೂ ಅ.ನ.ಕೃ. ಸ್ಫೂರ್ತಿ 
ಶಕ್ತಿ. ೧೯೪೭ ರಲ್ಲಿ ಅ.ನ.ಕೃ. ನ ಕುರಿತು ವಟ ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಗ್ರಂಥ 
ವನ್ನೇ ಪ್ರಕಟಿಸಿದರು. ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಆ ಬಗೆಯ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಅದೇ ಮೊದಲನೆಯದು 
ಅದರಲ್ಲಿ ತ.ರಾ.ಸು. ತಮ್ಮ ವಿಮರ್ಶನಾ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಅ.ನ.ಕೃ. ಪ್ತಿ ಪ್ರೀತಿಯನ್ನು 
ಸಮ ಸವಂವಾಗಿ ವಿಶಿಷ್ಟವಾಗಿ ಬೆರೆಸಿದರು. ನಾಲ್ಕನೇ ದಶಕದಲ್ಲಿನ ಪ್ರಗತಿಶೀಲ 
ಲೇಖಕರ ಚಳವಳಿಯಲ್ಲಿ ಅ.ನ.ಕೃ. ಸುತ್ತ ಸೇರಿದವರಂ ಅನೇಕರು ಕೆಲವರು ಸಂದರ್ಭ 
ಮಹಿಮೆಯಿಂದ ಹೆಸರುವಾಸಿಯಾಗಿ ನಾಲ್ಕೇ ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಮರೆತು ಹೋದರು. 
ಆ ಗುಂಪಿನವರಲ್ಲಿ ದಶಕಗಳನ್ನು ದಾಟಿಯೂ ತಮ್ಮ ಪ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ 
ಯಶಸ್ವಿಯಾದವರಲ್ಲಿ ತ.ರಾ.ಸು. ಒಬ್ಬರಂ. ವಾಸ್ತ ವಿಕತೆ, ಸಾಮಾಜಿಕತೆಗಳಲ್ಲಿ, 
ನೀತಿ ನಿರೂಪಣೆಗಳಲ್ಲಿ, ಶೈಲಿ, ಸಂವಾದಗಳಲ್ಲಿ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರಿಗೆ ಅ.ನ.ಕೃ. 
ಮೇಲ್ಪಂಕ್ತಿ. ಆದರೆ ಈ ವಿಷಯಗಳಲ್ಲಿ ಅವರು ಹೆಚ್ಚಿನ ಕಾಲವಂತಿಕೆಯನ್ನು ಮೆರೆದರು; 


೩ 
ಪ ಶ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾಪಿತರಾದರು. 


ಬದುಕನ್ನು ಇನ್ನೂ ಆಳವಾಗಿ ನೋಡಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದರು. ಅ.ನ.ಕೃ. ಹೆಮ್ಮೆ 


ಫಡ ಶಿಷ್ಯರಾಗಿ ತ.ರಾ.ಸು. ಸಾಹಿ 


KS 
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ತ.ರಾ.ಸು. ನಮ್ಮ ಇಂದಿನ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರಲ್ಲಿ ಅಗ್ರಗಣ್ಯರು. ಅವರ ಕಾದಂಬರಿ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಸುಮಾರು ಐವತ್ತು ಸಾಮಾಜಿಕ, ಅವರು ಆಯ್ದುಕೊಂಡ ಸಮಸ್ಯೆಗಳು ಅನೇಕ 
ಪಾತ್ರ ನಿರ್ವಹಣೆಯಲ್ಲಿ ಅವರು ಸಿದ್ಧಹಸ್ತರು. ದರ “ಪಾರಿ ಜಾತ” ಕಾದಂಬರಿ 
ಯನ್ನು ಓದಿದ ಮಿತ್ರರೊಬ್ಬರು, ತಾವು ಆ ಇ ಮಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ ಕಂಡಂತಿದೆ 
ಯೆಂದು ಒಮ್ಮೆ ಹೇಳಿದ್ದ ರು. ಓದುಗರೊಂದಿಗೆ ಹೇಗೆ ಪಾತ್ರಗಳು ಆತ್ಮೀಯವಾಗಿ 
ಹಬ್ಬಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಇದೊಂದು ಉದಾಹರಣೆ. ತ.ರಾ.ಸು. ಕಡೆಯುವ 


) 


ಪಾತ್ರಗಳು ಯಾವಾಗಲೂ ಜೀವಂತವಾಗಂತ್ತವೆ. ಗತಕಾಲಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ ಅಲ್ಲಿನ ಪಾತ್ರ 
ಗಳನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಬೇಕಾಗಿ ಬಂದಾಗಲೂ ಅದಕ್ಕೆ ಅವರು ರಕ್ತ ಮಾಂಸಗಳನ್ನು ತುಂಬ 
ಬಲ್ಲರು. ರ ಶೈ ಲಿ ಶಕ್ತಿ ಪೂರ್ಣವೂ ಸುಂದರವೂ ಆದದ್ದು. ಆದರೆ ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ 
ಅತಿ ಎನಿಸುವ ಮಟ್ಟಿ ಗೆ ಅದು ಭಾರಗೊಳ್ಳು ವುದೂ ಉಂಟು, ಕೃತಕವಾಗುವುದೂ 
ಉಂಟು, ಎಷ್ಟೋ ಜೆ ಅವರು ಬಣ್ಣದ ಮೇಲೆ ಬಣ್ಣ ಬಳಿದ ಹಾಗೆ ಬಣ್ಣಿಸುತ್ತಾರೆ. 


ಅನುಕಂಪೆಯನ್ನು ಅವರು ಅದ್ಬುತವಾಗಿ ತರಬಲ್ಲರು. 


ಗ 


ಬರೆವಣಿಗೆ ಯಾಂತಿ ತ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಈಚಿನ ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಅರ್ಥಹೀನ 
ವಾಗಿ ತೋರುತ್ತವೆ. ಪ್ರಕಟಣೆಯ ವ್ಯಾಪಾರೀ ಸ ತ.ರಾ.ಸು. ಕಲೆ- 
ಇರಿಕೆಗೆ ರುವ ದೊಡ್ಡ ನಷ್ಟ ಇದಂ. ಚಿನ ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಅವರು 
ಸಿನಿಮಾ ಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೆ ಸೇರಿ ಸಾಹಿತ್ಯದಿಂದ ತತ ರೆ. ಇದರಿಂದ 
ಸಿನಿಮಾಕ್ಕೆ ಎಷ್ಟು ಲಾಭವಾಗಿದೆಯೋ ತಿಳಿಯದಂ, ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕಂತೂ ದೊಡ್ಡ ನಷ್ಟ. 
ಬಹುದೊಡ್ಡ ಆಸೆಯನ್ನು ಹುಟ್ಟಿಸಿ, ಇನ್ನೇನು ಮಹಾಕೃತಿಯೊಂದನ್ನು ಬರೆದು 


ಬಿಡುತ್ತಾರೆ ಎಂದು ನಿರೀಕ್ಷಿಸುತ್ತಿದ್ದಾಗಲೇ ಅವರು ಅವರ ಅಭಿಮಾನಿಗಳೆಲ್ಲರನ್ನೂ 
ನಿರಾಶೆ ಗೊಳಿಸಿದರು. ಆದರೆ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಹಾಗೆ ಶಕ್ತರಾದ ಲೇಖಕರು ನಮ್ಮಲ್ಲಿ 
ಹಲವರಿಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಅವರಿಂದ ನಾಡು ಇನ್ನು ಮಹತ್ವದ ಕೃತಿಗಳನು 

PN 


ನಿರೀಕ್ಷಿಸುವುದರಲ್ಲಿ 3 ರ್ರೇನಿಲ್ಲ. 


ಸೇ 2 ೫ 


ತ.ರಾ.ಸು. ಹಲವು ಹತ್ತು ವಿಷಯಗಳಲ್ಲಿ ಆಸಕ್ತರು, ಕನ್ನಡ ಚಳುವಳಿ, ಶಾಂತಿಸೇನೆ 
ಸಹಕಾರಿ ತತ್ವ ಹೀಗೆ ನಾನಾ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳು. ಸಹಕಾರಿ ಅಂಗಡಿಯನ್ನು ತೆರೆದು 
ಅವರು ಅಕ್ಕಿ ಸಕ್ಕರೆ ಮಾರುತ್ತಿದ್ದುದೂ ಉಂಟು. ಅನೇಕ ಕನ್ನಡ ಸಂಸ್ಥೆಗಳಿಗೆ ಅವರು 

ಅಧ್ಯಕ್ಷರು. ಮೈಸೂರಿನ ನ ಸಗ್ರಿ ಸಭೆಯಲ್ಲಿ ಅವರು ಕೆಲಕಾಲ ಸದಸ್ಯ ರಾಗಿದ್ದರು. 


ಈಚೆಗೆ ನಿಯೋಗ ಒಂದರಲ್ಲಿ ಪೂರ್ವ ಜರ್ಮನಿಗೆ ಹೋಗಿ ಬಂದರು. 
ಇದೆಲ್ಲ ಇದ್ದರೂ ಅವರೊಬ್ಬ ಶುದ್ಧ ಲೇಖಕ, ಈ ಅಂಶವನ್ನೂ ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಇತರ 


ಛು 


ಚಟಂವಟಿಕೆಗಳಿಂದಾಗಿ ಅಪ! ಮರೆತು ಬಿಡಂವುದೂ ಅವರನ್ನು ಬಲ್ಲವರಿಗೆ ಹೊಸ... 
ದಲ್ಲ. ' ಅದು ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕಾಗುವ ದೊಡ್ಡ ನಷ್ಟ. ಅವರು ಹಾಗೆ ಮಾಡಬಾರದು. 


ಇ 
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೧.೦ 5 ಬ 
ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರಿಗೆ ಈಗ ಐವತ್ತು. ಅರ್ಧ ಹಾದಿಯನ್ನಷ್ಟೇ ಅವರಂ ನಡೆದಿದ್ದಾರ. 
ಉಳಿದ ಅರ್ಧದ ಬಗೆಗೆ ಕನ್ನಡಿಗರೆಲ್ಲರೂ ಆಸೆ ತುಂಬಿ ನೋಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ; ಎಲ್ಲಾ 
ಬಗೆಯ ಶುಭವನ್ನೂ ಕೋರುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. @ 


ಮೇ ೪, ೧೯೭೦ 


* - ರಾಜಕೀಯ ಒಬ್ಬರ ಪಾಲಿಗೆ ಒಂದೊಂದು ರೀತಿ, ಅದು. ಕೆಲವರ ಪಾಲಿಗೆ 
'`ಅರ್ಥಸಾಧನೆಯ "ಶಸ ಶವಾದರೆ, ಮತ್ತೆ ಕೆಲವರಿಗೆ ಕೀರ್ತಿ ಸಾಧನೆಯ ಸಾಧನ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ಕೆಲವರಿಗೆ ಸ್ವಾರ್ಥದ ಬಳ್ಳಿ ಹಬ್ಬಿಸಲು' ಹಂದರವಾದರೆ, 
ಕೆಲವರಿಗೆ. ಸೇವೆಯ ಕಂಕಣವಾಗುತ್ತದೆ. ಹ ಕೆಲವರು ಬಯಸಿ ಬಯಸಿ 


ಈ ರಂಗಕ್ಕೆ ಬಂದರೆ, ಕೆಲವರು ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ಬರುತ್ತಾರೆ. 
(ರೇಖಾಚಿತ್ರಗಳು) 


— ಮಾಸ್ಟರ್‌ ಹಿರಣ್ಣಯ್ಯ 
ಅದಂ, ನಾನು ಮೈಸೂರಿನ ಶಾರದಾವಿಲಾಸ ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ ಕಲಿಯತ್ತಿದ್ದ ಕಾಲ. 


ನಾನಂ ಆಗ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ ಸಂಘದ ಉಪಾಧ್ಯಕ್ಷನಾಗಿದ್ದೆ. ಕಾಲೇಜಿನ ಆವರಣದಲ್ಲಿ 


ರಾಜಕೀಯ, ಜಾತೀಯತೆಗಳಿಗೆ ಪ್ರವೇಶವಿಲ್ಲದ ಕಾಲ. ತೈತರೀಯ ಉಪನಿಷತ್ತಿನಲ್ಲಿ 
3) 
ಹೇಳಿದಂತೆ ಗುರು-ಶಿಷ್ಯರು ಒಡಗೂಡಿ, ಪರಬ್ರಹ್ಮನನ್ನು ಪ್ರಾರ್ಥಿಸಿ "ಓಂ" ಕಾರ 


ಮಂತ್ರಮುಖೇನ ಜ್ಞಾನಾರ್ಜನೆ ಮಾಡುವ ಪವಿತ್ರ ವಾತಾವರಣವಿದ ಕಾಲ. 
ಗುರುಗಳನ್ನು ಗುರುಗಳುತೆಯೇ ಕಾಣುವ ಅಂದಿನ 'ನಿದ್ಯಾರ್ಥಿವೃಂದಕ್ಕೆ "ಗುರುಗಳ 
ಮಾತೇ ವೇದವಾಕ್ಕ. ಅವರು ಹಾಕಿದ ಗೆರೆಯನ್ನು ಒಂದಿಷ್ಟೂ ದಾಟದ, ವಿನಯವೇ 
ಮೂ ರ್ತಿವೆತ್ತ ತಹ ವಿದ ರ್ಥಿವೃ ದದ ಕಾಲ. 
ಅಂದಾ ನಮಗೆ ನಮ್ಮ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ ಸಂಘದ ನಾಯ 
ಸಮಾರಂಭಕ್ಕೆ ಬರುವ ಅತಿಥಿ ಬೇಕಾಗಿತ್ತು. ನಾವೆಲ್ಲ 
ಮಧ್ಯಾಹ್ನದವರೆಗೂ ಚರ್ಚಿಸಿ Sus ಕೊನೆಗೆ ಗುರುಗಳೆ ಸಲಹೆ ಕೇಳಲು 
ಹೋದೆವು. ಅಂದು ನಮಗೆ ಆಂಗ್ಲನಾಟಕವ ಸಾರಸರ್ವಸ ಸ ರಸವತ್ತಾಗಿ 
ನಿರೂಪಿಸುವ ಮೆಚ್ಚಿನ ಗುರುಗಳೂ, ಇಂದಿನ ನವ್ಯಕಾವ್ಯ ನಿರ್ಮಿತಿಯಲ್ಲಿ 
ಪಡೆದ ಕವಿಗಳೂ ಆದ ಎಂ. ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಅಡಿಗರ ಬಳಿ ಹೋದೆವು. ನಮ್ಮ 
ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನು ಅವರ ಮುಂದಿಟ್ಟೆವು. ಹೋ! ಒಂದು ಕ್ಷಣವೂ ಆಲೋಚಿಸದೆ 
ನಿರ್ವಿಕಾರ ಭಾವದಿದ "ನಮ್ಮ ನಡುವೆ ತೇ ಇರುವ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರನ್ನು 
ಕರೆದು ತನ್ನಿ' ಎಂದು ಸೂಚಿಸಿದರು. ನಮ್ಮ ಸಮಸ್ಯೆ ಒಂದೆ ರ 


ಪಡೆದಿತ್ತು. ನಮಗಾದ ಆನಂದ ಅಷ್ಟಿಷ್ಟಲ್ಲ. 


ಅಂದು ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯಾಕಾಶದಲ್ಲಿ ಅ.ನ.ಕೃ, ಡಿ,ವಿ.ಜಿ, ಮಾಸ್ತಿ, ಜಿ. ಪಿ. ರಾಜ 
ರತ್ನಂ, ಬೇಂದ್ರೆ ಮೊದಲಾದವರು ತಮ್ಮ ಕೃತಿಗಳಿಂದ ದೊಡ್ಡ ಹೆಸರು ಮಾಡಿದ್ದರು. 
ತ. ರಾ. ಸುಬ್ಬರಾಯರು ಅ.ನ.ಕೃ. ಅವರ ಶಿಷ್ಕರೆನಿಸಿ ಪ್ರಗತಿಶೀಲ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಚಳುವಳಿಯ ಅಧ್ವರ್ಯುಗಳಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರಾಗಿ ತಮ್ಮದೇ ಆದ ಶೈಲಿ, ವಿಚಾರಗಳಿಂದ 
ಸ್ವತಂತ್ರ ಸ್ಥಾ ಸ್ವಾನವನ್ನು ನಿರ್ಮಿ ಸಿಕೊಂಡಿದ್ದರು. ತ.ರಾ.ಸು. ಭಾಷಣಗಳೂ, ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಕೃತಿಗಳೂ ಜನ ಬಯಸುತ್ತಿದ್ದ ಇಲ. ತಮ್ಮ ಏಳೆಯ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿಯೇ 
ಅ.ನ.ಕೃ. ಜೊತೆಗಿದ್ದರೂ ತನ್ನದೇ ಆದ ನ ಶೈಲಿಯ ಸೊಬಗು, 
ವಸ್ತು ವೈವಿಧ್ಯ ಓದುಗರನ್ನು ಅಯಸ್ಕಾಂತದಂತೆ ಸೆಳೆಯುವ ಮಾಶಿನ ಮೋಡಿಯಿಂದ 

ಭಾ ನಂಬ ಭರವಸೆಯನ್ನು ಮ ಸೂಡಿಸಿದರು. ಡ್‌॥ ಅ.ನ.ಕೃ. ಮತ್ತು 
ಒಂದೇ ನಾಣ್ಯದ ಎರಡು ಮುಖಗಳು ಂತಿದ್ದರು, ವೇದಿಕೆಯಲ್ಲಿ ನಿಂತರೆ ಒಬ್ಬರೆ 
ನೊಬ್ಬರು ಮೀರಿಸುವ ಮಾತುಗಾರಿಕೆಯಿತ್ತು. 

1 


ಶ್ಶಿ 
¢L 
2 
[೪ 


ತ.ರಾ.ಸು. 
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ಗುರುಗಳ ಮಾತಿನಂತೆ ನಾವು ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಮನೆಗೆ ಹೋದೆವು. ಸಿಗರೇಟಿನ 


ಹೊಗೆಯ ಕುಂಡದಲ್ಲಿ ಸುಬ್ಬರಾಯರು ಕುಳಿತಂತಿತ್ತು, ಅವರು ಸೇದುವ ಸಿಗರೇಟಿನ 


ಹಾ ಇ ನಿ ಇದಿ ವ ಎ 

ಪ್ರಂಖಾನುಪುಂಖಿ ಹೊಗೆ. ಆ ದಟ್ಟ ಹ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ತೇಜಃ 
ತ್‌ ಕಾಡೋ. ಅತಾ ಕಾ! ನ 
ಹೃಂಜವಾದ ಮುಖಮಂಡಲ., ಕೆದರಿದ ಕೂದಲು, ಆಲೆ ಸೋಚನಾಭಾರ ರದಿಂದ 
ಸಂವೇದಿಸುವ ನೇತ್ರಗಳು ಇಂದಿಗೂ ನನ್ನ ನೆನಪಿನಲ್ಲಿ ಅಚ್ಚಳಿಯದೇ ನಿಂತಿವೆ. 

pe ಸ್ವರ ಲ್‌ ಹಾಕಾ ತರ ಬಜ ೨ ರಾವಾ ೨ pe 
ನಾವು ಶಾರದಾವಿಲಾಸ ಕಾಲೇಜಿನ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳೆಂದೊಡನೆಯೇ ಅವರಿಗೆ ತಿಳಿದು 

ಮಿ ಲ 
ಹೋಗಿತ್ತು ನಮ್ಮ ಗುರು ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಅಡಿಗರು ನಮ್ಮನ್ನು ಕಳಿಸಿದ್ದು ಎಂದು. 
ವ್‌ t 


ಆದರೂ ಪೀಠಿಕೆಯಲ್ಲಿ ನಾವು ಅವರ ಹೆಸರು ಹೇಳಿ ತಾವು ನಮ್ಮ ಕಾರ್ಯಕ್ರ ಮಕ್ಕೆ 
ಆಗಮಿಸಿ ನಮಗೆಲ್ಲ ನಾಲ್ಕು ಮಾತು ಹೇಳಬೇಕೆಂದು ಬಿನ್ನ ವಿಸಿಕೊಂಡೆವು. ವೀನ- 
ಮೇಷ ಧ್ಯ ಒಪ್ಪಿ ಸ ಮಾತಿನಂತೆ ತಾವಾಗಿಯೇ ಬಂದರು, 


ನ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ ಸುತ್ತಮುತ್ತಲಿನ ಕಾಲೇಜಿನ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ 
ಗಳೂ ಬಂದಿ ಮ ಪ್ರಾಚಾರ್ಯರು, ಅಧ್ಯಾಪಕರು, ಹಿರಿಯರು ಎಲ್ಲರೂ ಬಂದು 
ಸಭಾಂಗಣ ಕಿಕ್ಕಿರಿದು ತುಂಬಿತ್ತು. ಸುಬ್ಬರಾಯರು ಮಾತಿಗೆ ಎದ್ದು ನಿಂತಕೂಡಲೆ 
ಭೆಯಲ್ಲಿ ಶಾಂತತೆ ಪಸರಿಸಿತು. ಸುಬ್ಬರಾಯರು ತಮ್ಮ ಅಸ್ಪಲಿತ ವಾಗ್‌ವೈಖರಿ 

ಚಾರ ಸರಣಿಯಿಂದ, ಗಾರುಡಿಗನಂತೆ ಬೀಸುವ ಮಾತಿನ 

ಮೋಡಿಯಿಂದ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಶೃದಯವನ್ನು ಸೂರೆಮಾಡಿದರು. ಕನ್ನಡ ನಾಡು, 
ಇ ಸ್ನತಿಗಳ ಬಗೆಗಿರುವ ಅರರ i: ಆಧ್ಯಯನಗಳಿಂದ 
ಇಗಿತ್ತು. ಅಂದಿನ ಆ ವಿದ್ವತ್ಪೂರ್ಣ ಭಾಷಣ ನನ್ನೆ ಕಿವಿಗಳೆಲ್ಲಿಂದಿಗೂ 
. ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ "ಅಂದನ ಭಾಷಣ ನನಗೆ ಸ್ಫೂರ್ತಿಕೇಂದ್ರ 
ವಾಯಿತು. ಅವರು ನಿಂತ ನಿಲುವು, ಮಾತಿನ ಮೋಡಿ, ಧಾರಾಕಾರವಾಗಿ ಸುರಿಯುವ 


ಮಳೆಯಂತಿರುವ ಶಬ್ದ ಸಂಪತ್ತು, ಅವರ ಹಿಂದಿರುವ ಪ್ರಗಲ್ಪ ವಿಚಾರ ವೈಭವ, 
ಅಂದು ಅವರಿಗೆ ದೊರೆತ ಕರತಾಡನಗಳ ಸುರಿಮಳೆ, ಹಿಕ ಬಾಯಿಯಿಂದ ಬಂದ 
ಪ್ರಶಂಸೆ ನನ್ನನ್ನು ಬಡಿದೆಬ್ಬಿಸಿತು. ನಾನೂ ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ದಿನ ಹೀಗೆಯೇ ಮಾತಿನ 
ಮೋಡಿಯಿಂದ ಜನತೆಯ ಹೃದಯವನ್ನು ಲಕ್ಷಾಂತರ ಹೃದಯ 
ಮಂದಿರಗಳಲ್ಲಿ ಶಾಶ್ವತ ಸ್ಥಾನ ಪಡೆಯಬೇಕು, ಮಾತು ಮುತ್ತಿನಂತೆ ph 


ಅದೆಷ್ಟು ಪರಿಣಾ ಮಕಾರಿಯಾಗುತ್ತದೆ, ಜನತೆಯ ಹೃದಯವನ್ನು ತಟ್ಟುತ್ತದೆ, 
ಮಾತು. ಮಲ್ಲಿಗೆಯಂತೆ ಅರಳಬೇಕು ಅದಕ್ಕೆ ಆಳವಾದ ಅಧ್ಯ ಯನ, ವಿಶಾಲವಾದ 


ಅನುಬವ 


ಸಭಿಖಿ, ಜಗತ್ತ ನ್ನು ನೋಡುವ ಕ ರೀ ಣು ಪಡೆದು, ಅದನ್ನು ಸಾಧಿಸಿ. ಬೆಂಗಳೂರಿನಂಥ 


ಣ 
ನಗರದಲ್ಲಿ ನಿಂತು ಮಾತಿನಿಂದ ಮನಸ್ಸು ಗೆಲುತೇನೆ ಎಂದು ಮನಸ್ಸು ಒಂದು 
ನಿರ್ಧಾರಕ್ಕೆ ಬಂದಿತು. ಅಂದಿನಿಂದ ನಾನೂ ಸರಸ್ವತಿಯ ನಿತಾಂತ ಭಕ್ತನಾದೆ. 


ರ WN 
ಷ್‌ 


ಅಂದಿನಿಂದ ನಾನು ಬದುಕು ನೋಡುವ “ದೃಷ್ಟಿ'ಯೇ ಬಿದಾಯಿ: ನಾನು 


ಕಲ್ಪ ನೆಗಳ ಭಾರದಿಂದ ಜಗ್ಗದೆ ವಾಶ್ವವ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ನಿಂತುನ ಸುತ್ತ ಮುತ್ತ 


ಇವಿ 


ಜಾ 


ಅತ ಕಯ 
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ಷಿ 

ನಡೆಯುವ ಅನ್ಯಾಯ, ಅನಾಚಾರ, ಭ್ರಷ ಷ್ಟಾಚಾರಗಳನ್ನು ನೋಡಿ ಮಾನವನ 
ನೈತಿಕ ಪತನ ಹೇತು ಕಂಡು ಮರುಗಿದೆ. ವೇದೋಪನಿಷತ್ತುಗಳನ್ನು ಓದಿದೆ. ಪುರಾಣ 
ಮಹಾಭಾರತ: ರಾಮಾಯಣಗಳನ್ನು ಆವ ಮೂಲಾಗ್ರ ವಾಗಿ ಪರಿಶೀಲಿಸಿದೆ. ಅದೇಕೆ; 
ಡಾ.॥ ಅ.ನ.ಕೃ., -ತ.ರಾ.ಸು., ಡಿ.ವಿ;ಜಿ., ಮಸ್ತಿ ಮೊದಲಾದ" ಮಹನೀಯರ 
ಕೃತಿಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಒಂದೂ ಬಿಡದೆ ಓದಿದೆ. ಕನ್ನಡ ನಾಡು-ನುಡಿಯ ಇತಿಹಾಸ ತಿಳಿದು 
ಕೊಂಡೆ. ನಮ್ಮ ಸಂ ಸೃತಿಯನ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದೆ. ಇಂದು ನಾನು 
ವೇದಿಕೆಯ ಮೇಲೆ ನಿಂತು ನಿತ್ಯ ಸಾವಿರಾರು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಹೃದಯವನ್ನು ಗೆದ್ದು 
ಕೊಳ್ಳಲು ಕಾರಣವಾದ ಆ ಕ್ಷಣ ಅಂದು ತ.ರಾ.ಸು. ನೀಡಿದ ಅಪೂರ್ವ ಭಾಷಣ. 
ತ.ರಾ.ಸು. ಇಂದು ಪರಿಪಕ್ವಾವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ ಜ 
ಹಿಂಗಿಲ್ಲ. ತಾವು ಕಂಡುಂಡ ಬದುಕಿನ ಸತ್ಯವನ್ನು ಅವರು ತಮ್ಮ 
ಗಳಿಂದ ನೀಡಿದ್ದಾರೆ. ಅನೇಕೆ ವರ್ಷಗಳ ನಂತರ ನಮ್ಮ ನಾಟಕ ಕಂಪನಿ' ಮೈಸೂರು 
ಮಕ್ಕಾಮು ಮಾಡಿತು. ನನ್ನ ಅಂದಿನ ಆಸೆ ಚಿಗುರುತ್ತ ನಡೆದಿತ್ತು. ನನ್ನ ಪೂಜ್ಯ 
ತಂದೆಯವರು ಹಾಕಿಕೊಟ್ಟ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ನಾನು ನಾಲ್ಕಾರು ಹೆಜ್ಜೆ ಮುಂದೆ ಹೋಗಿದ್ದೆ. 
ಒಂದು ದಿನ ತ.ರಾ.ಸು. ನನಗೆ ನಮ್ಮ ಥಿಯೇಟರ್‌ ಬಳಿಯೇ I 
“ಏನಪ್ಪ ಸರಸ್ವತಿ ಪುತ್ರ ಹೇಗಿದ್ದಿ”? ಅಂದರು. ಥಟ್ಟನೆ ನನ್ನ ಬಾಯಿಂದ ಬಂದೇ 
ಬಿಟ್ಟಿ ತು ಉತ್ತರ. “ನನ್ನ, ಮಗನೇ ಅಂದು ಬಿಟ್ರಲ್ಲಾ ಸ್ವಾಮೀ” ಎಂದೆ. ಒಂದು 


ನಿಮಿಷ ಇಬ್ಬರೂ ಮೌನ ...... ಕಾರಣ? ವಿವರ ಅನಗತ್ಯ. ಅನಂತರ ನಗುತ್ತ 
“ಇಷ್ಟು ಮಾತು ಕಲೀದಿದ್ರೆ ಹಾಗಿದ್ದೋನು ಹೀಗಾಗ್ತಿದ್ಯ” ಎಂದರು. ಕಾರಣ ಅವರು 


ನನ್ನನ್ನು ಹಾಗೂ ನೋಡಿದ್ದರು. ಈಗ ಹೀಗೂ ನೋಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ: 
ತ.ರಾ.ಸು. ಈ ಮಧ್ಯೆ ತಮ್ಮ ಒಂದೊಂದು ಕೃತಿಗಳಿಂದ ಮೇರುಸದೃಶರಾಗಿ ಬೆಳೆ 
ದಿದ್ದರು. ಕೀರ್ತಿ-ಕಾಂಚೆನ ಸಂಪಾದಿಸಿದ್ದರು. ಆದರೂ ಅವರಲ್ಲಿ ಅದೇ ನಗುಮುಖ, 
ಅದೇ ಸರಳತೆ, ಅದೇ ಆತ್ಮೀಯತೆ, ಅದೇ ಅಭಿಮಾನ, ಅನುಕಂಪ ಇತ್ಯಾದಿ ಎಲ್ಲ 
ಒಂದೇ. ತ.ಠಾ.ಸು. ಸ್ನೇಹಜೀವಿ. ಒಮ್ಮೊ ಕಂಡರೆ ಸಾಕು. ಅಯಸ್ಕಾಂತದಂತೆ 
ಸೆಳೆದು ಬಿಡುತ್ತಾರೆ. ಮುಂದೆ ಅವರ ನಿಷ್ಕಲ್ಮಷ ಸ್ನೇಹಗಂಗೆಯಲ್ಲಿ ನಲಿದು 
ಮುಂದುವರಿಯಬೇಕು. 
"ಸತ್ಯ' ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಅರಿವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಎಲ್ಲರೂ ಬಾಯಿ ಬಿಡುವುದಿಲ್ಲ. 
ಬಾಯಿಬಿಟ್ಟರೆ ತಮ್ಮ ಸ್ಥಾನಮಾನಕ್ಕೇನಾದರೂ ಅಪಾಯ ಬಂದೀತು, ಮಿತ್ರ 
(ಷ್ಟರ ಅವಕೃಪೆಗೆ ಗುರಿಯಾಗಬೇಕಾದೀತು, ಎಂಬ ಅಳುಕಿನಿಂದ ಕೆಲವರು 


ಕ "ನಗ್ನಸತ್ಯ`-ವನ್ನು ನೋಡಿ ಕಣ್ಮುಚ್ಚಿ-ಬೌಯಕ್‌ ಮುಚ್ಚಿ ಕುಳಿತುಕ್ಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾರೆ. 
ಆದರೆ ಕೀರ್ತಿಶೇಷ ಅ.ನ.ಕೃ. ಹಾಗಲ್ಲ. ಅವರು ಕಂಡದ್ದನ್ನು `ಕಂಡಂತೆಯೇ ಹೇಳಿ 


ಬದುಕಿದರು. ಅವರ ಶಿಷ್ಯ-ಸ್ನೇಹಿತ ಸುಬ್ಬರಾಯರೂ ಅಷ್ಟೇ, ಸತ್ಯ ತ ಯಾರ 


ಗ ಶೆ.ರಾ.ಸು. ಬದುಕು-ಬರೆಕ್‌ 


ಮುಲಾಜಿಗೂ ಒಳಗಾಗದೆ ಬಿಚ್ಚು ಮನಸ್ಸಿನಿಂದ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ, ಅಷ್ಟೇ ಖಾರವಾಗಿ 
ಬರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಇದರಿಂದ ನನಗೆ ತ.ರಾ.ಸು. ಪಿ ಯೆರಾಗುತ್ತಾರೆ. 


ಇವಿ 


ಆ 


ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರಿಗೆ ಆಯ ುರಾರೋಗ್ಯ ಭಾಗ “ಶ್ರೀ ಏಲಿತೆ' ನೀಡಿ ಅವರಿಂದ ಹೆಚ್ಚಿನ 

ಸೇವೆ ಕನ್ನಡ-ನಾಡು ನುಡಿಗಾಗಲಿ ಎಂದು ಮನಸಾರೆ ಬಯಸುತ್ತೇನೆ. ಅ 
ಆ 

* ಗಾಳಸ್ಕಿ ಸಿಕ್ಕಮೀನು, ಬೆಸ್ತನ ಕೈಗೆ ಬರುವುದಕ್ಕೆ ಮುಂಚೆ, ನೀರಿನಲ್ಲೇ 

ಎಣ್ಲೆಲ್ಲೋ ಹೊಯ್ದಾ ಡುತ್ತದೆ, ಗಾಳದ ದಾರೆ ಇದ್ದಷ್ಟು ದೂರವೂ 


ತುಯ್ಲಾಡುತ್ತ ದೆ, 


(ಒಮ್ಮೆ ನಕ್ಕು ನಗು) 


ಕನ್ನಡ ಸಿಂಹ 


— ಡಾ|| ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನ ವ ಮನಸೂರ 


ಸನ್ನಡದ ಕ್ರಿಯಾಶಕ್ತಿ ಕೀರ್ತಿಶೇಷ ಅ.ನ.ಕೃ. ಅವರ ಗರಡಿಯಲ್ಲಿ ಪಳಗಿದ ಪ್ರಗತಿ 
ಶೀಲರಲ್ಲ ತ ರಾ.ಸು. ಒಬ್ಬರು. ಕನ್ನಡದ ಕೈಂಕರ್ಯ ಕೈಕೊಂಡ ತಳುಕಿನ ವೆಂಕಣ್ಣಯ್ಯ 
ನವರ ಮನೆತನದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿ ದ ತ.ರಾ.ಸು.ಗೆ ಕನ್ನಡ ಅಭಿಮಾನ, ಕನ್ನಡದ ಕಾರ್ಯ 
ಗೌರವ, ಕರ್ನಾಟಕದ ಸಾಹಿತ್ಯ-ಶಿಲ್ಪ, ಸಂಗೀತಗಳ ಆಳವಾದ ಅಭ್ಯಾಸ, ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ 
ಸಾಹಿತ್ಯಗಳ ಪರಿ ಚಯ ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟವರು ಅ.ನ ಕೃಷ್ಣರಾಯರು... ಈ 


ಮಾತನ್ನು ತ.ರಾ.ಸು. ಕೃತಜ್ಞತೆಯಿಂದ ತಮ್ಮ ಅನೇ 
ಹೇಳುತ್ತಿರುತ್ತಾರೆ. 
ಕಾಡಿ 


ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಪರಿಚಯ ನನಗೆ ಅ.ನ.ಕೃ. ಅವರ ಮನೆಯಲ್ಲಿ, ಆಗ ನಾನು, 
ನನ್ನ ಅಣ್ಣ ಬಸವರಾಜ ಮನಸೂರ", ನಾಡಿಗೇರ ಕೃಷ್ಣರಾಯ, ಎಂ. ರಾಮಮೂರ್ತಿ 
ಹೀಗೆ ಕನ್ನ ಡದ ಬಳಗವೆಲ್ಲ ಕೃಷ್ಣರಾಯರ ಬಳಗವಾಗಿದ್ದ ಕಾಲ ಅಥವಾ ಕೃಷ್ಣ 
ರಾಯರ ಬಳಗವೆಲ್ಲ ಕನ್ನಡದ ಡಿಂಡಿಮ ಬಾರಿಸುತ್ತಿದ್ದ “ಲ. ನಮ್ಮದೆಲ್ಲ ಆಗ 
ಸಾಧನೆಯ ಕಾಲ. ಸಾಹಿತಿಗಳು ತಮ್ಮ ಕೃಷಿಯ ಮೂಲಕ ಕನ್ನಡಮ್ಮನ ಸೇವೆ 
ಸಲ್ಲಿಸುತ್ತಿದ್ದರೆ, ನನ್ನಣ್ಣ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ. ನಾನು ಸಂಗೀತ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ, ಎಸ್‌. 
ರ”. ಸ್ವಾಮಿ, ಎಸ್‌. ಎನ್‌. ಸ್ವಾಮಿ ಮೊದಲಾದವರು ಚಿತ್ರಕಲೆಯಲ್ಲಿ 'ಅಂತೆಯೇ 
ನೃತ್ಯ, ಶಿಲ್ಪ ಕಲೆಯಲ್ಲಿಯೂ, ರಾ ಜಕೀಯವಲಯದದ್ಲಿ, ಸ ಇಮಾಜಿಕ ಸೀಮೆಯಲ್ಲಿ 
ಪರಿಣತರಾದವರು ಕೂಡುತ್ತಿದ್ದ, ಕೂಡಿ ಸಾಹಿತ್ಯ-ಸಂಗೀತಾದಿಗಳ ಕುರಿತು ವಿಚಾ 
ಮಂಥನ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದ ಕಾಲ ತಾರುಣ್ಯದ ಹೊಸ್ತಿಲಲ್ಲಿ, ಅನೇಕ ಕೆಲಸಗಳನ್ನು. ತಲೆಗೆ 
ಅಂಟಿಸಿಕೊಂಡು ನನ್ನ ಜೀ ಆದ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ರೂಪಿಸ ೨ ತೊ 
ಗಿದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಾನು ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರನ್ನು ಕಂಡೆ. ಅಂದಿನಿಂದ ಇಂದಿನವರೆಗೂ 
ನನಗೆ ತ.ರಾ.ಸಂ. ಹತ್ತಿರದವರಾಗಿದ್ದುರೆ. ಆತ್ಮೀಯತೆ ಬೆಳಯಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿ 
ದ್ವಾರ ರೆ. ಅನಂತರ ಅವರು ಅನೇಕಬಾರಿ ಧಾರವಾಡಕ್ಕೆ ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ಧಾರವಾಡ, 
ಳ್ಳಿಗೆ ಬಂದಾಗ ಅವರು ನನ್ನ ಮನಗೆ ಬರದೆ ಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ. ಬಂದಾಗ 
ak ನಾನು ಹಾಡಬೇಕು. ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರಿಗೆ ಸಂಗೀತ ಜ್ಞಾನವಿದೆ. ಅವರೆ 


ಒಬ್ಬ ಗಾಯಕರಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಅವರಲ್ಲಿ ಗಾಯಕನಿಗೆ ಸ ಸಂಗೀತದ ಲಕ್ಷಣ 
ಕಿ 


& 


>A 
ಗಳು ತಿಳಿದಿವೆ. ಅ.ನ.ಕೃ. ಅವರಂತೆ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರಿಗೆ ದಕ್ಷಿಣಾದಿ - ಉತ್ತರಾದಿ 
: ; % ಇ ನಿ ಣಂ ಗಿಂತಿಗಿಗೆೊಳಲಿ ಮದಾ ಗಾಡ್‌ ಜೆ 
ಸಂಗೀತವ ವೃವಿಧ್ಯ.. ವೈಶಿಷ್ಯ ಭೃ 5 ಗೊ ತ್ತುಂಟು ಇರಿ? ಅಯಾ ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರದಲ್ಲಿ 
ಅಜಿ ಹ 


— ಖಿ pe ೮ ಠ್‌ ) ಳು ಗ್ರ 2 
ಹಾಸ್ಕ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೊಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಟ್ಟ 
ಕ್ರ | 


ಪು. ಲ. ದೇಶಪಾಂಡೆ ಯಂಥವರು ಮು 


10 ತ.ರಾ.ಸು. ಬದಕು-ಬರೆಹ 


ಹಾಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇಂಥ ಒಬ್ಬ ರೆಸಿಕನಿದ್ದರೆ, ಒಬ್ಬ ಸಹೃದಯನಿದ್ದರೆ, ಒಬ 
"ಮಿಯಿದ್ದರೆ ನಮಗೆ ಅಮ ತುಂಬಿದ 0 
ತೋಷಪಟರೆ ನಮ್ಮ ಹುರುಪು ಗರಿಗೆದರುತ್ತದೆ. ಕಲಾವಿದನ ಜೀವನವೇ ಹಾಗೆ- 
ನ್ನ ಸಾಧನೆಯನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳುವ ಜನರಿದ್ದರೆ ಬೇರಿನ್ನೆ 
ನನ್ನನ್ನು 
ಗಳಿಗೆ ಆಹ್ವಾನಿಸಿದರು. ಕೆಲವು ಮಿತ್ರರು ನನ್ನ - ಅವರ 
ಗುರುತಿಸಿ “ಸಮಾರಂಭಕ್ಕೆ ತ.ರಾ.ಸು. ಬರುತ್ತಾರೆ, ನೀ 
ಹೇಳಿ ಕಳುಹಿಸಿದ್ದಾರೆ” ಎಂದು, ಅವರ ಬಳಿಹೋಗಿ “ಮಲ್ಲಿ ಚ se 
ಬರುತ್ತಾರೆ, ಅವರು ನಿಮ್ಮನ್ನು ಬರಹೇಳಿದ್ದಾರೆ” ಎಂದು ಹೇ Ki ವೇದಿಕೆಯ 
ಮೇಲೆ ನಮ್ಮಿಬ್ಬರನ್ನು ಕ ಕೂಡಿಸಿದ್ದು ೦ಟು, ಅಲ್ಲಿ ಅವರದು ಪ್ರಚಂಡ ಭಾಷಣ, ನನ್ನ 
ಸಂಗೀತ ಸೇವೆ ಕೊನೆಗೆ, ಕೊನೆಗೆ ನಾವಿಬ್ಬರೂ ಸ ಸಮಾರಂಭ ಮುಗಿದ ಬಳಿಕ ನಮ್ಮ 
ರೂಮಿಗೆ ಹೋಗಿ ಗಂಟಿಗಟ್ಟಲೆ ಹರಟಿದ್ದುಂಟು. ಒಬ್ಬರಿಗೊಬ್ಬರು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಲು 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದ್ದುಂಟು. 
ತ.ರಾ.ಸು. ಭಾಷಣಕ್ಕೆ ನಿಂತರೆ ಮೊದಲ ಮಾತಿನಲ್ಲಿಯೇ ಶೋತೃಗಳನ್ನು ಮಾಂತ್ರಿಕ 
ನಂತೆ ಸೆರೆಹಿಡಿಯುತ್ತಾರೆ. ತಾವು ಮಂಡಿಸಬೇಕಾದ ವಿಷಯವನ್ನು ಹಂತ ಹಂತವಾಗಿ 
ಮಂಡಿಸುತ್ತಾ ಶೋತೃಗಳು ಒಂದಿಷ್ಟೂ ಸ್ಥಳ ಬಿಟ್ಟು ಕದಲದಂತೆ ಪ ಭಾವ ಬೀ ರು 
ತ್ತಾ ಕತ ಅ.ನ.ಕೃ. 3 ವಾಗ್‌ವೈ ಖರಿ "ಗಂಗಪ್ಪ ವಾಸದಂತೆ ಶಾಂತ-ಸಮೃದ್ಧ. 
ಚಾರ ಪೆರಿಪ್ಲುತ. ಆದರೆ ಸ ಸುಬ್ಬರಾಯರ ಭಾಷಣ ಜೋಗ ಜಲಪಾತದಂತೆ. 
ವಾ ಸ ಯೋಗಗಳು, ವಿಚಾರ ತುಷಾರಗಳು ಸಿಡಿಯುತ್ತವೆ. ಅಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡದ 
ಕೆಚ್ಚನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಕನ್ನಡದ ಸ್ನಿಗ್ಧ ಶೀತಲ ಸೌಂದರ್ಯ ಕಾಣಬಹುದು. 
ಕನ್ನಡದ ರಮಣೀಯತೆ ಕಾಣಬಹುದು. ಕರ್ನಾಟಕದ ಘನ ಪರಂಪರೆ,' ಇತಿಹಾಸ 
ಂಸ್ಕೃತಿಗಳೆ ಸಮೀಕ್ಷೆಯನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ನಾಡು-ನುಡಿಯ ಹಿರಿಮೆ- ಗರಿಮೆ 
ಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದು. 


2 


ps) 


ತ.ರಾ.ಸು, ಎಷ್ಟು ಒಳ್ಳೆಯ ಬರೆಹಗಾರರೋ ಅಷ್ಟೇ ಉತ್ತಮ ವಾಗ್ಮಿಗಳು. 
ತೆ.ರಾ.ಸು ಓದಿಕೊಂಡಿದ್ದನ್ನು ಅರಗಿಸಿ ಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಚಿಂತನ ಮನನಗಳಿಂದ 
ತ.ರಾ.ಸು. ಬೆಳೆದಿದ್ದಾ ರೆ. ಅಂತೆಯೇ ಹಂಸಗೀತೆಯಂತಹ ಒಂದು ಕ ೈತಿ ತ್ತ 
ದೇನು ಸಾಮಾನ್ಯ ಮಾತಲ್ಲ. ಅದನ್ನು ಓದುತ್ತಿದ್ದಾಗ ತ.ರಾ.ಸು. pe ಮಾಡಿ 

ಸಂಗೀತದ ` ಆಳ. `ಅಧ್ಯ ಯನದ ಅರಿವು ಆಗುತ್ತದೆ .  'ಸೃಪ್ರತುಂಗ” ಸ 
`` “ರ್ತಿ ಪತ” ಆಥಮು 'ಚಿತ್ರ ದುರ್ಗದ ಇದಂಬರಿ ಮಾಲೆಯನ್ನು 
ಓದಿದಾಗ ಅವರು ಇತಿಹಾಸ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಜೀವಂತಗೊಳಿಸ ಲು ಸಮಗ್ರ ಇತಿಹಾಸ 
ವನ್ನು ಎಷ್ಟು ಓದಿ ಮೈಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ2ಬುದು ಅರ್ಥವಾಗುತ್ತದೆ. ಅಂದಿನ 


ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಜೀವಂತಗೊಳಿಸುವ ಕಲೆ, ಅಂದಿನ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಸಜೀವ 


ಮೊ \2 
[8 
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ಗೊಳಿಸುವ ಕಲೆ, ಅಂದಿನ ಸಾಹಿತ್ಯ, ಸಂಸ್ಥೃತಿ 
ಕಲೆಗಾರಿಕೆ ತ.ರಾ.ಸು. ತೂ ಸಾಧಿಸಿದೆಯೆಂದರೆ ಅತಿ 
ಒಂದು ವಿಷಯವನ್ನು ಎಷ್ಟು ಆಳವಾಗಿ ಅಭ್ಯಸಿಸುತ 
ಒಂದು ನಿದರ್ಶನ. ನಾನು ಎಲ್ರ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು 
ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರು ಅ.ನ. 
ಗೊತ್ತಾಗುತ್ತದೆ. ಸ್ವತಂತ್ರ ವ್ಯಕ್ತಿಮತ್ವ ಎದ್ದು 

ದೊಡ್ಡವರು... ಯಾರು ಸಣ್ಣವರು ಎಂಬುದು ಮುಖ್ಯವಲ್ಲ. ಇಬ್ಬರೂ ಆ 
ದೊಡ್ಡ ವರು. ತ.ರಾ.ಸು. ಇಷ್ಟು ಎತ್ತ ಲ 

“ad ತ.ರಾ.ಸು. ಸಿದ್ದವನಹಳ್ಳಿ ಕೃಷ್ಣಶರ್ಮರಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಕಾಲ 
ಮಾಡಿದರು. ಸಿದ್ದವನಹಳ್ಳಿ ನಿಜಲಿಂಗಪ್ಪನವರ ನೇತೃತ್ವದಲ್ಲಿ ಚಳವಳಿ ಸೇರಿ 
ಸನ ಅನುಗ್ರ! ಹಿತರಾದರು ಇದೆಲ್ಲವನ್ನು ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆಯಿಂದ 
ಕೊಳ್ಳುವ ತ.ರಾ.ಸು. ತನ್ನನ್ನು ಬೆಳೆಯಿಸಿದವರನ್ನು ಇಂದಿಗೂ ಮರೆಯುವುದಿ 
ತಾನು ಅ್ಮನ.ಕೃ. ಶಿಷ್ಯನೆಂಬುದರಲ್ಲಿ ತನಗೆ ಹೆಮ್ಮೆಯಿದೆಯೆಂದು ಅವರು ಇಂದಿಗೂ 
ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಅ.ನ.ಕೃ. ಅವರ ಅಪ್ಪಟ ಶಿಷ್ಕ ತ.ರಾ.ಸು. ಎಂಬುದು ಕರ್ನಾಟಕಕ್ಕೆ 
ಗೊತ್ತಿರುವ ಮಾತು. ಕೃಷ್ಣ ರಾಯರು, ತ.ರಾ.ಸು. ಇಬ್ಬರೂ ಸಮಾನ ವ್ಯಸನಿಗಳು 
ಸಮಾನ ಧರ್ಮಿಗಳು. ಇಬ್ಬರೂ ಕನ್ನಡದ ಉಗ WE ಎರಡುರೆ ೈಲುಕಂ ಬಿಗಳಂತೆ 
ಸಮಾನಾಂತರವಾಗಿ ಬೆಳೆದಿದ್ದಾರೆ. ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಿ ಬದುಕಿದ್ದೂರೆ. 

ರಾಯರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸೇವೆಯ ಯನ್ನು ಗುರುತಿಸಿದ, ಗೋವೆಯಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ಕಹ 
ಯನ್ನೂದಿದ ಶಾ.ಮಂ. ಕೃಷ್ಣರಾಯರು, ತ.ರಾ. ಸುಬ್ಬರಾಯರಿಗೂ ಗೌರವಗ್ರಂಥ 


೧:೨, 
(ರೋಗ 


ಇ 


ಅಣ ಬ ; 
ವನ್ನರ್ಪಿಸುವುದು ಸ್ವಾಗತಾರ್ಹ. ಅರವತ್ತು ತುಂಬಿದ ಸ ಸುಬ್ಬರಾಯರಿಗೆ, 
ಎಪ್ಪತ್ತು ತುಂಬಿದ ಜಸ ಅವರು ನೂರು ವರುಷ ಸುಖ ಸಮೃದ್ಧಿಯಿಂದ ಬದುಕಿ 
ಕನ್ನಡ ಸಾರಸ್ವತ ಪ್ರಪಂಚವನ್ನು SME ಸ ಮನಸಾರ 
ಹಾರೈಸುತ್ತೇನೆ, © 


೫ ಡೇವರು ದಿಂಡರಲಿ ನನಗೆ ನಂಬಿಕೆಯಿದೆ ಎಂದು ನನಗೆ ಅಧುನಿಕ ವಿಜ 
ಅದರ ಸಾಧನೆಗಳ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಅಶ್ರದ್ಧೆಯಿಲ್ಲ. 


(ol 
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ಸು. ಎಂಬ ಮಧ ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನಲ್ಲೆಲ್ಲ ಪರಿಚಿತವಾಗಿರುವ 
ಳುಕಿನ ರಾಮ ಸ್ಟ್ರಾ ಮಯ್ಯ ಸುಬ್ಬ ರಾವ್‌ ಕನ್ನ ಖ್ಯ ಕಾದಂಬರಿ ಸಾಹಿತ್ಯದ ret 
ಶ ತ ರಾ.ಸು, ರವರ ಹೆಸರನ್ನು ಕೇಳದ, ಅವರ ಕಾದಂ 
ದೆ ಇರುವ ಕನ್ನಡಿಗನೇ ಇಲ್ಲವೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ಕನ್ನಡದ ಹಿರಿಯ Lo 
ರಾದ ತ.ರಾ.ಸು. ಹೆರಗಿ ಹಸನ ಮಾಡಿರುವ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಕಿರಿಯ ಲೇಖಕ ಲೇಖಕಿ 
ಯರು ಶ್ರಮಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ. ಹೊಸಗನ್ನಡದ ಎಷ್ಟೋ ಲೇಖಕರಿಗೆ ತ.ರಾ.ಸು 
ಸ್ಫೂರ್ತಿ ಹಾಗೂ ಶಕ್ತಿ: 

ಹದಿನೈದು ವರ್ಷಕ್ಕೂ ಹಿಂದಿನ ಮಾತು, ಅಜ್ಜಿ ಮನೆಗೆಂದು ದಸರಾ ರಜದಲ್ಲಿ 
ಮೈಸೂರಿಗೆ ಹೋಗಿದ್ದಾಗ ನನಗೆ ತ.ರಾ.ಸು. ಪರಿಚಯವಾಯಿತು. ಅಜ್ಜಿ ಮನೆಯ 


ಲ ಎ 
ಡಿ ಪುಟ್ಟ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ತ.ರಾ.ಸು. ಪತ್ತಿ ಅಂಬುಜಮ್ಮನವರೊಂದಿಗೆ 


pS Ti 
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೯ 

(1 

cL 


a: 


ತ್ತಿ ಠ್‌ 
( 


೨೦ 
ವಾಸವಾಗಿದ್ದರು. ಆಗ ನಾನಿನ್ನು ಶಾಲೆಯ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿನಿ, ಲಂಗ ಹಾಕಿಕೊಂಡು 


ಕುಣಿಯುವ ಬಾಲಕಿ, ನನ್ನ ಸಹೋದರಿ, ಕನ್ನಡ ಕಾದಂಬರಿಕಾರ್ತಿ ದಿ॥ ಶ್ರಿವೇಣಿ 
ಪದವೀಧರಳಾಗಿದ್ದಳು. ತ. ರಾ. ಸು. ಪುಸ್ತಕಗಳೆಂದರೆ ಅವಳಿಗೆ ಅಚ್ಚು ಮೆಚ್ಚು. 
“ಸಣ್ಣ ಕಥೆಗಳು, ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ತುಂಬ ಚನ್ನಾಗಿ ಬರೀತಾರೆ.” ಅಕ್ಕ 
ಹೇಳಿದ ಮಾತು ಕೇಳಿ ತ.ರಾ.ಸು. ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು ಓದದಿದ್ದರೂ ಅವರನ್ನು 
ನೋಡುವ, ಕಂಡು ಮಾತನಾಡುವ ಚಪಲ ನನಗೆ. ಒಂದು ಸಂಜೆ ಕಳ್ಳ ಹೆಜ್ಜೆ 
ಇಡುತ್ತಾ ತ.ರಾ.ಸು. ಮನೆಗೆ ಹೋದಾಗ ಪ್ರ ್ರಟ್ಟ ಕೋಣೆಯಲ್ಲಿದ್ದ ಮೇಜಿ ಮುಂದೆ 
ಕುಳಿತಿದ್ದ ಸಣಕಲ ವ್ಯಕ್ತಿ _ಯೇ ತ.ರಾ.ಸು. ಸಹಿ ತಿಳಿಯಿತು. "ಅವರು ತಲೆಬಗಿ 
ತದೇಕಚಿತ್ತ ರಾಗಿ ಏನನ್ನೊ € ಬರೆಯುತ್ತಿದ್ದರು. ಅವರ ಮುಖದ ಒಂದು ತ ೯ 
ಮಾತ್ರ ನನಗೆ ಕಾಣಿಸಿತು, ಕೆದರಿದ ಮುಂಗುರುಳು, ತಿರಾ ಸರಳವಾದ ಹಸೆ 
ನಲ್ಲಿದ್ದ ತ.ರಾ.ಸು, ಆ ಸಂಜೆ, ಆ ಮಬ್ಬುಗತ್ತಲೆಯಲ್ಲಿ ; ನನಗೆ ತಪ ಸ್ಸಿಗೆ ಕುಳಿತಿರುವ 
ಯೋಗಿಯಂತೆ ಕಂಡರು. ಅವರಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಧವಾದ ಪೂಜ್ಯಭಾವೆ ನನ್ನ ಅಂತರಂಗ 
ದಲ್ಲಿ ಉದಯಿಸಿತು. ನನ್ನ ಹೆಜ್ಜೆಯ ಸದ್ದು ಅವರ ಏಕಾಗ್ರತೆಗೆ ಭುಗ ತಂದಿರ 
ಬೇಕು. ಬರೆಯುವುದನ್ನು ನಿಲ್ಲಿಸಿ ಇತ್ತ ತಿರುಗಿ “ಯಾರದು?” ಎಂದರು, 
ಉತ್ತರ ಏನು ಹೇಳಬೇಕೋ ತಿಳಿಯದೆ ನನ್ನ ಅಜ್ಜಿ ಮನೆಗೆ ಓದಿಬಿಟ್ಟೆ, ತ,ರಣ, ಸು. 
ಪರಿಚಯ ನನಗಿದೆ, ಅವರು ನಮ್ಮ] ಜ್ಜಿ ಮನೆ ಒಂಭಾಗದಲ್ಲಿ ವಾಸವಾಗಿದ್ದಾರೆ ಎಂದು 
ಗೆಳತಿಯರೊಡನೆ ನಾನು ಹೆಮೆ ಯಿಂದ ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿ ಶ್ಲಿದ್ದುದ ದುಂ ಈಗಲೂ ನೆನಪಿನಲ್ಲಿ 
ಉಳಿದಿದೆ. ತರಾಸು, ಹೆಚ್ಚು "ಮನೆಬಿಟ್ಟು ಹೊರಗೆ. ಬರುತ್ತ ರಲಿಲ್ಲ. ಯಾವಾಗಲೂ 
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dec ON Sd EE 
ತುಂಬ ಬವಮೊಕನಿ. ಅ 


ತ.ರಾ.ಸು. ಸಾಕಷ್ಟು ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೇವೆ ಮಾಡಿದ್ದರೂ ಉಳಿದರ್ಧಹಾದಿಯಲ್ಲಿ ಅವರು 
ಮಾಡಬಹುದಾದ ಸಾಹಿತ್ಯಸೇವೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಕನ್ನಡಿಗರು ನಿರೀಕ್ಷಿಸ ಬಹುದಾಗಿದೆ. 
ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಸಿನಿಮಾ ಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೆ ಸೇರಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕ್ಷೇತ್ರದಿಂದ ದೂರವಾಗಿರಂವುದು 
ನನಗೆ ತುಂಬಾ ನಿರಾಶೆಯಾಗಿದೆ. ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರಿಂದ ಮಹತ್ವದ ಕೃತಿಗಳನ್ನು 
ನಿರೀಕ್ಷಿಸಿದ ಕನ್ನಡಿಗರಿಗೆ ನಿರಾಶೆಯಾಗಿರುವುದು ಖಂಡಿತ | 

ಬರೆವಣಿಗೆಯಿಂದಲೇ ಬದುಕಲು ಹೊರಟ ತ.ರಾ.ಸು. ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಅನೇಕೆ ಕಷ್ಟ 
ನಷ್ಟಗಳಿಗೆ ಗುರಿಯಾದರು. ಅವರ ಹೋರಾಟದ ಬದುಕನ್ನು ನಾನು ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷವಾ 


ಕಂಡದುಂಟು. ಅಂತಹ ವಿಷಮ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲೂ ಅವರು ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ ಎದುರಾದ 


ಅಡೆತಡೆಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ದಾಟಿಕೊಂಡು ತಮ್ಮಷ್ಟಕ್ಕೆ ತಾವು ಹಿಮ್ಮೆಟ್ಟದೆ ಕೆಲಸಮಾಡಿ 

ನ್‌ CA ಅಲ 

ಕೊಂಡು ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ಬದುಕಲು ಮತ್ತೊಂದು ಉದ್ಯೋಗ ಹಿಡಿಯಲಿಲ್ಲ, ಹಿಡಿದ 
ತೆಯಿದಾಗಲೂ ಅವರ ಹಸನ್ಮುಖದ 


ಲೇಖನಿಯ ಕೈ ಬಿಡಲಿಲ್ಲ. ಹಣದ ಕೊರತೆಯ 
ಬೆಳನಿಂಗಳ ಶಾಂತಿಯನ್ನು ನಾನು ಕಂಡಿದ್ದೇನೆ. 


ಲೇಖನ ವ್ಯವಸಾಯವನ್ನು ಜೀವನ ವೃತ್ತಿಯಾಗಿಸಿಕೊಂಡು ದುಡಿಯುತ್ತಿರುವ 
ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಲೇಖನಿ ಹರಿತ. ನಾಲಿಗೆ ಚುರುಕು. ಅವರು ನಿರರ್ಗಳವಾಗಿ, 
ಸ್ವಾರಸ್ಕವಾಗಿ ಎಷ್ಟು ಘಂಟೆ ಬೇಕಾದರೂ ನಿರಾಯಾಸವಾಗಿ ಭಾಷಣ ಮಾಡಬಲ್ಲರು 
ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರಂಥ ಹಿರಿಯ ಚೇತನಗಳ, ಸೂರ್ತಿ, ಪ್ರೇರಣೆಗಳು ಕಿರಿಯ 
ಲೇಖಕರಿಗೆ ಅಗತ್ಯ. ಅವರ ಶೈಲಿ ಸ್ವಯಂ ಸ್ಫೂತಿ 
ಅವರ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಬರುವ ಶಕ್ಕಿ ಹಾ 
ಗುರುತಿಸಬಹುದು, 


(ಡ್‌ 


ಸ್ನೇಹ, ಸೌಜನ್ಯತೆ.ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಧರ್ಮಗುಣ, ಎಲ್ಲಿ ನನ್ನನ್ನು ಕಂಡರೂ ದೂರ 


ದಿಂದಲೇ ಮುಗುಳ್ನಗೆ ಚೆಲ್ಲಿ ಹತ್ತಿರಕ್ಕೆ ಬಂದು ಮಾತನಾಡಿಸಿ ಆತ್ಮೀಯತೆ ಹಾಗೂ 
ಸ್ನೇಹವನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತಾರೆ. : ಇದು ಅವರ ದೊಡ್ಡ ಗುಣ. ' 


ತ;ರಾ.ಸು. ನನಗೆ ಹಿರಿಯಣ್ಣ ನ ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಆತ್ಮೀಯತೆ, ಅವರ ವ್ಯಕ್ತಿ 
ಹ್ತ 
ಪರಿಚೆಯ ನನಗೊಂದು ಹೆನ್ಮೆ. 


ತ 
ನೈ 
19445 ಉಡಿಪಿ ಪರ್ಯಾಯದ ಸಮಯ. ಉಡಿಪಯುಲಿ ಅಖಿಲ ಕರ್ನಾಟಕ 


ಮಕ್ಕಳ ಎ ಷ್ಟ ಕುಳಕುಂದ ಶಿವರಾಯರು ( “ನಿರಂಜನ” ರು) 
ರ್ಪಡಿಸಿನ್ದರು, ಶಿವರಾಯರೇ ಲಂಡಚಣ್ಣದಲ್ಲಿ ಓಡಾಡುತ್ತಿದ್ದ ಮೇಲೆ ಎಲ್ಲ ಮೀಸೆ 
ದರ್ಬಾರು ಇತ್ತು ಎಂದು ಬೇರೆ ಹೇಳಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಆ ಸಮ್ಮೆಳನಕ್ಕೆ 
ನ್ನು ಒಂದು ದಿನದ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಕ್ಕೆ ಅತಿಥಿಯೆಂದು ಆಮಂತ್ರಿಸಿದ್ದರು. ಮರು 
ಕಾರ್ಯಕಲಾಪಗಳಿಗೆ ಅತಿಥಿಯಾಗಿ ಶ್ರೀ ತ.ರಾ. ಸುಬ್ಬರಾಯರು. ಹೂಡುವ 
ಮುಳುಗುವ ಸೂರ್ಯನಂತೆ ನಾವು ಅಂದಿನ ಸಂಜೆ ಭೆಟ್ಟಿಯಾದೆವು. 
ಸ ನಮ್ಮ ಪರಿಚಯಮಾಡಿಕೊಟ್ಟರು. ನಾನು ಉಡಿಪಿಯಾತ್ರೆಯೆಂದು 
ಅನಾಯಾಸವಾಗಿ ದೊತಿತ ಆಮಂತ್ರಣನ ಅವಕಾಶ ಪಡೆದುಕೊಂಡು ಕುಟುಂಬ 
ಸಮೇತನಾಗಿ ಹೋಗಿದ್ದೆ. 


“ನೀವು ಯಾವಾಗ ಬಂದ್ರಿ?” ಎಂದು ತ.ರಾ.ಸು. ಆತ್ಮೀಯತೆಯಿಂದ ನನ್ನನ್ನ 
ಕೇಳಿದಾಗ ನಾನು ಉಡಿಪಿಯನ್ನು ಹೇಗೆ ತಲುಪಿದೆ ಎಂಬುದರ ಬಗ್ಗೆ ಪುಟ್ಟ 
ರಾಮಾಯಣವನ್ನೇ ಹೇಳಬೇಕಾಯಿತು. | 


“ನೊಡಿ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವ್ರಂ. ಅನಾಯಾಸ ಉಡಿಪಿ ಅಂದಮ್ಮಾಲ ವಮ್ಮ ಮನೆ 
ಯವರು, ನಮ್ಮ ಅತ್ತೆ-ಮಾವ ಉಡಿಪಿ ಯಾತ್ರಾ ಮಾಡ್ಬೇಕೂ ಅಂತೆ ಆಶಾ ವ್ಯಕ್ತ 
ಮಾಡಿದ್ರು. ನಾವೆಲ್ಲಾರೂ ಕಡೂರಿನಿಂದ ಬಸ್‌ ಹತ್ತಿದ್ದಿ. ನಮ್ಮ ಸಿಕ್ಕಿದ್ದು ಮುಲ್ಕಿ 
ವರೆಗಿನ ಬಸ್ಸು ಮಾತ್ರ. ಮುಂದ ಕನೆಕ್ಕಶನ್‌ % ಸಿಗಬಹುದು ಅಂದ್ರು ಆದರೇನು ನಾವು 
ಮುಲ್ಕಿ ಮುಟ್ಟಿದಾಗ ಮಧ್ಯರಾತ್ರಿ ಆಗಿ ಹೋಗಿತ್ತು. ಮುಂದೇನದ€ ಯಾವ 
ವಾಹನಾನೂತ ಇಲ್ಲ. ಕಡೀಕೆ ಚಕ್ಕಡಿ ಮಾಡ್ಕೊಂಡು ಉಡಿಪಿ ಮುಟ್ಟ ಬೇಕಾದ್ರೆ 
ರಗಂಡ ಆತು.” ಕ | | | | 
ತ.ರಾ.ಸು. ಎಷ್ಟು ಬಿದ್ದು-ಬಿದ್ದು ನಕ್ಕರೋ ಅಷ್ಟೇ ನಾವು ಪಟ್ಟ ಪಾಡಿಗಾಗಿ ಕಳಕಳಿ 
ವ್ಯಕ್ತ ಮಾಡಿದರು. 

“ಅಂತೂ ಮುಖ್ಯ ಅತಿಥಿಗಳನ್ನು ನ ಗಾಡಿಯಲ್ಲಿ ಮೆರವಣಿಗೆ ಮಾಡಿದ್ದಾಗಾಯ್ತು 
ತು 


ಅನ್ನಿ” ಎಂದು ತ.ರಾ.ಸು. ಶಿವರಾಯರ ಮುಂಡೆ ಹೇಳಿದಾಗ: ನಮ್ಮ ಚ ನವರು, 


“ಅತಿಥಿಗಳಷ್ಟ6 ಯಾಕ? ಅತಿಥಿಗಳ ಕುಟುಂಬ, ಅತ್ತಿ-ಮಾವ ಎಲ್ಲಾ ರ್ದೂ 
ಮೆರವಣಿಗಿ ' ಆತು.” ಎಂದು ತಮಾಷೆ ಮಾಡಿದಾಗ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರು ನಮ್ಮ 
ಮನೆಯ ಜನರೆಲ್ಲರ ಜೊತೆಗೆ ಒಂದಾಗಿ. ವಿನೋದ ಲಹರಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದಾದರು. 
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ಪ್ರಸಂಗ ನನ್ನ ಸಾಹಿತ್ಯ ರಚನೆಗೆ ಆತಂಕವೊಡ್ಮಿತ್ತು. ಮುಂದೆ ಎಲ್ಲೆಲ್ಲೊ ಕೆಲಸ 
po po ಷಿ ಮಿ — « « 
ಮಾಡಿ ಆಕಾಶವಾಣಿಗೆ ಅಂಟಿಕೊಂಡಿ ನ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ನೃಪತುಂಗ” ಸಿಡಿಲು 
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ಕಾದಂಬರಿಯ ಒಂದೊಂದು ವಸ್ತುವಿಗಾಗಿ ಎಷ್ಟೆಷ್ಟು ಆಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ, 


ಅ ದಿ ಸ್‌ ` ವ ಗ್ರಾ 
ಕ ಹ ಪಂ ತಾ ಯೆ ಪಾರ ತು ಪ. ಇ 
ಬಗ್ಗೆ ಇನ್ನೆಷ್ಟು ಕುತೂಹಲ ತಾಳಿದೆ. ಐತಿಹಾಸಿಕ ವಸ್ತುವನ್ನು ಬಳಸುವ 
— 4 ತದಾ ಇ ಪಿ ಲ ೧೨ ಜಾ ಡಾ pe ಳಿ pe 
ಕಾದಂಬರಿಕಾರ ಮೈಯೆಲ್ಲ ಕಣ್ಣಾಗಿರಬೇಕಾಗಂತ್ರದೆ. ಎಲ್ಲಾದರೂ ಒಂದಿಷ್ಟು 
ಲ yao) we ರ 
ಅ ಕಾಲಕೆ dg ಎ 12 85೬.8 ಜಾ 4 ಬಲಿ ಆರ್‌ ಹ ಗಾತ, ud 
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ಸ ಸೈ 
೨.೨ ಕಾ ಅಲಿ bo ಫಿ pS RS) - pe ಕಾ ಅಲಿ 
ಅನೆಕೊನಿಸಮ Anachroniem ): ದೋಷಕ್ಕೆ ಗುರಿಯಾಗಬೇಕಾಗುತದೆ 
೪) ನ ರೈ 
pe ಅಪ RN y ಮಟ 
ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಕಣು ಈ ನಿಟಿನಲಿ ಬಹಳ ತೀಕ . ಅವರ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಪ.ಜೆ 
ಣ ಬಿ ಖು ಬ" 
ಹೌ pS PR) ಇವೆ. > ನಾನಾ ಲಾ ಇ) ಕ ಗೆ ಪಾ ಇ ಹ ಕಾಲೆ [oy 
ಕೂದಲೆಳಯಷ್ಟು ಕಲಿತು-ಮಲತಾ? ವದಿಲ್ಲ. ತ.ರಾ.ಸು. "ಅವರ ಈ ಸಿದ್ದಿ f 
ed ಇತಿ 
ಅಚ ರಿ ಪಟಿ ದೇವನೆ. 
ಜ ೪೦ 
ಬ್ಲ ಪಿ 66೧4 ಸಾನೆ ಹ 9° ಫ್ಲಿಫಿ 
1960 ರ ಸುಮಾರು ಇರಜೇಕು. ಅವರ “ಬೆಳಕು ತಂದ ಬಾಲಕ” ಬೆಳಕಿಗೆ 


| 
ಬೆಳಕು ತಂದಿತ್ತು. ಆಗ ನಾನು 


ಬಂದಿತ್ತು... ಕಾದಂಬರಿಕಾರರ ಬಗ್ಗೆ ಇನ್ನಷ್ಟು 

ಬೆಂಗಳೂರಿನಿಲ್ಲಿದ್ದೆ. “ಬೆಳಕು ತುದ ಬಾಲಕ” ದಲ್ಲಿ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಮತ್ತೊದು 

ಪ್ರಜ್ಞೆ, ಅಷ್ಟೇ ಪ್ರಭುತ್ವದಿಂದ ತಲೆ ಹಾಕಿತ್ತು ೨ದು ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ. ತ.ರಾ.ಸು 

ಇಷ್ಟೊಂದು ಗಾತ್ರದ, ಸತ್ತದ ಕಾದಂಬರಿ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಲು ಸಾಮರ್ಥ್ಯ 

ಓತಿ 

ನೀಡಿದ ಪ್ರೇರಕ ಶಕ್ತಿ ಯಾವುದು ಇರಬೇಕು? ಎಂದು ಆಲೋಚಿಸುತ್ತಿದ್ದಾಗ 
ರಾರೋ ಏನೋ ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದರು. ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರು “ಬೆಳಕು ತುದ ಬಾಲಕ” 

ದಲ್ಲಿ ತೋರಿದ ಈ ಪ್ರಜ್ಞೆ ನನ್ನನ್ನಂತೂ ಅಚ್ಚರಿಗೊಳಿಸಿತು. ಆಧ್ಯಾತ್ಮದ ಅನುಷ್ಕಾನ 
ನ್‌ Up ಇ" ಕ್‌“ ಅ 
ಲದಿದರೂ, ಆಧ್ಯಾತ್ಮದ ಒಂದು ಜಿಜ್ಞಾಸಾಭಾವ ಅವರಲ್ಲಿ ಇಷ್ಟೊಂದು 


ಭಾ ಇಗಿ ಬೆಳೆದು ಬಂದ ಬಗ್ಗೆ ಅಭಿಮಾನವನ್ನೂ ತಾಳಿದ್ದೆ. 
ಒಂದುದಿನ ಮುಂಜಾನೆ ನಾನು ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಆಫೀಸಿನ ಸಿದ್ಧತೆ ನಡೆಸಿದ್ದೆ. ಯಾರೋ 

ಹೊರಗಿನ ಬಾಗಿಲು ತಟ್ಟಿದರು. ಆಫೀಸಿನ ಗಡಿಬಿಡಿ ವೇಳೆಯಲ್ಲಿ ಆಯತ ವೇಳೆಗೆ 
ಯಾರಾದರೂ ಬಂದರೆ ಒಂದಿಷ್ಟು ಬೇಸರ, ನನಗೆ. ಅದೇ ಬೇಸರಭಾವದಿಂದ 
ಬಾಗಿಲು ತೆಗೆದೆ. ಹೊರಗೆ ಗ ಕ ಮಳೆ. ಗುಂಗುರು ಕೂದಲನ್ನು ಮುಚ್ಚಿ ದ 
ಗಾಯದ ಪೆಟ್ಟಿ. ಒಂದು ಜುಬ್ಬಾ. ಪೈಜ ಜಾಮ ಹವಣಾದ ನಿಲುವಿನ ಖಾದುಗಪಿನ, 
ಹೊಳೆಯುವ “ಕಣ್ಣಿನ ವ್ಯಕ್ತಿ ನೋಡುತ್ತೇನೆ ತ.ರಾ.ಸು, ಪ್ರಸನ್ನತೆ ಮೂಡಿ 
ಬಂದಿತ್ತು. 

“ಇದೇನು.ಸುಬ್ಬರಾವ್‌, ಎಷ್ಟು ವರ್ಷಗಳ ಮ್ಯಾಲ ಭೆಟ್ಟಿ! ಒಳಗ ಬರ್ರಿ” ಎಂದು 
ಕೊಂಡು ಒಳಗೆ ಕರೆಮಕೊಂಡು ಹೋದೆ. 15- 16 ವರ್ಷಗಳ ನಂತರ ಮತ್ತೊವೆ ಮ್ರ 
ಭೆಟ್ಟಿ ಯಾಗಿತ್ತು. ಒಂದೂವರೆ ದಶಕಗಳ ಸುಖ-ದುಃಖಗಳನ್ನು ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕು. 


78 ತರಾಸು, ಬದುಕಂ-ಬರೆಹ 


ಕಾದಂಬರಿಕಾರ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಅಭಿಮಾನದ ವಿಷಯವನು 
ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ನನ್ನ ಜೀವನ ನಾಟಕದ ಆಗು ಹೋಗುಗಳನ್ನು ಹೇಳಿಕೊಳ 
ಬೇಕು. ಅವರಿಗೂ ಅವಸರೆ ನನಗೂ ಅವಸರ. ಅಷ್ಟರಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ ಕುಶಲವಾರ್ತೆ 
ಯನ್ನೂ ಮುಗಿಸಿದೆವು. ಈ ಮುಂಚೆ ನಾನೊಮ್ಮೆ ಮೈಸೂರಿಗೆ ಹೋದಾಗ 
ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರನ್ನು “ಚದುರಂಗರ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಕಂಡಿದ್ದೆ. ಆದರೆ, ಅದು ಬಹಳ 
ಕ್ಷಣಿಕವಾಗಿತ್ತು. ಆಮೇಲೆ ಒಂದೆರಡು ಸಲ ತ ರಾ.ಸು. ಆಕಾಶವಾಣಿಯವರೆಗೂ 
ಬಂದಿದ್ದರು. ಆದರೆ ಈಗ ನನ್ನ ಮನೆಯ ವರೆಗೂ ಗಾಯಾಳುವಿನಂತೆ ಬ:ದಿದ್ದ 
ತ.ರಾ.ಸು, ಅವರನ್ನು ಕಂಡು “ಇದೇನು ತಲೆಗೆ" ಎಂದೆ. “ಇದು ಎಕ್ಸಿಡೆಂಟು' 
ಎಂದರು. "ಇಂದಿನ ನಮ್ಮ ಬೇಟ್ಟಿಯೂ ಒಂದು ಎಕ್ಸಿಡೆಂಟು' ಎಂದೆ. ` ಕಾರ್‌ 
ಎಕ್ಸಿಡೆಂಟಿಗೆ ಒಳಗಾದ ವ್ಯಕ್ತಿ ಈಗ ಇಲ್ಲಿಯ ವರೆಗೂ ಬಂದಿದ್ದ ಅವಸರ ಗೊತ್ತಾಗ 
ಲಿಲ್ಲ. ವಿಚಾರಿಸಿದೆ. "ಇಲ್ಲಿ ಡಾ। ಮುಗಳಿಯವರು ಬಂದಿದ್ದಾರೆಯೇ?” ಎಂದು 
ಪ್ರಶ್ನಿಸಿದರು. ಹೌದು ಡಾ| ಮುಗಳಿಯವರು ಅಂದು ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಬರಬೇಕಿತ್ತು. 
ಇನ್ನೂ ಬಂದಿರಲಿಲ್ಲ... ಬರಬಹುದು ಎಂದು ಹೇಳಿದೆ. 


ಈದು 


ತ.ರಾ.ಸು. ತಮ್ಮ ಪಠ್ಯ ಪುಸ್ತಕವ ವಿಚಾರವಾಗಿ ಬಂದಿದ್ದರೆಂದು ತಿಳಿಯಿತು. 
ಐವಶ್ರಾ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಕತನ್ಯ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರು ಲೋಕಪ್ರಿಯ ಕಾದಂಬರಿ 
ಕಾರರು. ಬೇಕಾದಷ್ಟು ಗಳಿಸಿರಬೇಕು ನಿಜ. ಗಳಿಸಿದ್ದೂ ಉಂಟು. ಸಂಸಾರವೆಂದ 
ಮೇಲೆ ಎಂತಹ ಲೇಖಕನಾದರೇನು ಸರಸ್ವತಿಯ ಒಕ್ಕ ಲಿಗೆ ಲಕ್ಷ್ಮಿಯ ಕಟಾಕ್ಷ ಬೇಕಲ್ಲ! 
ಎಂಮಕೊಂಡೆ. 

ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರಿಗೆ ಲೇಖನವೇ ವ್ಯವಸಾಯ. ಅದುವೆ ಜೀವನವೃತ್ತಿ. ಇಂದು 
ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ವ್ಯವಸಾಯ ಲೇಖಕರಿಗೆ ಹೊಟ್ಟೆ ತುಂಬಿಸುವಷ್ಟು ಬೆಳೆದಿದೆ: 
ಆದರೂ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತಿ ಲಕ್ಷ್ಮಿಪ್ಪತ್ರನಾಗಿಲ್ಲ. ತ.ರಾ.ಸು. ಕೂಡ ಇದಕ್ಕೆ ಹೊರ 
ತಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. 

ಉಡಿಪಿಯ. ಸಮ್ಮೇಳನದಲ್ಲಿ ಸಂಧಿಸಿದ್ದ ಅದೇ ತ.ರಾ.ಸು. ಅದೇ ವಿನಯ, ಆಜ. 
ಸೌಜನ್ಯ, ಅದೇ ಆತ್ಮೀಯತೆ. 1960 ರ ನಂತರ ತ.ರಾ.ಸು, ಅವರ ಭೆಟ್ಟಿಯಿಲ್ಲ, 
ಪತ್ರಿಕೆಗಳ ಮೂಖಾಂತರವೆ ಅವರನ್ನು ಇಣುತ್ತಿದ್ದೇನೆ, ಇಂದಿಗೂ ನಾನು 
ತ.ರಾಸು. ಬಗ್ಗೆ ತಾಳಿರುವ ಆತ್ಮೀಯ ಭಾವಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷಿ ಈ ಸವಿ ಸ್ಮ ತಿಲೇಖನ: 9 


....ಎಸ್‌. ಆರ್‌. ನರಸಿಂಹಾಚಾರ್‌ 


* 
ಬೆಗ್ಗೆ ಸುಮಾರು ಮುವತ್ತೈದು ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದಿನ ಮಾತು. ಉತ್ತಮ:-ಕಾದಂಬರಿ 
ದು ನಾಡಿನಲ್ಲಿ 


[A ಎದ) 
el ಕ ಇಲಿ ಸಿ “ಖಂ ಖನಿ pe ೫. ೧ 0 pS) 
'೨೦ರರಿಂಯು ಡಿನಬ್ಬ ಪ್ರಸಿದ್ದಿಯನ್ನು ಹೋದಿ ಸಕಲರಿಗೂ ಜಿರಪರಿಚಿತ 
ಟಿ eR ಮಗ್ಗ ಲಿ ಅಗ ay ಜ್‌ (50 PR 
ರಾಗಿರುವ ಶ್ರೀ ತ.ರಾ.ಸು. ರವರು ಆಗ ಚಿತ್ರದುರ್ಗ ಪ್ರೌಢಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ 


ದೆಶೆಯಲ್ಲಿದ್ದರು. ನಾನೂ ಆಗ ತಾನೇ ಶಿವಮೊಗ್ಗದಿಂದ ವರ್ಗವಾಗಿ ಚಿತ್ರದ:ರ್ಗ 
ಪ್ರೌಢಶಾಲೆಯ ಸಹಾಯೋಪಾಧ್ಯಾಯನಾಗಿದ್ದೆ. ಅಂದು ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರು 
ಶಾಲೆಯ ಉಪಾಧ್ಯಾಯರ ಮತ್ತು ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳ ಮೆಚ್ಚಿನ ಟಿ. ಆರ್‌. ಸುಬ್ಬು 
ಮಾತ್ರ ಆಗಿದ್ದರು. ಶಾಲೆಯ ಸಮಾರಂಭಗಳಲ್ಲಿ ಅವರದೆ: ಮುಂದಾಳತ್ವ. 
ಉಪನ್ಯಾಸವಾಗಲೀ, ಚರ್ಚಾಕೂಟವಾಗಲೀ ಯಾವ ಚಟುವಟುವಟಿಕೆಯೂ 
ಅವರಿದ್ದರೇ ಪೂರ್ಣವೆನಿಸು 


NC 
GL 


ಇಸಿ 
ಶಿಕ್ಷಣ ಇಲಾಖೆಯ ಮುಖ್ಯಾಧಿಕಾರಿಗಳಾಗಿದ್ದ ದಿ॥ ಶ್ರೀ ಎನ್‌. ಎಸ್‌. ಸುಬ್ಬರಾಯರ 
ಆದರ, ಉತ್ಸಾಹ, ಉತ್ತೇಜನಗಳ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಪ್ರೌಢ ಶಾಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ 
ಮಾಧ್ಯಮ ಬೋಧನೆಗೆ ಉತ್ತಮ ಸಾಧನವೆಂದು ಪ್ರಯೋಗಗಳಿಂದ ದೃಢೀಕರಿ. 
ಸಲ್ಪಡುತ್ತಿತ್ತು. ಈ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಶಾಲೆಯ ಮುಖ್ಯ ಉಪಾಧ್ಯಾಯರು ಒಂದು 
ಕನ್ನಡ ಮಾಸ ಪತ್ರಿಕೆಯನ್ನು ಶಾಲೆಯಿಂದ ಹೊರಡಿಸಬೇಕೆಂದು ತೀರ್ಮಾನಿಸಿ ಅದರ 
ಜವಾಬ್ದಾರಿಯನ್ನು ನನಗೆ ವಹಿಸಿದ್ದರು. ಇದನ್ನು ಸಂತೋಷದಿಂದ ವಹಿಸಿಕೊಂಡೆ. 
ಆ ದಿನವೇ ಸಂಜೆ ಶ್ರೀ ಸುಬ್ಬರಾಯರಿಗೆ ಈ ವಿಷಯವನ್ನು ತಿಳಿಸಿದೆ. ಅವರೂ 
ಸಹಾ ಉತ್ಸಾಹದಿಂದ ಪತ್ರಿಕೆಯನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಲು ತಮ್ಮ ಪೂರ್ಣ -ಸಹಕಾರ 
ಸಹಾನುಭೂತಿಯನ್ನು ನೀಡಲು ಒಪ್ಪಿದರು. 

ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಶ್ರೀಯುತ ಸುಬ್ಬರಾಯರು ಬೆಳಿಗ್ಗೆ ಮತ್ತು ಸಾಯಂಕಾಲ ಹೆಚ್ಚು 
ಹೊತ್ತು ನನ್ನ ಸಂಗಡ ಪ್ರಚಲಿತ ವಿಷಯಗಳ ಮೇಲೆ ಹರಟುತ್ತಾ ಕಾಲಕಳೆಯು 
ತ್ತಿದ್ದರು. ನಮ್ಮಿಬ್ಬರಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಧವಾದ ಆತ್ಮೀಯತೆ ಬೆಳೆದು ಬರಲು ಇದೇ 
ಕಾರಣವಾಯಿತು. ಶಾಲೆಯ ಮಾಸ ಪತ್ರಿಕೆಯ ಕಾರಣದಿಂದ ಇದು ಇನ್ನೂ ವೃದ್ಧಿ 
ಹೊಂದಿತು. 

ನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಮಾತನಾಡುವುದು, ಬರೆಯುವುದು ಇದು ಅವರಿಗೆ ವಂಶಗತವಾಗಿ. ಬಂದ 
ಸಂಸ್ಕಾರದ ಗುಣವಿಶೇಷ. ನಮ್ಮ ಪತ್ರಿಕೆಯ ಸಂಪಾದಕ ಮಂಡಲಿ ರಚನೆ 
‘ಯಾಯಿತು. - ನಾನೇ ಸಂಪಾದಕ, ಶ್ರೀಯುತರೇ ಕಾರ್ಯದರ್ಶಿ. . ಶಾಲೆಯ ಕನ್ನಡ 
ಪಂಡಿತರು ಸಲಹೆಗಾರರು, ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳ ಪೈಕಿ ನಾಲ್ಕು ಜನೆ ಸದಸ್ಯರು. 
ರೀತಿ ವ್ಯವಸ್ಕೆಯಾಯಿತು. ಉಪಾಧ್ಯಾಯರುಗಳನ್ನೂ, ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳನ್ನು ಲೇಖನ 


qt 
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9 ಎಲೆ ಇದು ಓಕೆ ಸಡಲ 9a 3 ನಾ ಘಾನ ನ್ಯೊ ಪು ವೆ 
ಬರೆದು ಕೊಡುವಂತ ಶಾಲಖಯ ದಖ್ಯೋಪ pL ಸಬಯರ ಮೂಲಕ ಒಂದು 
ಮಿ ೨ ಆಲ ಜಂ — Ce ಎ — ಅ ಠ್‌ 
ಸುತ್ತೋಲೆಯನ್ನು ಕಳುಹಿಸಿದ್ದಾಯಿತು. ಆರಂಭವಾಗುವ ತಾರೀಖು ಇನ್ನೂ 
ಹ ದ ಛಲ ಟ್‌ ್ಹ — ೨೦೧ ಈ ಇ NE) ಬ 
ಒಂದುವಾರವಿದೆ ಎನ್ನುವಾಗ ಮೂರು ಲೇಖನಗಳು ಸಿದ್ಧವಾಯಿತು. ಕನ್ನಡ 


ಪಂಡಿತರಮ ಒಂದು, ಸುಪಾದಕನದು ಒಂದು, ಕಾರ್ಯದರ್ಶಿಯದು ಒಂದಂ. ಇದು 


ಹ ಹ ೫ ಇಸಿ » “ಬಿ ಅ ಇ್ಗ ಎ ಇ pS ಷ £ಗಾೆ 
ನಮಗೆ ಕೊಂಚ ಪೇಚನುಂಟು ಮಾಡಿತು. ಆಗ ಶ್ರೀ ಸುಬ್ಬರಾಯರ ಉತ್ತೇಜನ 


ಷ್ಠ 
ಬಿ ಕಿ ಹ pS ಉಭಿ, ಖಿ ಅ ಸೆ ಕಲದ ೨೦ Me 
ರೂಪವಾವನ ದ. ಡಸುಕಲ, ನಮ್ಮ ಮರಾ,ಜೆಯನ್ನು ಉಳಿಸಿತು. ಕೀವಲ ಒಂದು 
ಲ" ಅ ಶಿ - 
ಲ ಶಂ ನವಿ ಸಖಿ ದು me ed 
ವಾರಿದಲ್ಲ ತಾವೇ ೫-8 ರರಿಮಿನಗಳನಿತ್ನಿ ಒರಿದರವಿದಿ, ತಮ್ಮ ಒಡನಾಡಿ] ೪ನ 


we ಶ್ಸಿಿ pe ಗ AA 4 By 
ಪೇರಿಸಿ ಲೇಖನಗಳು, ಕವನಗಳು, ನಗೆಸನಿಗಳು, ಗಾದೆಗಳು ಇವುಗಳನ್ನೂ ಪಡೆದು 
ಅಧಿ ಫಿ ಕಾ ಷ್‌ ಈಗಲೆ [a ಗಿ ಮ 
ತಾವೇ ಇವೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಒಂದು ಬೌಂಡು ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ ಅಚ್ಚುಕಪ್ಪಾಗಿ ಬರೆಮು, ಮುಖ 
ಪುಟಕ್ಕೆ ಒಂದು ಚಿತ್ರವನ್ನೂ ಸಸ ಬರೆಸಿ ಸಿದ್ಧ ಪಡಿಸಿದರು. ಗೊತ್ತಾದ ತಾರೀಮಿ 


ಸುದಿ ಗಳಷ್ಟು ಕಾಣ ಸ್ಮ ಳಿ PN 
ದಿವಸ ಶಾಲೆಯ ಮಾಸ ಪತ್ರಿಕೆ “ಅರುಣ” ಉದಯವಾಯಿತು. 


ಆ 


ಇಲೆಯ ಮುಖ್ಯ ಉಪಾದ್ಯಾಯರು ಪತ್ರಿಕೆ ಹೊರ ಬರಲು ಮುಖ್ಯ ಕಾರಣರಾದ 
ಶ್ರೀಯುತ ಸುಬ್ಬರಾಯರನ್ನು ಮುಕ್ತ ಕಂಠದಿಂದ ಶ್ಲಾಘಿಸಿದರು. ಅಂದು ಆರಂಭ 
ವಾದ ಮಾಸ ಪತ್ರಿಕೆ ಮುಂದುವರಿಯಿತು. ಇತರ ಉಪಾಧ್ಯಾಯರ ಮತ್ತು: 
ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳ ಮೆಚ್ಚುಗೆಯನ್ನು ಪಡೆದು ಅವರಿಂದ ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚು ಲೇಖನಗಳು 
ಬರಲು ಸಹಾಯವಾಯಿತು. 


ಈ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಶ್ರೀಯುತರ ಹೃದಯಾಂತರಾಳದಿಂದ ಚಿಮ್ಮಿ ಹೊರಬಂದ ಮಾನಸ 
ಗಂಗೆಯು ಈಗ ರಮ್ಯವಾಗಿ ನಾನಾ ಶಾಖೆಗಳಲ್ಲಿ ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಹರಿದು ಬರುತ್ತಿರು 
ವುದು ಸಕಲರಿಗೂ ವೇದ್ಯವಾಗಿದೆ. ಶ್ರೀಯುತರು ಬರೆದಿರುವ ಅನೇಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳು 
ಪಠ್ಯಪುಸ್ತಕಗಳಾಗಿವೆ. ಅನೇಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಆಧರಿಸಿ ಕನ್ನಡ ಹಿಂದೀ ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಚಲನ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನೂ ಸಹ ತೆಗೆದಿರುತ್ತಾರೆ. ಇವರ ಹಂಸಗೀತೆ (ಬಸಂತಬಹಾರ್‌), 
ಚೆಂದವಳಿಯ ತೋಟ, ಚಕ್ರತೀರ್ಥ, ನಾಗರಹಾವು ಇವುಗಳನ್ನು ಓದದಿರುವ, ಚಿತ್ರ 
ರೂಪದಲ್ಲಿ ನೊಡದಿರುವ ಕನ್ನಡಿಗನೇ ಇಲ್ಲವೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. 


ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ನಾನು ಸರ್ಕಾರಿ ಕೆಲಸದಿಂದ ನಿವೃತ್ತನಾಗಿ ವೆ 
ಬೋಧಕ ವಿದ್ಯಾಶಾಲೆಯ ಪ್ರಿನ್ಸಿಪಾಲ್‌ ಆಗಿದ್ದಾಗ ಶ್ರೀ ಸ 

ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ ಸಂಘೆದ ಪ್ರಾರಂಭ ಭಾಷಣ ಮಾಡಲು ಆಹ್ವಾನಿಸಿದ್ದೆವು. ಆದರದಿಂದ 
ನಮ್ಮ ಆಹ್ವಾನವನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸಿದ ಅವರಂ ಆ ದಿನ ಅಮೋಘ ಭಾಷಣವನ್ನು ಮಾಡಿ 
ಉಪಾದ್ಯಾಯ ವೃಂದವನ್ನು, ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ ಸಮೂಹವನ್ನು ಸಂತೋಷದ ಮಡಿಲಲ್ಲಿ 
ಮುಳುಗಿಸಿದರು. ಆ ದಿನದ ಇವರ ನಡೆ ನಂಡಿಗಳಿಂದ ನಮ್ಮ ಕಾಲೇಜಿನ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ 
ಗಳು ನನ್ನಲ್ಲಿ ಇಟ್ಟಿದ್ದ ವಿಶ್ವಾಸ ವಂತ್ತು ಸದ್ವರ್ತನೆಗಳು ದ್ವಿಗುಣ ಗೊಂಡವು. ನನ್ನ 
ಸುಬ್ಬರಾಯರ ಮುವತ್ತೈದು ವರ್ಷಗಳ ಒಂದಿನ ಆತ್ಮೀಯತೆ ಇನ್ನೂ ಅಚ್ಚಳಿಯದೆ 
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ಪ್ರ ಸ 

ಪ್ರದರ್ಶಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿತು. ಇಂಥ ಗುಣ ಸಂಪನ್ನರು, ಉತ್ತಮ ಬರಹಗಾರರು, ಸಮಾಜ 
ತೃಗಳು ಆದ ಶ್ರೀ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರು. ಚಿರಕಾಲ ಬಾಳಲಿ, ಪರಮಾತ್ಮನು 

ಆಯುರಾರೋಗ್ಯ ಐಶ್ವರ್ಯ ಸಂಪತ್ತುಗಳನ್ನು ದಯಪಾಲಿಸಲಿ; ಅವರ ಕನ್ನಡ 

ನಾಡಿನ-ನುಡಿಯ ಸೇವೆ ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚಲಿ ,ಎಂದಂ ಹಾರೈಸುತ್ತೇನೆ. ಹಾಗೂ ಅವರ 

ಅಭ್ಯುದಯವನ್ನು ನೋಡಿ ಸಂತೋಷ ಪಡುನ ಭಾಗ್ಯ ದೊರೆತುದಕ್ಕಾಗಿ 

ಹರ್ಷಿಸಂತ್ರೇನೆ. @ 


* ನಾನು ದೇವರನ್ನು, ವಿಧಿಶಕ್ತಿಯನ್ನು, ಅದೃಷ್ಟ ವ್ಯಾಪಾರವನ್ನು ನಂಬದ 
ನಾಸ್ತಿಕನಲ್ಲ. ದೇವರು ದಿಂಡರಲ್ಲಿ ನನಗೆ ನಂಬಿಕೆಯಿದೆ. ಹಬ್ಬ ಹರಿದಿನಗಳನ್ನು 
ಶ್ರದ್ಧೆಯಿಂದ ಆಚರಿಸುತ್ತೇನೆ. ದೇವಸ್ಥಾನಗಳಿಗೆ ಹೋಗಿ ಬರುತ್ತೇನೆ. 

 ಗ್ರಹಚಾರದಲ್ಲೂ ನಂಬುತ್ತೇನೆ. ಆದರೆ ಹಾಗೆಂದು ಹಗಲಾಗುತ್ತಿದ್ದ ಹಾಗೇ 
ಆದಿನ ಮಾಡಬೇಕಾದ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಗ್ರಹಬಲ ಹೇಗಿದೆಯೋ ನೋಡಬೇಕೆಂದು 
ಪುಚಾಂಗ ಹಿಡಿದು ಕೂಡುವುದಿಲ್ಲ. ಗ್ರಹಗಳ ಕೆಲಸ ಅವಕ್ಕೆ, ನನ್ನ ಕೆಲಸ 
ನನಗೆ - ಬ | (ಒಮ್ಮೆ ನಕ್ಕು ನಗು) 
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ಮಾ. ನಾ. ಭಂಡಾರಕರ 


ಮಹತಾಂನೆ ಸೋಪಕರಣೆ” ಎನ್ನುವ ಆರ್ಯೋಕ್ರ್ತಿಗೆ 
ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಬದಂಕು ಸಾಕ್ಷಿ. ಅರವತ್ತು ವರುಷಗಳ ತಮ ನ್ಮ ತುಂಬಂ 


ಜೀವನವನ್ನು ಸತ್ವ, ಸ್ವಂತಿಕೆಗಳ ಮೂಲಕ ಸಾರ್ಥಕತೆಯ ಕಡೆಗೆ ಕೊಂಡೊಯ್ದವರು 
ಅವರು. ಎಳೆತನದಲ್ಲಿಯೇ ಹಿರಿಯ ಗುರಿಯನ್ನು ಹೊಂದಿ ಅಚಲ ಶ್ರದ್ಧೆಯಿಂದ 
ಅವಿರತ ಅದರತ್ತ ನಡೆದು ಅರವತ್ತು ವರ್ಷಗಳನ್ನೂ ಕನ್ನಡಮ್ಮನ ಮಂ ಗಲ ಸೇವೆ 
ಯಿಂದ ತುಂಬಿಸಿ ಧನ್ಯವಾದ ಜೀವನ. ಅದು ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರಿಗೆ ತೃಪ್ಪಿ, 


ಬ್ರ 
ಕನ್ನಡ ಜನತೆಗೆ ಹೆಮ್ಮೆ. 


ಕೆಲವು ವರ್ಷಗಳಿಂದ ದೇಹಸ್ವಾಸ್ಥ್ಯ ಕಳೆದುಕೊಂಡಿದ್ದರೂ ಓದುವ ಒಲವನ್ನಾಗಲಿ, 
ಬರೆಯುವ ಪ್ಪ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯನ್ನಾಗಲಿ, ಗ ಡದ ಕುರಿತು "ಚಿಂತನೆಯನ್ನಾ ಗಲಿ ಬಿಟ್ಟವರಲ್ಲ. 
ಲೋಕದ ಬೆಳಕಿನೆದುರು ಈಗಲೂ ಮುಗುಳು ನಗುತ್ತಿರುವ ಈ ಮಾಗಿದ ಜೀವ 
ಪಡೆದ ಪರಿಪಕ್ವ ಅನುಭವವು ಅವರ ಲೆಕ್ಕಣಿಕೆಗೆ ದಧೀಚಿಯ ಬೆನ್ನೆಲುಬಾಗಿದೆ. 


ಕನ್ನಡ ಲೇಖಕ - ಲೇಖಕಿಯರಲ್ಲಿ ಅನೇಕರು ತಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೇವೆ ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದ್ದು 
ಸಣ್ಣ ಕಥೆಗಳ ಮೂಲಕ. ಸುಪ್ಪಸಿದ್ಧ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರಾಗಿ ಅರಳಿದ ಅ. ನ, ಕೃ., 
ಬಸವರಾಜ ಕಟ್ಟೇಮನಿ, ಯು. ಆರ್‌. ಅನಂತ ಮೂರ್ತಿ, ವಾಣಿ, ತ್ರಿವೇಣಿಯರಂತೆ 
ತ.ರಾ.ಸು. ತಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯ ಜೀವನಕ್ಕೆ, ಮೂರ್ತ ಕಲ್ಪಿಸಿದ್ದು ಸಣ್ಣ ಕಥೆಗಾರರಾಗಿ. 


ಪ್ರಗತಿಶೀಲ ದೃಷ್ಟಿಕೋನ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡದ್ದು ಸಣ್ಣ ಕಥೆಗಳ ರಂಗದಲ್ಲಿ 
“ಪ್ರಗತಿಶೀಲ ಜಲವ ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮೇ ಲೆ ಆದ ಪರಿಣಾಮ 
ಗಣನೀಯವಾದದ್ದು. ಸಾಹಿತ್ಯ ರಚನೆಯ ದೃಷ್ಟಿ ಸ್ವರೂಪಗಳಲ್ಲಿ ಬದಲಾವಣೆ 
ಯನ್ನು ಅದು ಪ್ರಚೋದಿಸಿತು. ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಸ್ತು ನಿಜಜೀವನಕ್ಕೆ ಸಮಾಪ 
ವಾಯಿತು. ಸಂಭಾಸಣೆಗಳಲ್ಲಿ ಆಡುಮಾತಿನ ಬಳಕೆ ಹೆಚಿ ಸತು. ಬರವಣಿಗೆ 
ಚುರುಕಾಯಿತು. ನಿರೂಪಣೆಯಲ್ಲಿ ವಾಸ್ತವಿಕತೆಗೆ ಮಾನ್ಯತೆ ದೊರೆಯಿತು. 
ದೇಶದಲ್ಲಿದ್ದ ಅತೃಪ್ತ ವಾತಾವರಣ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಮೂಡಿ ಬಂತು. ಆವರೆಗೆ ಸ್ಥಳ 
ಕಾಣದಿದ್ದ ಹೊಸ ಹೊಸ ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ವಿವೇಚನೆಗೆ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ ದೊರೆಯಿತು.” 
ಇಂಥ ಪ ಗತಿಶೀಲ ಚಳುವಳಿ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಆರಂಭವಾದ ಕಾ ಲದಲ್ಲಿ ಪ್ರಗತಿಶೀಲ 
ಸಣ್ಣ ಕಥೆಗಳನ್ನು ಬರೆದ ಅ.ನ.ಕೃ ಷ್ಲರಾಯ, ಬಸವರಾಜ ಕಟ್ಟಿ ಮನಿ, ಚದುರಂಗ, 
ಪಾಟೀಲ ಪುಟ್ಟಪ್ಪ, ಕೋ. ಚಿನ್ನ ಬಸಪ್ಪ ಮುಂತಾದ ಕಥೆಗಾರರ ಮಾಲಿಕೆಯಲ್ಲಿ 
ತ.ರಾ.ಸು. ತ ಸೇರಿದ್ದಾರೆ. 
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ಒಂಬತ್ತನೆಯ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲೇ ಅಸ್ಪೃಶ್ಯತಾ ನಿವಾರಣೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಭಾಷಣ 
ಮಾಡಿದವರು ತ.ರಾ.ಸು. ಇಂದು ಅವರ ಬಾಳ ಬಟ್ಟೆಯಲ್ಲಿ ಸಂವತ್ಸರ ಚಕ್ರವೊಂದು 
ಉರುಳಿದೆ. ಅಂದಿನಿಂದ ಇಂದಿನವರೆಗೆ ಬದುಕನ್ನು ಪ್ರಜ್ಞಾಪೂರ್ವಕವಾಗಿ 
ನೋಡಿದ್ದಾರೆ. ತಾವು ಕಂಡ ಉಂಡ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ವಿಚಾರದ ಕುಲುಮೆಯಲ್ಲಿ 
ಪರಿಪಕ್ಚಗೊಳಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಎಂದೆಂದಿಗೂ ಪ್ರಗತಿಶೀಲ ವಿಚಾರಧಾರೆಯ, ಮನೋ 
ಭಾವದ ವ್ಯಕ್ತಿ ತ.ರಾ.ಸು. ಅಂತೆಯೇ ಪ್ರಗತಿಶೀಲ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚಳುವಳಿಯಲ್ಲಿ ಅಂದು 
ಅ.ನ.ಕೃ. ರವರೊಂದಿಗೆ ತ.ರಾ.ಸು. ರವರದು ಸಕ್ರಿಯ ಪ 


ಇಂದು ಸಾಹಿತ್ಯ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ರೂಪುಗೊಂಡ ಎಲ್ಲ ವಿಧದ ಬದಲಾವಣೆಗಳನ್ನೂ 
ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಗಮನಿಸಿದ್ದಾರೆ ತ.ರಾ.ಸು. “ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿಂತ ನೀರಲ್ಲ. ಸಮಕಾಲೀನ 
ಜೀವನ ಸಾಹಿತಿಗಳ ಮೇಲೆ ಪರಿಣಾಮ ಮಾಡಿಯೇ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆಯೆ 
ಸಾಹಿತಿಯೂ ಬೆಳೆಯುತ್ತಾ ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಬೇರೆ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಬರೆಯಬೇಕು ಎಂದು ಅವನಿಗೆ ಅನಿಸಿಲೂ ಬಹುದು. . ಆದರೆ ಆಕಾರ ಯಾವು 
ದಾದರೂ ಆಗಲಿ ವೇಷ ಏನಾದರೂ ಬದಲಾಗಲಿ ನನಗೆ, ತಿಳಿದ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಮೊದಲ ಕೆಲಸ - ಜನರನ್ನು ಮುಟ್ಟಬೇಕು. ಆದು ಅದರ ಮೊದಲ ಗುರಿ. 
ಹೊಸದು ಕೆಲ ಕಾಲ ಕೆಲವರನ್ನು ಆಕರ್ಷಿಸುತ್ತದೆ. ಅದು ನವೀನತೆಯ ಒಂದು 
ಮುಖ್ಯ ಗುಣ. ಅಂತಸ್ಸತ್ವ ಇಲ್ಲದಿದ್ದಾಗ ಆ ಆಕರ್ಷಣೆ ಬಹುಬೇಗ ಸತ್ವ ಕಳೆದಂ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ತನ್ನ ವಿಚಾರದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಸೂಕ್ತ ಮಾಧ್ಯಮವನ್ನು ಆಯ್ದು 
ಕೊಳ್ಳುವುದು ಸಾಹಿತಿಗೇ ಸೇರಿದ ವಿಷಯ. ಆ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಅವನಿಗಿದೆ.” 
ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ, ತ.ರಾ.ಸು. 


ಐವತ್ತಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚು ಕಾದಬರಿಗಳನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿ ಕನ್ನಡಮ್ಮನಿಗೆ ಕೊಡುಗೆಯಾಗಿ ನೀಡಿದ 


ತ.ರಾ.ಸು., ತಮ್ಮ ಸತ್ವಪೂರ್ಣ ಲೇಖನಿಯಿಂದ ಕೆಲವು ಸಣ್ಣ ಕಥೆಗಳನ್ನೂ, ಜೀವನ 
ಚರಿತ್ರೆಗಳನ್ನೂ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೃಜನೆಯಲ್ಲಿ ತ.ರಾ.ಸು. 
ಎಷ್ಟು ನಿಸ್ಸೀಮರೋ ಅಷ್ಟೇ ನಿಷ್ಟ್ಯಂತರು, ತಮ್ಮ ವಿಚಾರದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ. 
ಅ,ನ.ಕೃ. ಅವರ ಘನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಮತ್ತು ಅವರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೇವೆಯ ಮೇಲೆ ಆಪಾರ 
ಪ್ರೀತಿ ಗೌರವಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿದ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರು, ಇಂದು ಅ.ನ.ಕೃ. ಗೈದ 
ಸೇವೆಯನ್ನು ಕನ್ನಡಿಗರು ಮರೆತಿರುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಖೇದಗೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ತನ್ನ ಹಾಗೂ 
ತನ್ನಂತಹ ಹಲವಾರು ಜನ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರ ಸೃಷ್ಟಿಗೆ ಕಾರಣರಾದ ಮತ್ತು ಕನ್ನಡಿಗ 
ರಲ್ಲಿ ವಾಚನಾಭಿರುಚಿಯನ್ನು ಬೆಳೆಸಿದ ಆ ಧೀಮಂತ ಸಾಹಿತಿಯನ್ನು ಮರೆತಿರುವುದು 
ವಿಷಾದನೀಯ ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ ತ.ರಾ.ಸು. | 

ಪ್ರಗತಿಶೀಲ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚಳುವಳಿಯಲ್ಲಿ ಅಡಕವಾದ ಮೂಲಭೂತವಾದ ಉದ್ದೇಶಗಳೂ 
ಇಂದಿನ ಬಂಡಾಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಉದ್ದೇಶಗಳೂ ಒಂದೇ ಆಗಿವೆ ಎನ್ನುವುದು 
ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಎಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ದಲಿತರು, ಶೋಷಿತರು ತಮ್ಮ 
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ಬಗ್ಗೆ ತಾವೇ ಮಾತನಾಡಲು, ಬರೆಯಲು ಶಕ್ತರಾಗುವದಿ್ಲವೋ ಅಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ 
ನಿಜವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಇನ್ನೊಬ್ಬರ ವಕಾಲತ್ತು ನಡೆಸುವವನು 
ಆ ವರ್ಗದ ಸಾಹಿತಿಯಾಗುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಪ್ರಗತಿಯ ಹೊಸ ತಿರುವನ್ನು 
ನೀಡಬಲ್ಲ ಲೇಖಕರು ಸಮಾಜದ ಎಲ್ಲ ವರ್ಗಗಳಿಂದ ಸಾವಿರ ಸಾವಿರ ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ 


ಶಿ 
ಬರಬೇಕು. ಎನ್ನುವುದು ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ನಿಲುವು. 


ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ವಿಚಾರಗಳು ಸ್ಫಟಿಕದಂತೆ ಸ್ಫುಟ, ಅಲಗಿನಂತೆ ತೀಕ್ಷ್ಣ. ವಿಚಾರ 
ಶೀಲರೂ ಅಧ್ಯಯನಶೀಲರೂ ಆದ ತ.ರಾ.ಸು. ತಮ್ಮ ಪ್ರಭಾವೀ ಹಾಗೂ ಸತ್ವ 
ಪೂರ್ಣ ಲೇಖನಿಯಿಂದ ಪ್ರಕಾಶಕರನ್ನು ಓಹುಗರನ್ನೂ ಸ್ವಷ್ಟಿ ಮರಾಡಿಕೊಂಡವರು. 
ಇವರಾಗಲಿ, ಅ.ನ.ಕೃಷ್ಣರಾಯರಾಗಲಿ ಬರೆಯಲು ತೊಡಗಿದ ಕಾಲದ ಜಾಯ 
ಮಾನವೇ ಅಂತಹುದು. ಅಂದು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಾಶಕರಿಗೆ ಓದುಗರಿಗೆ ಬರಗಾಲ. 
ಅಂತಹ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೂ ಬರವಣಿಗೆಯನ್ನು ವೃತ್ತಿಯೆಂದು ಲೆಕ್ಕಿಸದೆ ಓತಪ್ರೋತವಾದ 
ತಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯ ಮೂಲಕ- ಅಂದಿನಿಂದ ಇಂದಿನವರೆಗೆ ಕನ್ನಡಮ್ಮನ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಭಂಡಾರವನ್ನು ಶ್ರೀಮಂತಗೊಳಿಸಿದ ತ. ರಾ. ಸು. ಅವರ ಬಾಳು 
“ಹೊಳೆದಂಡಿಲಿರುವ ಕರಕೀಯ ಕುಡಿಯಂಗ' ಸದಾ ಹೊಸ ಹಸುರ ಕುಡಿ ತಳೆದು 


ಬೆಳೆಯಲಿ. © 


*  ಹಾಡು-ಹಾಡುವವನು. ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಎಂಬ ಭಾವನೆ ಹೋಗಬೇಕು. ಎರಡೂ 
ಒಂದಾಗಬೇಕು. ನಾನಂ-ನೀನು ಎಂಬ ದಂದ್ವ ಇರುವವರೆಗೂ ಜೀವನದಲ್ಲಿ 
ಸಮರಸ ಹೇಗೆ ಸಾಧಿಸುವುದಿಲ್ಲವೋ, ಹಾಗೆ ಸಂಗೀತದಲ್ಲೂ, ಒಂದು ವೇಳೆ 
ಜೀವನದಲ್ಲಿ ದ್ವಂದ್ವ ಇದ್ದರೂ ನಡೆದೀತು. ಸಮರಸವೇ ಜೀವವಾದ 
ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಕೂಡಲೇ ಕೂಡದು. ತಲ್ಲೀನತೆಯೊಂದೇ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಸಿದ್ಧಿಗೆ 
ಹಾದಿ, ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದೇನೆ ಎನ್ನುವ ಅರಿವು ಹಾಡುವಾಗ ಇರಬಾರದು. 


ದಾರಾ 


ಮಸ ಕಟ ಎಸ್‌, ರಾಮಸ್ಥಾನುಯ್ಯ 


ಗು ನನ್ನ ಮೊದಲನೆ ಮಗ. ಆತ ಹುಟ್ಟಿದ್ದು ಹರಿಹರ ತಾಲ್ಲೂಕು ಮಲೆ 

1920 ನೇ ಇಸವಿಯಲ್ಲಿ. ಆಗ ನಾನು ಅಲ್ಲಿ ರೆವಿನ್ಯೂ ಇನ್ಸ್‌ ಪೆಕ್ಟರ 
ನಾಗಿದ್ದೆ. ಅವನು ಹುಟ್ಟಿದ ಹಿಂದಿನ ದಿವಸ ಆ ತಾಲ್ಲೂಕಿನ ಅಮಲ್ದಾರರು 
ಮಲೆಬೆನ್ನೂರಿನಿಲ್ಲಿ ಕ್ಯಾಂಪ್‌ ಮಾಡಿದ್ದರು. ಅವರ ಹೆಸರು ಜಿ. ಶ್ರೀನಿವಾಸ 


ಅಯ್ಕಂಗಾರ್‌ ಅಂತ, ಬಹಳ ಒಳ್ಳೆಯವರು. ದೊಡ್ಡ ಜ್ಯೋತಿಷ್ಯರು. ನಮ್ಮ 
ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಜ್ಕೊತಿಷ್ಯ ಶಾಸ್ತ್ರವನ್ನು ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿದ್ದರಲ್ಲದೆ ಕಲ್ಕತ್ತಾದಿಂದ 
ಪ್ರಕಟವಾಗುತ್ತಿದ್ದ ಜ್ಯೋತಿಶಾಸ್ತ್ರ ಹೆಸರು (ನೆನಪಿಲ್ಲ) ಪತ್ರಿಕೆಯೊಂದನ್ನು ತರಿಸಿಕೊಂಡು 
ತಮ್ಮ ಅಭ್ಯಾಸವನ್ನು ಪಳಗಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದ ಶು) 

ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ಹಂಟ್ಟದಂ೧ ಆದಿನ ಬೆಳಗಿನಜಾವ ನಾಲ್ಕು ಗಂಟೆ ಇರಬಹುದು. ನಾನು 


ಬೆಳಿಗ್ಗೆ ಸುಮಾರಂ ಗಂಟೆ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಅಮಲ್ಪಾರನ್ನು ಕಾಣಲು ಹೋದಾಗ ಅವರು 
ತುಂಬಾ ಸಂತೋಷ ಭರಿತರಾಗಿದ್ದರು. ನನ್ನನ್ನು ನೋಡಿದವರೇ “ಏನು ಶೇಕ್‌. 
ದಾರ್ರೇ, ತುಂಬಾ ಜಂಭ ಬಂದ ಹಾಗಿದೆ. ದಿವಾನ್‌ ಪದವಿಗೆ ಹೋಗತಕ್ಕ ಮಗ 
ಹುಟ್ಟಿದ್ದಾನೆ ಅಂತ ಇರಬಹುದು.” . ಅಂತ ಹೇಳಿದರು. ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ಹುಟ್ಟದ 
ವಿಷಯ ಅವರಿಗೆ ಹೇಗೋ ತಿಳಿದು ನಾನು ಹೋಗುವುದರೊಳಗಾಗಿ ಸುಬ್ಬಣ್ಣನ 
ಜನ್ಮ ಕುಂಡಲಿಯನ್ನು ತಯಾರುಮಾಡಿ ಅವನ ಭವಿಷ್ಯವನ್ನೆಲ್ಲ ಹೇಳಿದರು. ಅವರು 
ಹೇಳಿದ್ದು , ಅವನು ದೊಡ್ಡ ಪದವಿಗೆ ಏರಬೇಕು ಅಥವಾ ಸಂನ್ಯಾಸಿಯಾಗಬೇಕು. 
ಅಷ್ಟು ಉತ್ಕೃಷ್ಟ ಜಾತಕ ಎಂದು ಬಣ್ಣಿಸಿದರಂ. ನನಗೂ ಕೇಳಿ ಸಂತೋಷ 
ವಾಯಿತು. ಆ ವರ್ಷವೇ ನನಗೆ ಅಲ್ಲಿಂದ ಹಿರಿಯೂರಿಗೆ ವರ್ಗವಾಯಿತು. 
ಹುಡುನೇನೋ ಸಂಂದರನಾಗಿ ಶೈಶವವನ್ನು ಕಳೆದ ನಂತರ: ನಾನು ಚಿತ್ರದುರ್ಗಕ್ಕೆ 
ಬಂದೆ. 1923 ನೇ ಇಸವಿಯಲ್ಲಿ ನನ್ನ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ರಾಜೀನಾಮೆ ಕೊಟ್ಟು ಲಾಯರ್‌ 
ಕೆಲಸ ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದ್ದೆ. ನಮ್ಮ ತಂದೆ ಸುಬ್ಬಣ್ಣನವರು 1918 ನೇ ಇಸ್ಫವಿಯಲ್ಲಿ 
ಇನ್‌ಪ್ಲುಯೆಂಜಾ ವ್ಯಾಧಿಯಿಂದ ದೈವಾಧೀನರಾದುದರಿಂದ ಅವರ : ಹೆಸರನ್ನೇ 
ನನ್ನ ಮಗನಿಗೆ ಇಟ್ಟೆ. ಚಿಕ್ಕಂದಿನಿಂದಲೂ ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ತುಂಬಾ ಚಟಂವಟಿಕೆ, ತುಂಟತನ, 
ಗೆಳೆಯರೊಂದಿಗೆ ತಿರುಗುವುದು ಈ ಹವ್ಕಾಸಗಳಿದ್ದವು. : ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ, ಅಂದರೆ 
ಸುಬ್ಬಣ್ಣನಿಗೆ ಸುಮಾರು 8 ವರ್ಷ ವಯಸ್ಸಾಗಿದ್ದಾಗ ನಾನಂ ಈ. ಊರಿನ 
ಎಕ್ಸ್‌ಟಿನ್‌ಷನ್‌ನಲ್ಲಿ ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಮನೆಯನ್ನು ಕಟ್ಟಿ ಅಲ್ಲಿ ವಾಸಮಾಡುತ್ತಿದ್ದೆವು. 
ನನ್ನ ಪಕ್ಕದ ಮನೆ ಶ್ರೀಮಾನ್‌ ಎಸ್‌. ನಿಜಲಿಂಗಪ್ಪನವರದು. ನಮ್ಮ ಮನೆಯವ 


ರಿಗೂ ಅವರ. ಮನೆಯವರಿಗೂ ತುಂಬಾ ಸ್ನೇಹ. ಅವರಂತೂ ಸುಬ್ಬಣ್ಣನನ್ನು 
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“ಧ್ರುವ” ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಿದ್ದರು. ಇವನು ಬೆಳಗಾಗುತ್ತಲೇ ಅವರ ಮನೆಗೆ 
ಹೋಗಿ ಅವರ ತಾಯಿ ನೀಲವ್ವನಿಂದ ಯಥೇಷ್ಟವಾಗಿ ರೊಟ್ಟಿ, ಹಾಲು ತಿಂದು 
ಕೊಂಡು ಬರುತ್ತಿದ್ದ. 

ನಮ್ಮ ಮನೆಯ ಉತ್ತರಕ್ಕೆ ದಾರಾಷಾ (ಫಾರ್ಸಿ) ಎಂಬ ಟ್ರೆಜರಿ ಆಫೀಸರ್‌ 
ಇದ್ದರು. ಅವರಿಗೆ ಇವನ ಸ್ನೇಹ ಹೇಗಾಯಿತೋ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ. ಅವರಿಗೆ ಸು 
ನಲ್ಲಿ ಅತಿಶಯ ಪ್ರೀತಿ. ಸಾಧಾರಣವಾಗಿ ಪ್ರತಿದಿನ ಬೆಳಿಗ್ಗೆ 9 ಗಂಟೆ ಹೊತ್ತಿ 
ಅವರ ಬಿಳಿಯ ಕುದುರೆಯ ಮೇಲೆ ಸವಾರಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಮನೆಯ ಹ ಹತ್ತಿರ ಬಂ 
“ಸುಬ್ಬು” ಎಂದು ಕೂಗುವರು. ಅವನನ್ನು ತಮ್ಮ ಮುಂದೆ ಕೂರಿಸಿಕೊ 
ಒಂದು ಸುತ್ತು ವಿಹಾರ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ನಂತರ ಮನೆಗೆ ತೆಂದು ಬಿಡುತ್ತಿದ್ದ ಗವ 
ನನಗೂ ಸಹ ಅವರ -ಪರಿಚಯವಿತ್ತೇ ಹೊರತು, ಅವರಲ್ಲಿ ಗಾಢವಾದ ಸ್ನೇಹವೆ ನೂ 
ಇರಲಿಲ್ಲ. 


ಬಡಾವಣೆಯಲ್ಲಿ ಎರಡು ಮೂರು ವರ್ಷ ಕಳೆದ ಮೇಲೆ ನಾನು ಬಡಾವಣೆ ಬಿಟ್ಟು 
ಊರೊಳಗೆ ವಾಸಿಸಲು ಹೋದೆ. ಅಷ್ಟರಲ್ಲಿ ಸುಬ್ಬಣ್ಣನಿಗೆ ನನ್ನ ಪರಮ ಮಿತ್ರ 
ರದ ಹಂಲ್ಲೂರು ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಜೋಯಿಸರ ಪರಿಚಯ ವಾಯಿತು. ನಾನೂ-ಅವರು 

ಹೆ ಅನೇಕ ದ ರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಈ ಊರಿನ ಬೆಟ್ಟ - ಗುಡ್ಡಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಅವುಗಳಲ್ಲಿನ 
ರ ಗೂಂದಿಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ತಿರುಗಿ ನೋಡುವ ಹವ್ಯಾಸವನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡಿದ್ದೆ ಪು. 
ಚಿಕ್ಕವನಾದ ಸುಬ್ಬಣ್ಣನನ್ನು ಅವರು ಆಗಿಂದಾಗ್ಗೆ ಕರೆದೊಯ್ಯುತ್ತಿದ್ದರಂ. ಸುಬ್ಬಣ್ಣ 
ಮಿಡಲ್‌ಸ್ಕೂಲ್‌ ವಂತ್ತು ಹೈಸ್ಕೂಲ್‌ಗಳ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸವನ್ನು ಈ ಊರಿನಲ್ಲಿಯೇ 
ಕಳೆದನು. ಅವನಿಗೆ ಓದುವುದಕ್ಕಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಆಟ ಪಾಠಗಳು, ಸ್ನೇಹಿತ 
ರೊಡನೆ ತಿರುಗಾಟ, ಮನಸ್ಸಿಗೆ ತೋಚಿದ್ದನ್ನು ಬರೆಯುವುದು ಹೀಗೆ ಅವನ 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅಭಿಲಾಷೆಯ ವ್ಯಕ್ತಗೊಳ್ಳುತ್ತಿತ್ತು. ಬರು ಬರುತ್ತಾ ಅದರಲ್ಲಿ 
ಅವನ ಅಭಿಲಾಷೆ ಹೆಚ್ಚಾಯಿತು. ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಜೋಯಿಸರೊಂದಿಗೆ ಬೆಟ್ಟಗುಡ್ಡ 
ಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ತಿರಂಗಿ - ತಿರುಗಿ, ಅವರಿಂದ ಈ ದುರ್ಗದ ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು ಕೇಳಿ- ಕೇಳಿ 
ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ, ಶಾಸನಗಳನ್ನು ನೋಡಿ ಚಂದ್ರವಳ್ಳಿ, ಧವಳಪ್ಪನ ಗುಡ್ಡ ಒಂದಲ್ಲ, ಎರಡಲ್ಲ 
ಸುತ್ತಿದ್ದು. ಇದರಿಂದ ಅವನಿಗೆ ಜ್‌ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾದ ಆಸಕ್ತಿ 
ರಚಿಸಲು ಸ್ಫೂರ್ತಿ ಬಂದಿರಬೇಕು. ಸ್ಕೂಲುಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಸಹ ಇವನ ಮೇಷ್ಟರು 
ಗಳು ಇವನು ತನ್ನ ಪಾಠಗಳನ್ನು ಇಷ್ಟು ನಿರ್ಲಕ್ಷಿದರೂ ಅವನ ವಾಜ್ಞಯ ಜೀವಃ 
ಕುಡು ಸಂತೋಷಿಸಂತ್ತಿದ್ದರು, ಹೊಗಳುತ್ತಿದ್ದರು; ಭುಜ ತಟ್ಟುತ್ತಿದ್ದರು. ಅವರ 
ಪೈಕಿ ಸುಬ್ಬಣ್ಣನನ್ನು ಕಂಡರೆ ಅಸಂತೋಷ ಭರಿತರಾಗಿದ್ದ ವರು ಒಬ್ಬರೇ, ಅವರು 
ನಮ್ಮ ಖಾಸಾಭಾವ ಕಾಶಿನಾಥ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು. ಅವರಂ ವೇದಾ ಧ್ಯಯನ ಸಂಪನ್ನರು, 
ಸಂಪ್ರದಾಯ ಶರಣರು, ಮತ್ತು ತಮ್ಮ ಸಮಾನ ಯಾರೂ ಪಂಡಿತರಿಲ್ಲವೆಂಬ ಒಂದು 


ಹೆಮ್ಮೆ ಇವುಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದವರು, ಅವರು ಹೈಸ್ಕೂಲಿನಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕೃತ ಪಂಡಿತ 
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ರಾಗಿದ್ದರು. ಯಾವಾಗಲೂ ಸುಬ್ಬಣ್ಣನನ್ನು ತೆಗಳುವುದು, ತಮ್ಮ ವಂಕ್ಕಳನ್ನು 
ಹೊಗಳುವುದು ಅವರ ಅಭ್ಯಾಸ... ಆದರೂ ನನ್ನಲ್ಲಿ ಅವರಿಗೆ ತುಂಬಾ ವಿಶ ಸ, 
ಪ್ರೀತಿ. ಸಾಧಾರಣವಾಗಿ ದಿನಕ್ಕೊಂದು ಸಾರಿಯಾದರೂ ಅವರು ಮನೆಗೆ ಬಂದಂ 
ಹೋಗುವ ವಾಡಿಕೆ. ಆಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಗೃಹಕೃತ್ಯಗಳನ್ನು ಪರಸ್ಪರ ವಿನಿಮಯ 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತಿದ್ದೆವು. ಸುಬ್ಬಣ್ಣನ ವಿಷಯ ಬಂದಾಗ ಅವನ ವೇಲೆ ಅನೇಕ 
ದೋಷಾರೋಪಣೆಗಳನ್ನು ತರಂತ್ತಿದ್ದರು. ನಾನು ಅವುಗಳನ್ನು ಅಷ್ಟು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ಅಂಟಿಸಿಕೊಳ್ಳುದಿದ್ದರೂ, ಒಂದೊಂದು ಸಾರಿ ಬೈಯ್ಯುವುದು, ಅಪರೂಪವಾಗಿ 
ಹೊಡೆಯುವುದು ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದೆ. ಅವನೆಂದೂ ನನಗೆ ಎದುರುತ್ತರ ಕೊಡುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. 
ಹೈಸ್ಕೂಲಿನಲ್ಲಿದ್ದಾಗ ಸಂಬ್ಬಣ್ಣ ನಾಟಕ, ಸಿನಿಮಾಗಳಿಗೆ ಮಾರು ಹೋಗಿದ್ದ. ನಮ್ಮ 
ಮಿತ್ರರಾದ ವಾಸುದೇವ ರಾವ್‌ ಎಂಬವವರು ತಾವೇ ಸ್ವಂತವಾಗಿ "ಶಾಂತಳಾ' 
ಎಂಬ ನಾಟಕ ಬರೆದಿದ್ದರಂ. ಅದನ್ನು ರಂಗಮಂಟಪದಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಯೋಗಿಕವಾಗಿ 
ತರಬೇಕೆಂಬ ದೊಡ್ಡ ಹಂಬಲ ಅವರಿಗೆ, ಕೊನೆಗೂ ಈಗ "ರೂಪವಾಣಿ' ಚಿತ್ರ 
ಮಂದಿರ ಆಗಿರುವ ಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ಹಿಂದೆ ನಾಟಕಗಳ ಥಿಯೇಟರು ಇತ್ತು. ಅಲ್ಲಿ 
ಈ ನಾಟಕವನ್ನು ಅಭಿನಯಿಸಿದ್ದಾಯಿತು. ಅದರಲ್ಲಿ ಸುಬ್ಬಣ್ಣ "ಶಾಂತಳೆಯ ಪಾತ್ರ 
ವಹಿಸಿದ್ದ, ನೋಡಿ ಮೆಚ್ಚಿದವರಲ್ಲಿ ನಾನೂ ಒಬ್ಬ. ಗುಬ್ಬಿ ಕಂಪನಿ ಈ ಊರಿಗೆ 
ಬಂದಾಗ ಅವರ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಯಾವಾಗಲೂ ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದ, ಒಂದು ಸಾರಿ ಆ 
ಕಂಪೆನಿಯವರು ಇಲ್ಲಿಂದ ಶಿವಮೊಗ್ಗ ಕ್ಕೆ ಕ್ಯಾಂಪು ಬದಲಾಯಿಂಸಿದಾಗ ಸುಬ್ಬಣ್ಣ 
ಹಾಸಿಗೆ ಬಟ್ಟೆ ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡು ಶಿವಮೊಗ್ಗಕ್ಕೆ ಅವರೊ.ದಿಗೆ ಹೋಗೇಬಿಟ್ಟ. ಎಷ್ಟೋ 
ದಿನಗಳಾದ ಮೇಲೆ ಹಿಂದಕ್ಕೆ ಬಂದ. ಹಾಸಿಗೆ ಬಟ್ಟೆಗಳು ಮಾಯವಾಗಿದ್ರವು. 


ಸ್ಕೂಲಿನಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲಾ ವಿಷಯಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಚೆನ್ನಾಗಿ ನಂಬರ್‌ ತೆಗೆಯುತ್ತಿದ್ದರೂ 
ಗಣಿತದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಸೊನ್ನೆ. ಒಂದು ಸಾರಿ ಫೇಲಾದ ಮೇಲೆ ಎರಡನೆ ಬಾರಿಗೆ 
ಎಸ್ಸೆಸ್ಸೆಲ್ಸಿ ತರಗತಿಯಲ್ಲಿ ತೇರ್ಗಡೆ ಹೊಂದಿದ ಆಕಾಲದಲ್ಲಿ ನನ್ನ ತಮ್ಮಾ ಚಿ. ರಾ. 
(ತ. ಸು. ಶಾಮರಾವ್‌) ಶಾಮಣ್ಣನು ಶಿವಮೊಗ್ಗ ಇಂದತ್‌ ಕಾಲೇಜ್‌ನಲ್ಲಿ 
ಲೆಕ್ಚರರ್‌ ಆಗಿದ್ದನಂ. ಆತನ ಕೆಳಗೆ ಸ್ವಲ್ಪ ಪಳಗಿ ವಿದ್ಯೆ ಮುಂದಂ ವರಿಸಲಿ ಎಂಬ 
ಆಸೆಯಿಂದ ನಾನು ಶಿವಮೊಗ್ಗಕ್ಕೆ ಕಳುಹಿಸಿದೆ. ಅಲ್ಲಿ ಜೂ. ಇಂಟರ್‌ ಕ್ಲಾಸಿನಲ್ಲಿ 
ಪಾಸಾದನಂ. ಅಷ್ಟರಲ್ಲಿ ಶಾಮಣ್ಣನಿಗೆ ಬೇರೆ ಕಡೆ ವರ್ಗವಾಯಿತು. ಈ 
ಊರಿನಲ್ಲಿ ಆಕಾಲದಲ್ಲಿ ಕಾಲೇಜಿರಲಿಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದ ಅವನನ್ನು ತುಮಕೂರಂ 
ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ ಸೀನಿಯರ್‌ ಇಂಟರ್‌ ಕ್ಲಾಸಿಗೆ ಸೇರಿಸಿ ಗವರ್ನಮೆಂಟ್‌ ಹಾಸ್ಟೆಲ್‌ 
ನಲ್ಲಿದ್ದುಕೊಂಡು ಓದುವಂತೆ ಏರ್ಪಾಡು ಮಾಡಿದೆ. ಬಹುಷಃ ಪರೀಕ್ಷೆಗೆ ಕಟ್ಟಿದ್ದನೋ 
ಏನೋ ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಸಂಗ್ರಾಮದ ಕಹಳೆಯು ದೇಶದ ದಿಕ್ಕು 
ದಿಕ್ಕುಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಮೊಳಗಿತು. ಅನೇಕ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯಪ್ಪಿಯರು ಈ ಚಳುವಳಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಧುಮಿಕಿದರು, ಅದರಲ್ಲಿ ಬಹಂಭಾಗದವರು ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳು, ಇದರಲ್ಲಿ 
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ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ನೂ ಒಬ್ಬ ಮುಂದಾಳುವಾಗಿ ಸಂಗ್ರಾಮದಲ್ಲಿ ಧುಮಿಕಿದ್ದ, ರಹಸ್ತವಾಗಿ 
ಚಟುವಟಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸಂವುದು, ಅಂಚೆ ತಂತಿಗಳನ್ನು ಕತ್ತರಿಸುವುದು ಮುಂತಾದ 
ಚಟುವಟಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರವೇಶ ಮಾಡಿದ್ದ. ನಾನೊಂದು ದಿನ ಸುಬ್ಬಣ್ಣನನ್ನ ನೋಡ 
ಬೇಕೆಂದು.ತುಮಕೂರಿಗೆ ಹೋಗಿ ಹಾಸ್ಟಲಿಗೆ ಹೋದೆ, ಅವನು ನನ್ನಲ್ಲಿ ಈ ಯಾವ 
ವಿಷಯವನ್ನು ಹೇಳಲಿಲ್ಲ. ತಿಂಡಿ, ತೀರ್ಥವಾದನಂತರ ನಾವಿಬ್ಬರೂ ಗಾಳಿ 
ಸಂಚಾರಕ್ಕೆಂಟು ರಸ್ತೆಯಲ್ಲಿ.,ಹೊರಟೆವು. ಸ್ವಲ್ಪದೂರದಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಿ ಡಿ. ಎಸ್‌. ಪಿ. 
ಆಗಿದ್ದ ಶ್ರೀ ವೆಂಕಟಶಿವರೆಡ್ಡಿಯವರಂ ನನ್ನನ್ನು ಗುರ್ತಿಸಿ ಮಾತನಾಡಲು ಬಂದರು. 


ಸುಬಣ ಸಾ ತಂತ್ರ, ಸಂಗಾ ಮದಲಭಿ ಪಾಲು ತೆಗೆದುಕೊಂಡ. ವಿಷಯ ಅವರಿಗೆ 
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ತಿಳಿದಿತ್ತು. ಮಾತಿನ ನಡುವೆ ನಿಮ್ಮ ಹುಡುಗನಿಗೆ ಸ್ವಲ್ಪ ಬುದ್ಧಿ ಹೇಳಿ, ಚಳಂವಳಿಯ 
ಕೆಲಸದಲ್ಲಿ ಕೆಟ್ಟು ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದಾನೆ ಎಂದು ಮುಂದಾಗಿ ನನಗೆ ತಿಳಿಸಿದರು. 


ಆನಂತರ ನಾನು ಸುಬ್ಬಣ್ಣನನ್ನು ವಿಚಾರಿಸಿದೆ. "ಇಲ್ಲಣ್ಣ, ಸುಮ್ಮನೆ ಏನೋ 
ಹೇಳ್ತಾರೆ' ಎಂದು ದಬಾಯಿಸಿದ, ನಾನು ಸಮಾಧಾನ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಹಿಂತಿರುಗಿದೆ. 
ಇದಾದ ಕೆಲವು ದಿನಗಳಲ್ಲಿಯೇ ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ಜೈಲಿಗೆ ಹೋದನೆಂಬ ವದಂತಿ ತಿಳಿಯಿತು. 
ಅವನ ಸ್ನೇಹಿತರಂ ಯಾರಿಗೂ ತಿಳಿಯದಂತೆ ವಂನೆಗೆ ಬಂದು ತಮ್ಮ ಚಟುವಟಿಕೆ 
ಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸಿ ಹೋಗಂತ್ತಿದ್ದರು. ನನಗೆ ಅಂತರಂಗದಲ್ಲಿ ಈ ಚಳುವಳಿಯ ಬಗ್ಗೆ 
ಅಭಿಮಾನವಿದ್ದಿತ್ತಾದರೂ ಜೈಲಿಗೆ ಹೋಗುವುದು, ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸವನ್ನು ಕಳೆದು 
ಕೊಳ್ಳುವುದು ಇಷ್ಟವಿರಲಿಲ್ಲ, ಕೆಲವು ' ತಿಂಗಳುಗಳ ಮೇಲೆ ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ಮನೆಗೆ 
ಬಂದಾಗ ನನ್ನ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ತಿಳಿಸಿದೆ. ಆದರೆ ಅಷ್ಟುಹೊತ್ತಿಗೆ ಅವನು 
ತುಂಬಾ ಮುಂದೆ ಹೋಗಿದ್ದನು. ಇಲ್ಲಿಯೂ ಸಹ ಚಳುವಳಿಗಳಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸಿ 
ಪುನಃ ಪುನಃ ಜೈಲಿಗೆ ಹೋದನು. ಶ್ರೀಯುತರಾದ ನಿಜಲಿಂಗಪ್ಪನವರು, ಹುಲ್ಲೂರು 
ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಜೋಯಿಸರ ಮೊದಲಾದವರ ಜತೆ ಸೇರಿ ಚಳುವಳಿಯಲ್ಲಿ ಮುಂದೆ 
ಸಾಗಿದ. ಅಲ್ಲಿಗೆ ಕಾಲೇಜು ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ ನಿಂತುಹೋಯಿತು. 


ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಈ ಊರಿನಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಸ್ನೇಹಿತನಾದ ಚಿ॥ ಶ್ರೀಧರಮೂರ್ತಿಯೊಂದಿಗೆ 
ಒಂದು "ನವೋದಯ' ಎಂಬ ಒಂದು ಪತ್ರಿಕೆಯನ್ನು ಸಂಪಾದಿಸಿ, ಪ್ರಕಟಿಸುತ್ತಿ ದ್ದ. 
ಆಗಲೇ ವಿಶ್ವಕರ್ಣಾಟಕ, ಮೊದಲಾದ ಪತ್ರಿಕೆಗಳಿಗೆ ಲೇಖನಗಳನ್ನು ಬರೆಯುತ್ತಿದ್ದ. 
ತಂದೆ - ಮಗನ ಸಂಭಾಷಣೆ ರೂಪದಲ್ಲಿ ದೇಶದ ಆಗು- ಹೋಗುಗಳನ್ನು ಜನರ 
ಕಣ್ಣೆರೆಯುವಂತೆ ಬರೆದು ಪತ್ರಿಕೆಗಳಿಗೆ ಕಳುಹಿಸುತ್ತಿದ್ದ. ಅವನ ಸ್ಥಾತಂತ್ರ್ರ್ಯಾಭಿಲಾಷೆ 
ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ ಆಗ ಸಿಂಹಗರ್ಜನೆ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದ "ವಿಶ್ವಕರ್ಣಾಟಕ`ದ ಕಡೆಗೆ 
ಹೊರಳಿತು. ಅಲ್ಲಿ ಅವನಿಗೆ ಪರಮ ಆಪ್ತರಾದ ಶ್ರೀ ಸಿದ್ದವನ ಹಳ್ಳಿ ಕೃಷ್ಣ 
ಶರ್ಮರು ಸಹ ಸಂಪಾದಕರಾಗಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ತಿ. ತಾ. ಶರ್ಮರ 
ಆಶ್ಚ ಯದಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿದ ಕಾರಣಾಂತರಗಳಿಂದ ಪ್ರಜಾಮತದ ಶ್ರೀಮಾನ್‌ ಬಿ. 
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ಎನ್‌. ಗುಪ್ತರ ಅಶ್ರಯದಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ವರ್ಷ ಬರೆಯುತ್ತಿದ್ದ. ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸುಬ್ಬಣ್ಣ 
ನಿಗೆ ವಿವಾಹವಾಯಿತು 


“ಪ್ರಜಾಮತ' ಬಿಟ್ಟನಂತರ ಶ್ರೀ ಎಂ. ಎಸ್‌. ಚಿಂತಾಮಣಿಯನವರ ಜತೆಯಲ್ಲಿ 

ವಾಹಿನಿಯ ಪತ್ರಿ ಕೆಯಲ್ಲಿ ಸಹ ಸಂಪಾದಕನಾಗಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿದ, ವಾಹಿನಿ ಆಫೀಸಿಗೆ 
ಸೇರಿದಂತೆ ಓಂದು ಸಣ್ಣವ ಮನೆ ಇದ್ದು ಅದರಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಹೆಂಡತಿಯೊಂದಿಗೆ ವಾಸ 

ಮಾಡಲು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದ. ಕೆಲವು ಕಾಲದ ಮೇಲೆ "ಪ್ರಜಾವಾಣಿ' ಕಾರ್ಯಾಲಯ 

ವನ್ನೂ ಸೇರಿ ಅದರಲ್ಲಿ sub-sditor ಆಗಿದ್ದಂತೆ ನೆನಪಿದೆ. 

ಅವನ ಸ್ಕಾ ಶಂತ್ರ್ಯಾಭಿಲಾಜೆಯಂ ಇದೆಲ್ಲವನ್ನು ಮೀರಿ ನಿಂತು ತನ್ನ ಸ್ವಂತಕಾಲ 

ಮೇಲೆ ನಿಲಬೇಕೆಂಬ ಹೆಬ್ಬ ಯಕೆಯಿಂದ ಯಾವ ಆಶ್ರಯವೂ ಇಲ್ಲ ದೆ ಮ್ಯೈ ಸೂರಿಗೆ 


ಸ 
ಬಂದು ಬರಜಚಗಾರನಾಗಿ ಗ ಬದುಕನ್ನು ಆರಂಭಿಸಿದ. ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ತಾ 
ಕಪ್ಪ - ನಷ್ಟಗಳನ್ನು ಎದುರಿಸಬೇಕಾಗಿತ್ತು. ನಾನೂ ಆಗಿಂದ್ದಾಗ್ಗೆ ನೋಡಿ 
ಕೊಂಡು ಬರುತ್ತಿರ ದ್ದೆ ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸುಬ್ಬಣ್ಣನ ಅಕ್ಕ ಸರೋಜ ಮತ್ತು ಆಕೆಯ 
ಗಂಡ ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿದ್ದರು. ಆಕೆಯಗಂಡ ಪೋಲೀಸ್‌ ಸಬ್‌ಇನ್‌ಸ್ಟೆಕ್ಟರ್‌ ಆಗಿದ್ದ. 
ಆಕೆ ಆಗಿಂದ್ಲಾಗ್ಗೆ ಸುಬ್ಬಣ್ಣನ ಯೋಗ- ಕ್ಷೇಮವನ್ನು ವಿಚಾರಿಸುತ್ತಿ ದ್ದಳು. ನಾನು 
ದೂರದಲ್ಲಿದ್ದು ದರಿಂದ ಅವರ ಸಂಸಾರ ತಾಪತ್ರಯಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಭಾಗವಹಿಸಲು 
ಸಾಧ್ಯವಾಗಲಿಲ್ಲ. ಬರಬರುತ್ತಾ ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ತನ್ನ ಕಾಲಮೇಲೆ ತಾನು ನಿಂತು 


ಕೊಳ್ಳುವಂತಾದನು. ಅವನಲ್ಲಿದ್ದ ಅಪೂರ್ವವಾದ ಒಂದು ಗುಣವೆಂದರೆ ತನ್ನ 
ನಾಹಿತ್ತ ಪ್ರೇಮದಿಂದ ಮತು ತನ್ನ ಸ್ವಾಭಾವಿಕವಾದ ದಾರ್ಷನಿಕದಿಂದ ತನಗಿಂತಲೂ, 


ಚ ವಿದ್ಯಾವಂತ ಇದ ದೊಡ್ಡ ದೊಡ್ಡ ಸ ಮತ್ತು ದೊಡ್ಡ 
ದೊಡ್ಡ ಸಾಹಿತಿಗಳ ವಿಶ್ವಾಸ, ಮನ್ನಣೆಗಳನ್ನು ಗಳಿಸಿದ್ದನು. ಇದರಲ್ಲಿ ಶ್ರೀಮಾನ್‌ 
ಎನ್‌. ಹಿರಿಯಣ್ಣಯ್ಯನವರು ಒಬ್ಬರು. ಅವರು ಮೈ ಸೂರಿನಲ್ಲಿ ಕ್ಕೂ 


ಕಮಿಷನರ್‌ ಆಗಿದ್ದಾಗ ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಸೈಟ್‌ ಪಡೆದು ಅವರಲ್ಲಿ ತಮಗಾಗಿಯೇ 
ಒಂದು ಒಳ್ಳೆ ಮನೆಯನ್ನು ಕಟ್ಟಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದರು. ಅವರಿಗೂ ಸುಬ್ಬಣ್ಣನಿಗೂ ಭ್ರಾತೃ 
ಪೆ ಕ್ರಮ, ಅವರಿಗೆ ಬೆಂಗಳೂರಿಗೆ ವರ್ಗವಾಯಿತು. ಅವರು ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿಯೇ 
ಮನೆ ಕಟ್ಟಿಸಬೇಕೆಂಬ ಸಂಕಲ್ಪ ಮಾಡಿ `ಈ ಮನೆಯನ್ನು ಮಾರಲು ಇಚ್ಛಿಸಿದರು. 
ಅವರಿಗೆ ಸ ದ ತ್ಯಂತಪ್ರೇಮ.  ಸುಬ್ಬಣ್ಣನಿಗೆ ಆ ಮನೆಯನ್ನು ಕೊಂಡು 
ಸಂಪತ್ತು ಇರಲಿಲ್ಲ. ಆದರೂ ತಮ್ಮ ಸುಬ್ಬುವಿಗೆ ಈ ಮನೆ 
ಯನ್ನು ಕೃಯಕ್ಕೆ ಹಾಡೇ ಸಿದ್ಧರಾದರು. ಮತ್ತ್ಯಾರಾದರೂ ಆಗಿದ್ದರೆ ಈ 
ಕೊಂಡುಕೊಳ್ಳುವ ಸಾಪಸಕ್ಕೆ ಹೋಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ ಅವರೆ ಸುಬ್ಬಣ್ಣನದು ಗಂಡು ಎದೆ, 
ಪರಸ್ಪರ ಮಾತಾಡಿ 1 ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ನಿಗೆ ಅನುಕೂಲ ಒದಗಿದಂತೆ ಹಣ ಕೊಡುವಂತೆ 
ಹೇಳಿ ಮನೆಗಾಗಿ ತಾವೆಷ್ಟು ಖರ್ಚಿ ಮಾಡಿದ್ದರೋ ಅಷ್ಟಕ್ಕೇನೇ ಕ್ರಯ ಮಾಡಿ 
ಕೊಟ್ಟರು. -...ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಾನೂ ಸಸ ಇದ್ದು ಕ್ರಯ ಕೆಲಸವನ್ನು ಪೂರ್ತಿ 


ಹಕ 
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ಗೊಳಿಸಿದೆ. ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಶ್ರೀಮಾನ್‌ ಹಿರಿಯಣ್ಣನವರನ್ನು ಸ್ಮರಿಸಿಕೊಳ್ಳ 
ಬೇಕಾದು ಬಹಳ ಅವಶ್ಯಕ. ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ಈ ಹಣ ತೀರಿಸಿಲಿಕ್ಕಾಗಿ ಸ್ವಲ್ಪ ಕಷ್ಟಪಡ 
ಬೇಕಾಯಿತು. ಅಷ್ಟು ಹೊತ್ತಿಗೆ ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ಉತ್ತಮ ಕಾದಂಬರಿಕಾರನೆಂದು 
ಎನಿಸಿಕೊಂಡು ಒಂದು ಕೀರ್ತಿಗಳಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದರಿಂದ, ಮತ್ತು ಶ್ರೀ ಹಿರಿಯಣ್ಣ ನವ 
ಉದಾರತೆಯಿಂದ ಸಾಲವನ್ನು ಹೇಗೋ ತೀರಿಸಿ ಮನೆಯನ್ನು ತನ್ನ ಸ್ವಂತದ್ದೆಂದಾಗಿ 
ಮಾಡಿಕೊಂಡ, ನೆಲೆಯಾದ. 


ನನಗೆ ಚಿಕ್ಕಂದಿನಲ್ಲಿ ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ನನ್ನಂತೆಯೇ ಒಬ್ಬ ಲಾಯರಾಗಿ ಕೀರ್ತಿಯನ್ನು 
ಪಡೆಯಬೇಕೆಂಬ ಹುಚ್ಚಾಸೆಯಿಂತ್ತು. ಬಹುಷಃ ಅವನು ಲಾಯರ್‌ ವೃತ್ತಿಯನ್ನು 
ಕೈಗೊಂಡಿದ್ದರೆ ಅದರಲ್ಲಿ ಉತ್ತಮ ಯಶಸ್ಸನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತಿದ್ದ ಎಂಬ ನಂಬಿಕೆಯು 
ಈಗಲೂ ಇದೆ. ಏಕೆಂದರೆ ಒಬ್ಬ ಲಾಯರಿಗಿರಬೇಕಾದ ಅನೇಕ ಶಫ್ರೇಷ್ಠಗುಣಗಳು 
ಅವನಲ್ಲಿದೆ. ಆದರೆ ವಿಧಿಯು ಅವನನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೆ ಕರೆದೊಯ್ದಿತು. 
ಅಲ್ಲಿ ಅವನು ಪಡೆಯುವ ಸ್ಥಾನ ಮಾನ, ಕೀರ್ತಿ ಗೌರವಗಳು ನನ್ನ ಅಸೆಯನ್ನು 
ಇಮ್ಮಡಿಯಾಗುವಂತೆ ಮಾಡಿವೆ. ಸ್ವಂತ ಮಗನ ವಿಷಯವಾಗಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಹೇಳು 
ವುದು ಅಷ್ಟು ಸಮಂಜಸವಲ್ಲವೇನೋ ಎಂದೆನಿಸುತ್ತದೆ, ಅದ್ದರಿಂದ ಇಷ್ಟಕ್ಕೆ 
ನಿಲ್ಲಿಸುತ್ತೇನೆ, ಎಂದೂ ನಾನು ಅವನನ್ನು ಹೊಗಳಿ ಯೂಇಲ್ಲ, ತಿರಸ್ಕಾರ 
ಮಾಡಲೂ ಇಲ್ಲ. ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ಕವಿಯ ಹೆಸರು ನೆನಪಾಗುತ್ತದೆ - 
ಆತ ದೊಡ್ಡ ಕವಿಯಾಗಿ, ಆಗಿನ ಅರಸರಿಂದ ಘನವಾದ ಸನ್ಮಾನಗಳನ್ನು ಪಡೆದು 
ಪಲ್ಲಕ್ಕಿಯಲ್ಲಿ ಮೆರವಣಿಗೆ ಮಾಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದಾಗ ತಂದೆಯು ತನ್ನ ಮನೆಯ 
ಕಿಟಕಿಯ ಸಂದಿನಲ್ಲಿ ನೋಡಿ ಸಂತೋಷ ಪಟ್ಟನಂತೆ. ಅದರೆ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ 
ಅವನನ್ನು ಎಂದೂ ಹೊಗಳದೆ, ಉದಾಸೀನನಾಗಿರುತ್ತಿದ್ದನಂತೆ. 


ಸುಬ್ಬಣ್ಣನಲ್ಲಿ ದೈವ, ಗುರುಗಳು ಇವರಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಶ್ರದ್ಧಾಭಕ್ತಿಗಳು ಇವೆ, ಹೊರಗೆ 
'ನೋಡುವವರಿಗೆ ಇವು ಸಾಧಾರಣವಾಗಿ ತೋರುವುದಿಲ್ಲವಾದರೂ ನನಗೆ ಅನುಭವ 
ವಿರುವಂತೆ ಅವನ ದೈವಭಕ್ತಿ, ಗುರುಭಕ್ತಿಗಳೇ ಅವನ ಉಚ್ಛ್ರಾಯ ಸ್ಥಿತಿಗೆ ಪ್ರಬಲ 
ಕಾರಣಗಳಾಗಿವೆಯೆಂದಂ ನಾನು ನಂಬುತ್ತೇನೆ. ಇಂತಹ ಪವಿತ್ರ ಭಾಗ್ಯವು ಅವನ 
ಜೀವನ ಪರ್ಯಂತ ಆವನಿಗೆ ಲಭಿಸಿ, ಅವನು ಚಿರಾಯುವಾಗಿ ಬಾಳಲಿ ಎಂದು 
ಹಾರೈಸುತ್ತೇನೆ, ಈ 


— ನೀರಗುಂದ ಕೇಶವಮೂರ್ತಿ ರಾನ್‌ 
ಕ್ಯಾತ ಕಾದಂಬರಿಕಾರ, 

ಕೃಷ್ಣಮೂ ಸ ಭಾಷಣ 
ಸಂದರ್ಭ - ವಿಧಾನಸಭಾ ಚುನಾವಣಾ ಪ ಸಾರ ಭಾಷಣ. ಕಾಂಗ್ರಸ್‌ 


೪8. 
ಟ್ಟ 
WO 


ತಮ್ಮೂರಿನವರೇ ಆದ ನಿಜಲಿಂಗಪ್ಪನ ಸವರ ವಿರುದ್ಧ ಭಾಷಣ ಮಾಡಲು ತ.ರಾ.ಸು. 
ಬಂದಿದ್ದ ರು. ಸುಮಾರು ಒಂದೂವರೆ ಗಂಟೆಯ ರಾಜಕೀಯ ಭಾಷಣವೂ 
ನನ್ನನ್ನು ಸೆರೆಹಿಡಿದಿತ್ತು. ಈ ವೇಳೆಗಾಗಲೇ ನಾನು ಅವರ ಹಲವಾರು 
ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಓದಿದ್ದೆನಾದರೂ ದರ್ಶನ ಮಾತ್ರ ಆಗಿರಲಿಲ್ಲ. ತ.ರಾ.ಸು. 
ರವರನ್ನು ನೋಡಬೇಕೆಂಬ ಹಂಬಲ ಮೂತ್ತ ಮೊದಲಿಗೆ ಉಂಟಾದ ಸಂದರ್ಭ 
ನೆನೆದರೆ ನೆಗಲೂ ಮೈ ಪುಳಕಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 


ಮೊದಲನೋಟ ೧೯೫೬. 
ಎಂ. ಎಸ್‌. ಪುಟ್ಟಣ್ಣ ನವರ ಮೊದಲ ಕಾದಂಬರಿ “ಮಾಡಿದ್ದು ಣೋ ಮಹರಾಯ? 
ದಿಂದ ಹಿಡಿದು ಆದೆಷ್ಟು ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಓದಿದ್ದೆ. ಕನ್ನಡದ ಬರಹಗಾರರೆಲ್ಲ 
ಪುಸ್ತಕಗಳ ಮೂಲಕ ನನಗೆ ಪರಿಚಿತರು. ನನ್ನ ಅಚ್ಚು. ಮೆಚ್ಚಿನ ಲೇಖಕರು ಅ.ನ.ಕೃ 
ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಕೊಂಡು ತರುತ್ತಿದ್ದ ಪುಸ್ತಕಗಳೆಂದರೆ ಅ.ನ.ಕೃ., 
ತ.ರಾ.ಸು., ಕಟ್ಟೀಮನಿ ಮುಂತಾವವರವು. ಈಗ ವಿಚಾರಿಸಿದರೆ ಪ್ರಗತಿ ಸ 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಫಲವೆಂದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಆಗ ನನಗೆ ಪ್ರಗತಿಯ ಸುಳಿವೂ ಶೀಲದ 
ಸೊಂಕೂ ತಟ್ಟಿರಲಿಲ್ಲ. ಆಕಸ್ಮಿಕವಾಗಿ ದೂರೆತ ಪುಸ್ತಕ ಅ.ನ.ಕೃ, ಬರೆದಂತಹ 
ವ್ಯಕ್ತಿ ತರಾಸು. ಏಕೋ ಆ ಸ ನನ್ನನ್ನು ಬಹುವಾಗಿ ಆಕರ್ಷಿಸಿತು. ಹೊದಿಕೆ 
ಯಲ್ಲಿದ್ದ ಮುಖ ಚಿತ್ರವೂ ಅಷ್ಟೆ. ಒಳಪುಟದತ್ತ ಕಣ್ಣಾಡಿಸಿದೆ. ಮೊದಲ ನೋಟ 
ದಲ್ಲೇ ತರಾಸು ಮತ್ತು ಅ.ನ.ಕೃ.” ಭಾವಚಿತ್ರ ನನ್ನನ್ನ ಸೆ ಸೆರೆಹ ಡಿಯಿತು. ಅಂದು 
ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಸೆಣೆಸಾಡಿ “ಹಲವು ಕಾಳಗದ ಕಲಿ” ಎಂದು ಹೆಸರು ಪಡೆದ 
ಕೃಷ್ಣರಾಯರು ಮತ್ತು ಅವರ ವ್ಯಕ್ತಿ ಮತ್ತು ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟ 
ತ.ರಾ.ಸು, ಅವರನ್ನು ಕಾಣಬೇಕೆಂಬ ಹಂಬಲ ಮನದಲ್ಲಿ ಮೂಡಿಬಂತು. ಆದರೆ 
ಪುಸ್ತಕದೊಳಗಿನ ವಿಷಯಕ್ಕೆ ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಗಮನ ಕೊಟ್ಟಿರಲಿಲ್ಲ. ಇಂದು 
ಆ ಪುಸ್ತಕ ಹಲವರ ಕೈದಾಟಿ ಹೋದಾಗಲೂ ಪುನ: ನನ್ನನ್ನೇ ಸೇರುತ್ತಿದೆ. ಪುಸ್ತಕ 
ವನ್ನು ಓದಿದಾಗಲೆಲ್ಲ ತ.ರಾ.ಸು. ರವರ ಹರಿತವಾದ ಲೇಖನಿಯಲ್ಲಿ ಮೂಡಿ ಬಂದ 


ಫ 
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ವಿಜಾರಧಾರೆ ಹೊಸದೊಂದು ಕಿರಣವನ್ನು ಬೀರುತ್ತದೆ. ಆ ಕಿರಣದ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ 


ಕೃಷ್ಣರಾಯರ ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಿಶ್ವ ರೂಪ ದರ್ಶನವನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇನೆ. 


ತ.ರಾ.ಸು, ಮತ್ತು ಅ.ನ.ಕೃ. ರವರನ್ನುಹಲವಾರು ಸಲ ನೋಡಿದ್ದೆ ನೆ. (ಒಂದೇ 
ವೇದಿಕೆಯ ಮೇಲೆ) ತ.ರಾ.ಸು. ರವರ ಬಗ್ಗೆ ನನ್ನ ಅಭಿಮಾನ ಮೂಡಲು ಅವರು 
ನಮ್ಮ ಜಿಲ್ಲೆಯವರು ; ಅದೂ ಅಲ್ಲದೆ ಸ್ವಾ ತಂತ್ರ ಸಂಗ್ರಾಮದ ಚಳುವಳಿಯಲ್ಲಿ 
ತ.ರಾ.ಸು. ಭಾಗವಹಿಸಿ ಹಳ್ಳಿ ಕ ಹಳ್ಳಿ ಗೆ ಹೋಗಿ ಭಾಷಣ ಮಾಡುತ್ತಿ ದ್ಹಾಗ ಪೊಲೀಸರು 
ಅವರನ್ನು ಮೊತ್ತ ಮೊದಲಿಗೆ £ ನಮ್ಮ ಊರಿನಲ್ಲಿಯೇ (ಬಾಗೂರು, ಹೊಸದುರ್ಗ 
ತಾಲ್ಲೂಕು) ಬಂಧಿಸಿ ಸೆರೆ ಮನೆಗೆ ಕೊಂಡೊಯ್ದರಂತೆ! ಇದೂ ಅಲ್ಲದೆ ಅವರ 
ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾದಂಬರಿ ಮಾಲೆಯನ್ನು ಓದಿದಾದ ಅದರಲ್ಲಿ ನಮ್ಮೂರಿನ 
ಇತಿಹಾಸಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ ಸಂಭ್ಯನಿಯನ್ನು ಉಲ್ಲೇಖಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಹೀಗಾಗಿ ನನಗೂ 
ನಮ್ಮೂರಿನ ಇತಿಹಾಸದ ಮೇಲೆ ಆ ಆಸಕ್ತಿ ಉಂಟು ಮಾಡಲು ಕಾರಣರಾದ ಮೊದಲ 
ವ್ಯಕ್ತಿ ತರಾಸು. “ಇತಿಹಾಸ ಬರಡು ಕಗ್ಗ ವಲ್ಲ ಕಾವ್ಯದಷ್ಟೇ ರುಚಿ” (ಅವರ 
ಮಾತೆ!) ಎಂಬ ಮಾತು ತ.ರಾ.ಸು. ರವರ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಓದಿದಾಗ 
ಕಂಡು ಬರುತ್ತದೆ. | 
ನಮ್ಮದೆನ್ನುವ ಅಭಿಮಾನ ಎದುರಿಗಿದ್ದಾಗ ಇರದು, ಅದನ್ನು ಅಗಲಿದಾಗ ಮಾತ್ರ 
ನಮ್ಮವರಾದ ತ.ರಾ.ಸು, ಅಂತಹ ಅಭಿಮಾನವನ್ನು ನಮ್ಮಲ್ಲಿ 
ಮೂಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ತಳುಕಿನ ವೆಂಕಣ್ಣಯ್ಯನವರ ವಂಶದಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದ ತ.ರಾ.ಸು 
ಇಂದು ಕನ್ನ ದನಾ ಡಿನಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರ ದುರ್ಗದ ಹೆಸರೆತ್ತಿ ಸ್ನ ಅದರೊಂದಿಗೆ ಸರಿಸಮನಾಗಿ 
ನಿಲ್ಲುವ ಹೆಸರಾಗಿದ್ದಾರೆ. 

ಮೊದಲ ನೋಟದಲ್ಲೇ ಸೆರೆಹಿಡಿದ ವ್ಯಕ್ತಿ ನಮ್ಮ ಜಿಲ್ಲೆ - ನಮ್ಮ ಊರಿನವರೇ ಎಂದೂ 
ಹೇಳಿ ಕೊಳ್ಳಲು ನನಗೆ ತುಂಬಾ ಸಂತೋಷ! ಅ 


ಯಜಮಾನರು - ಜೀವನ 


_. ಅಂಬುಜಾ ತ.ರಾ.ಸು. 
ಯಜಮಾನ ರ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳಬೇಕು -- 

ಯಜಮಾನರು ಅಂದರೆ ಜೀವನ; ಅವರಿಂದಲೇ ಜೀವನ; ಅವರಿಗಾಗಿಯೇ ಜೀವನ. 

ಯಜಮಾನ ನರು- ಜೀವನ ಈ ಎರಡೂ ಪ 

ನನ್ನ ಯಜಮಾನರು -. ಮದುವೆಯಾದ ಕೆಲವೇ ತಿಂಗಳಲ್ಲಿ ಜೀವನ ಎಂದ 
ದೇವರು ಎಂದರೇನು? "ಎಂದು ಅರಿತು ಕೆ 

ಮನಸ್ಸು ತಿರುಗಲು ಕಾರಣರಾದರು. 

ಕಪ್ಪ - ಸುಖಗಳ ಮಾರ್ಗಗಳಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟು ವಿಭ ಎಂಬುದನ್ನೆ ಲ್ಲಾ ಆ ದಾರಿಗಳಲ್ಲಿ ಬಾಳು 

ಹಾದು ಹೋಗಶಪೇ ಬೇಕಾ ದ ತ ಸ್ವಿತಿಗಳನ್ನೆ 3 ದುರಿಸಿದಾ ಗಲೆಲ್ಲ ಅರಿತು 

ಕೊಂಡೆನೆಂದು ಕೊಂಡದ್ದೇ ಜೀವನವೇ ? 


ಬದುಕಿನ ವಿವಿಧ ಮುಖಗಳ ನ್ನು ತೋರಿಸಲೆಂದೇ ಬಂದೆರಗಿದ ಕಪ್ಪ - ಕಾರ್ಪಣ್ಯಗಳು; 
ವಿಧ ವಿಧ ಅನುಭವಗಳ ಮೂಲಕ ಇಡಿಯಾಗಿ ಬದುಕನ್ನು ನೋಡಲು ದಾರಿ 
ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟರು - ಯಜಮಾನರು. 
ಯಜಮಾನರ ಮೂಲಕ ವಿವಿಧ ಜನಗಳ ವಿಶಾಲ ಜಗತ್ತು ಪರಿಚಯವಾಯಿತು. 
ಶ್ರೀ ಸಾಮಾನ್ಯರಿಂದ ಹಿಡಿದು ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಹೆಸರು ಮಾಡಿದವರವರೆಗೆ, ಕಟು 
ಇಸ್ತಿಕರಿಂದ ಹಿಡಿದು ಸಾಧು-ಸತ್ಪುರುಷರವರೆಗೆ, ಈಸಲೆತ್ಲಿಸಿ ದಡದಲ್ಲೇ ನಿಂತವರಿಂದ 
ಹಿಡಿದು ಸಾಗರವನ್ನೇ ಈಜಿ ದಡದಾಟಿ ಹೋಗಿ ಇದರ ಬೆಲೆ ಇಷ್ಟೇ ಎಂದು ಕಂಡು 
ಕೊಂಡದ್ದಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲದೆ ತಾವು ಕಂಡ ಜೀವನ ದರ್ಶನದ ಬೆಳಕನ್ನು ತಮ್ಮ ಬಳಿ 
ಬಂದವರ ಮೇಲೂ ಬೆಳಗಿಸುವ ಜ್ಯೋತಿ ಸ್ವರೂಪದವರೆಗೆ ನೋಡಿದ ನಾನು 
ಬೆಳೆಯಲು ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಏನೇ ಬರಲಿ; ಎಂತಹ ಅಲ್ಲೋಲ-ಕಲ್ಲೋಲವೇ ಉದ್ಭವಿ 
ಸಲಿ ಸಾವಿರ ಅಲೆಗಳ ನಡುವಣ ಶಿಲೆಯಂತೆ ಬದುಕನ್ನು ಧೈರ್ಯದಿಂದ ಎದುರಿಸಲು, 
ಸಮಚಿತ್ತದಿಂದ ಭರಿಸಿರಲು ಸಾಧ್ಯವಾದದ್ದು ಇಂಥ ಸತ್ಸಂಗದ ಕಾರಣದಿಂದ; 
) 


ನನ್ನೆ ದೃಷ್ಟಿಯ ಲ “ನನ್ನದು” ಎಂದು ಕೊಳ್ಳುವ ಈ ನನ್ನ ಬದುಕು- ನನ್ನ ಯಜ 
ಮಾನರು ಹೀಗಾದರೆ ನಮ್ಮ ಬದುಕನ್ನು ಕಂಡೆ ಬೆಂದುಕೊಳ್ಳುವ ಸುತ್ತಲ ಸಮಾಜದ 


ಕಣ್ಣಿ ನಲ್ಲಿ ಕಾಣ ಐವ ನೋಟವೇ ಬೇರೆ. 


ತಂದು ನಿಲ್ಲಿಸುವ ದೊಡ್ಡ ಹೆಸರು ನಿಮ್ಮ ಂತಿಹ ಪುಣ್ಯ pa ೨ ಇನ್ನಾರು ?” 


ಇತ್ಯಾದಿ ನ ನುಡಿಯುವವರ ಈ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಅಣಕವಿದೆಯೋ, ಅಸಹನೆಯಿದೆಯೋ, 


ಅಭಿಮಾನವಿದೆಯೋ, ಮೆಚ್ಚು ಗೆಯದೆಯೋ -- ಯಾವ ಭಾವವಿದೆಯೋ ಯಾರು 
ಬಲ್ಲರು? ” 
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ಅಂತೂ ನನ್ನದೆಂದು ಕೊಳ್ಳುವ ಬದುಕು- ಯಾರ ನಾಲಗೆಯ ಮೇಲೆ ಬೇಕಾದರೂ 
ಹೇಗೆ ಬೇಕೆನಿಸಿದರೆ ಹಾಗೆ ಹೊರಳಾಡುವ ಸಾರ್ವಜನಿಕೆ ವಸ್ತು. 

ಸಾರ್ವಜನಿಕ ವಸ್ತು ಎಂದೆ ನಿಜ, ನನಗೆ ನನ್ನ ಯಜಮಾನರು ಹೇಗೆ ಬೇಕೇ ಬೇಕೋ 
ಹಾಗೇ ಸಮಾಜಕ್ಕೂ ನನ್ನ ಯಜಮಾನರಂಥವರು ಬೇಕೇ ಬೇಕು. ಯಜಮಾನ- 
ರಿಗಂತೂ ಸಮಾಜವೇ ಮನೆ-ಅಲ್ಲ, ಮನೆಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚು. 

ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಯಜಮಾನರು ಗಳಿಸಿದ ಈ “ದೊಡ್ಡ ಹೆಸರು” ಏನಿದೆಯೋ ಅದು 
ನಮಗೇನು ತಂದು ಕೊಟ್ಟೆ ತೋ. ಬಿಟ್ಟಿತೋ. ಇಷ್ಟಂತೂ ನಿಜ ಹಲವರ ಅಸೂಯೆ, 
ಅಸಹನೆ, ಆಕ್ರೋಶಕ್ಕೆ ನಮ್ಮ ಬದುಕನ್ನು ಬಲಿಯಾಗಿಸಿ ದಾಸರು ಬದುಕಿನ ಬಗ್ಗೆ 
ಹಾಡಿದ ಪದಗಳಿಗೆ ಅನುಭವಜನ್ಯವಾದ ಬದ್ದಿಗೆ ಅರ್ಥೈಸುವ ಶಕ್ತಿ ತಂದಿತು. 
ಎಲ್ಲರೂ ಹೇಳುವಂತೆ, ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಕಾಣುವಂತೆ ನಮಗೆ ಮನೆ ಇದೆ, ಯಜಮಾನರಿಗೆ 
ದೊಡ್ಡ ಹೆಸರಿದೆ, ಸ್ಥಾನ - ಮಾನ ಎಲ್ಲಾ ಇದೆ, ಬಹಿರಾಡಂಬರಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದ್ದೆಲ್ಲಾ 
ಇದೆ. 

ಈ ಘಟ್ಟಕ್ಕೆ ತಲುಪುವಪ್ಪಕ್ಕೆ ತೆತ್ತ ಬೆಲೆ, ಅನುಭವಿಸಿದ ಕಷ್ಟ. ನಷ್ಟಗಳು ಎಷ್ಟು? 
ಸಾಹಿತಿಗಳ ಲೇಖನಿಯಿಂದ ಮೂಡಿಬಂದ ಪಾತ್ರಗಳ ಕಥೆ ಓದಿ ಕಣ್ಣೀರಿಡುವ ಎಷ್ಟು 
ಜನ ಸಾಹಿತಿಗಳ ಸಂಸಾರದ ಅಂತರಾಳ ಅರಿಯಲು ಯತ್ನಿಸಿದ್ದಾರೆ? ಅಷ್ಟು ವಿಶಾಲ 


ಇವಲ್ಲಾ ಯಾರಿಗೆ ಹೇಳಲಿ ? 

ಬಾಯ್ಬಿಟ್ಟು ಹೇಳಿದರೂ ಯಾರು ನಂಬುತ್ತಾರೆ ? 

(ಸಂಸಾರಗುಟ್ಟು - ವ್ಯಾಧಿರಟ್ಟು) 

ಯಾರು ನಂಬಲಿ-ಬಿಡಲಿ ಅನುಭವಿಸಿದವರಿಗಷ್ಟೇ ಗೊತ್ತು - - 

“ನಮಂತಹವರಿಗೆ ಬೇಕಾದದ್ದೆಲ್ಲಾ ಇದೆ, ಆದರೆ ಯಾವುದು ಮುಖ್ಯ ಬೇಕೋ 
ಅದೇ ಇಲ್ಲ.” ಎಂದು. 

ನೆಮ್ಮದಿಯಿಂದ ಬದುಕಲು ಅವಶ್ಯವಾದ್ದೊಂದನ್ನು ಬಿಟ್ಟು, ಮಿಕ್ಕೆಲ್ಲವನ್ನು ದಯ 
ಪಾಲಿಸಿ ಹೆಜ್ಜೆ ಹೆಜ್ಜೆಗೂ ಪರೀಕ್ಷೆ ಮಾಡಿದ ಭಗವಂತನಲ್ಲಿ ನನ್ನ ಪ್ರಾ ಷೆ 
“ಜೀವನದ ವಿವಿಧ ಮುಖಗಳನ್ನು ತೆರೆದು ತೋರಿಸಿದ ನೀನು ಎಷ 
ಇನ್ನು ಈ ಜನ್ಮವೆತ್ತದಂತೆ ಕ ೈಪೆ ಮಾಡು ಇದಕ್ಕಿಂತ ನಿನ್ನಲ್ಲಿ ಬೇರೇನ 
— ಹೀಗೆ ಬೇಡುವ ಬುದ್ಧಿಯನ್ನು ತಂದು ಕೊಟ್ಟು ನನ್ನ ಬದುಕನ್ನು ಸಾರ್ಥಕ 


ಟೆ 


ಮಾಡಿದ ನನ್ನ ಯಜಮಾನರಿಗೆ ಎಷ್ಟು ಕೃತಜ್ಞತೆಯನ್ನು ಅರ್ಪಿಸಿದರೂ ಸಾಲದು. ಅ 


ತ.ರಾ.ಸು 


ಎಂದೋ ಒಮ್ಮೆ ಯಾವುದೋ ಜಸು ನೋಡಿದ ನೋಟ ಮೂಡಿದ ಆ 


ಘಳಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಏನೇನೋ ಬಗೆಬಗೆಯ ಭಾವ ತರಂಗಗಳನ್ನು ಮೂಡಿಸು 


₹2 


ತ್ತದೆ. ಆ ನೋಟ ಕಣ್ಣೆದುರಿನಿಂದ ಮರೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಕಾಲ ಕಳೆದ ಹಾಗೆ ಅಂದು 


ಕಾರಾ ಕಾಫ ಮಿ 
ಮೂಡಿದ ಬಂಬನಿ 


ಲಿ 


ಮತಿವಿನಾಳದಲ್ಲಿ ಕರಗಿ ಮಸಕಾಗುತ್ತದೆ. ನೋಡಿದ 
ನೂರಾರು ನೆನಪುಗಳ ಜಾತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಆ ನೆನಪೂ ಒಂದಾಗಿ ಎಲ್ಲೋ ಅಡಗಿ 
ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಎಷ್ಟೋ ವರ್ಷಗಳ ಬಳಿಕ ಒಮ್ಮೆ ಇದ್ದಕ್ಕಿದ್ದಂತೆ ಹಿಂದೆಂದೋ 
ನೋಡಿದ ಆ ದೃಶ್ಯದ ನೆನಪು ಇದ್ದಕ್ಕಿ 


ಫು 
೮) 


A ಕ್ಕಿದ್ದಹಾಗೆ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಮಿಂಚಿ ಹೊಸ ಅರ್ಥ 
ದಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ ; ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ- ಬದುಕಿಗೇ ಒಂದು ಹೊಸ ಅರ್ಥವನ್ನು 
ಕೊಡುತ್ತದೆ; 
ಇಂತಹುದೇ ಆ ದೃಶ್ಯ 
ಈಗ ಸುಮಾರು ಆರೇಳು ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ ಇರಬೇಕು. ನನ್ನ ಆರೋಗ್ಯ ಕೆಟ್ಟು 
ಪೆ ದ್ಯಕೀಯ ಪರೀಕ್ಷೆ, ಚಿಕಿತ್ಸೆಗೆಂದು ಮಣಿಪಾಲಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ ಉಡುಪಿಯಲ್ಲಿ ಗತ 
ಮಾಡಿದ್ದೆ. ಇದ್ದದ್ದು ಹೋಟೆಲಿನಲ್ಲಿಯಾದರೂ ಊಟ- ಉಪಚಾರವೆಲ್ಲ 
ಉಡುಪಿಯ ಅದಮಾರು ಮಠದ ಶಿ ಶ್ರೀಗಳವರ ಉಸ್ತುವಾರಿಯಲ್ಲೆ ನಡೆಯುತ್ತಿತ್ತು. 
ಹಾಗಿರುವಾಗ ಒಂದು ಸತಂ ಮೀಪವಿರುವ ಶಿ ಶ್ರೀಮಧ್ವಾಚಾರ್ಯರ ಜನ 
ಸ್ಥಳವಾದ ಶ್ರೀಪಾಜಕ ಕ್ಷೇತ್ರವನ್ನು ನೋಡಬೇಕು. ಎಂದು ಆಸೆಯಾಯಿತು. 
ಅದನ್ನು ನೋಡಿಬರಲು ಕಾರಿನ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯೂ ಆಯಿತು. ಆ ಕ್ಷೇತ್ರಕ್ಕೆ ಹೋಗುವ 
ಇರಿಯಲ್ಲಿ, ಅದರ ಬದಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಒಂದು ಎತ್ತರವಾದ, ರಮ್ಯವಾದ ಗುಡ್ಡವಿದೆ. 
ಗುಡ್ಡದ "ಮೇಲೆ ಶ್ರೀದುಗಾಃ ೯ದೇವಿಯ ದೇವ ವಸ್ಥಾನ. ಆ ದೇವಸ್ಥಾನಕ್ಕಿಂತಲೂ 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಆ ಗುಡ್ಡದ ತುದಿಯಿಂದ ಕಾಣುವ ನಿಸರ್ಗ ದೃಶ್ಯ ಬಹುಸುಂದರ 
ವಾದದ್ದು ಎಂದು ಮಿತ್ರರು ಹೇಳಿದ್ದರಿಂದ ಅದನ್ನು ನೋಡಲೆಂದೇ ಬೆಟ್ಟವನ್ನು 


ಹ 

ಆ ಗುಡದ ತುದಿಯಿಂದ ಕಾಣುವ ನಿಸರ್ಗ ಸೌಭಾಗ್ಯದ ರಮ್ಯ ತೆಯ ಬಗ್ಗೆ ನನ್ನ 
ಮಿತ್ರರು ಹೇಳಿದ್ದು ಎಳ್ಳಷ್ಟೂ ಉತ್ಸೆ ೇಕ್ಷೆಯಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದು ಗುಡ್ಡದ ತುದಿಯನ್ನು 
ಏರಿ ನೋಡಿದಾ ೫ ಎತ 


ಗುಡ್ಡದ ತುದಿಯಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ ದುರ್ಗಾದೇವಿಯ ಪೂರ್ವಾಭಿಮುಖವಾದ ಅದರ ಮಹಾ 
ದ್ವಾರದ ಬಳಿಯಲ್ಲಿ ನಿಂತು ನೋಡಿದಾಗ ಎದುರಿಗೆ ಮಾಲೆ ಮಾಲೆಯಾಗಿ 
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ಒಂದನ್ನೊಂದು ಸ್ಪರ್ಧಿಸಿದಂತೆ ಮೇಲೇರಿ ನಿಂತ ನೀಲ ಹಸಿರು ಬಣ್ಣದ ಸಹ್ಯಾದ್ರಿಯ 
ಪರ್ವತ ಪಂಜಸ್ಕಿ ತಾನು ಹೊದ್ದ ಮೋಡದ ಮುಸುಕಿನಡಿಯಲ್ಲಿ ಅಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ, 
ಆಕರ್ಷಕವಾಗಿ ಏನೇನೋ ಬಯಕೆಗಳನ್ನು, ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಕೆಣಕುವ ಗಿರಿಮಾಲಿ, 


ಕಾಣಿಸುವಷ್ಟು ದೂರಕ್ಕೂ ಹರಡಿದ್ದ ತೆಳು ಅಲೆಗಳನ್ನು ತು 
ತ್ತಿದ್ದ ಅಪಾರವಾದ ಅರಬ್ಬೀ ಸಮುದ್ರ, ದಿಗಂತದಂಚಿನತ್ತ ಸರಿಯುತ್ತಿದ್ದ ಕಾವು 
ಕಳೆದುಕೊಂಡ ಕೆಂಪು ಸೂರ್ಯಬಿಂಬ. 
ಕಣ್ಣು ದಣೆಯುವಷ್ಟು ಹೊತ್ತೂ ನೋಡಿದೆ. 
"ಹೊತ್ತಾಯಿತು' - ಎಂದು ಮಿತ್ರರು ಎಚ್ಚರಿಸಿದ ಮೇಲೆ ಅಲ್ಲಿಂದ ಬಂದು, ದೇವರಿಗೆ 
ಪೂಜೆ ಮಾಡಿಸಿ ಗುಡ್ಡವನ್ನಿಳಿದು ಪಾಜಕ ಕ್ಷೇತ್ರದ ಕಡೆಗೆ ಹೊರಟೆವು. ಸ 
ಅಂಡುನೋಡಿದಾಗ ಆ ದೃಷ್ಠ ರೋಮಾಂಚಕಾರಿಯಾಗಿತ್ತು. ಕಣ್ಣು ಸ ಮನಸ್ಸನ್ನು 
ತುಂಬಿಕೊಂಡು ಹಿಂತಿರುಗಿದ್ದೆ, ಎಷ್ಟೋ ವರ್ಷ ಕಳೆದು ಹೋಯಿತು. ಈ ಕಣ್ಣುಗಳು 
ಮತ್ತೇನೇನನ್ನೋ ನೋಡಿದುವು. ಹೊಸ ನೋಟಗಳ ಉರುಬಿನಲ್ಲಿ ಆ ನೋಟ, 
ಅದರ ಅನುಭವ ಮಸುಕಾಯಿತು. 
ದಿನ ಕಳೆಯಿತು, ತಿಂಗಳಾಯಿತು ; ವರ್ಷಗಳುರುಳಿತು. 


ಕೆಲವರ್ಷದ ಬಳಿಕ ಎರಡು ಬಾರಿ ಹೃದಯಾಘಾತವಾಗಿ ಬದುಕು ಅನಿಶ್ಚಯ ಎನಿಸುವ 
ಭಾವನೆ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಮೂಡಿ ಸಾವಿನ ಹೊಸ್ತಿಲ ಬಳಿಯಲ್ಲಿ ನಿಂತು ಇಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ 
ನಾನು ಬದುಕಿದ ಇಷ್ಟು ವರ್ಷಗಳ ಬದುಕಿನ ದಿನಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಚಿಂತಿಸಿದಾಗ-ಹಾಗೆಯೇ 
ಅಂದು ನೋಡಿದ ಆ ದೃಶ್ಯ ತಟಕ್ಕನೆ ಕಣ್ಣು ಕೋರೈಸುವಂತೆ ಮನದ ಮುಂದೆ 
ಮೂಡಿನಿಂತು - ನನ್ನ ಇಡೀ ಬದುಕಿಗೇ ಒಂದು ಸಂಕೇತವಾಗಿ ಕಂಡಿತು. 

ಮುಂದೆ --- ಎ 

__. ಸಾಹಸವನ್ನು ಕೆಣಕುವ ಪರ್ವತ ಪಂಜ್‌. 


ಹಿಂದೆ ೭ ಕ 
— ಶಾಂತಿಯನ್ನು ನೀಡುವ ಸಾಗರ ವಿಸ್ತಾರ. 
ಮಧ್ಯೆ -- 


— ಶಾಶ್ವತವಾಗಿ ನಿಂತ ಆ ದೇವತಾಮೂರ್ತಿ. ಆ ದೇವತಾಮೂರ್ತಿಗೆ ಜೆನ 

ತಿರುಗಿಸಿ ನಿಂತಾಗ ಬಾಳು - ಹೋರಾಟ, 

ಆ ದೇವತಾ ಮೂರ್ತಿಯೇ ಬೆನ್ನಿಗೆ ರಕ್ಷೆಯಾಗಿ ನಿಂತಾಗ - 

೨. ಶಾಂತಿಯ ಮಧುರ ಅಹ್ವಾನ. 

ನಾನು ಕಂಡದ್ದು, ಉಂಡದ್ದು, ಬಯಸಿದ್ದು ಬದುಕಿದು - - ನನ್ನೆ ಬದುಕು ಎನ್ನು 
0 

ವುದು ಎಲ್ಲಾ ಇಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲವೇ? ಹೌದು, ನನ್ನ ಬಾಳೂ ಅಷ್ಟೆ. ! 


ಹೃದಯ ಮಂಥನ | ೧7 


ನಾನು ಹುಟ್ಟಿ ಬೆಳೆದದ್ದು - ದೇವರಲ್ಲಿ, ಸಾಧು ಸುತರಲ್ಲಿ, ಸಾಂಪ್ರದಾಯಕ ಮೌಲ್ಯ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಅಚಲವಾದ ನ ದ್ದೆ ಯನ್ನಿರಿಕೊಂಡ ಮನೆತನದಲ್ಲಿ 


4 


ರಾಮಾಯಣವೇ ಸಾಕ್ಷಾತ್‌ ಶ್ರೀ ರಾವಂಚಂದ್ರ ಎಂದು ನಂಬಿದವರು ನನ್ನ 
ಯವರು, ನನ್ನ ವಂಶದ ಹಿರಿಯರು. ಆ ನಂಬಿಕೆಗೆ ತಕ್ಕಂತೆಯೇ ಮನೆ 
ಜೀವನವೂ. ನಿತ [ವೂ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಪೂಜೆ ಪುನಸ್ಕಾ ರ. ಹಬ್ಬ ಹರಿದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಇನೂ 
ಹೆಚ್ಚಿನ ಸಂಭ್ರಮ. ಸಾಧಂ - ಸಂತರಂತೂ ಆಗಾಗ ಬಂದಂ ಹೋಗುವ ಮನೆ 
ನಮ್ಮದು. 

ನಾನು ಆ ವಾತಾವರಣದ ಒಂದು ಅಂಗವಾಗಿದ್ದೆ. ಆದರೆ ಬೆಳೆಯುತ್ತಾ ವಂನೆ 
ಯಾಚೆಯ ವಾತಾವರಣದ ಕಾವು ನನ್ನ ಮೈ ಮಿದುಳನ್ನು ತಟ್ಟಿದಾಗ ಬೆಳೆಯುತ್ತಾ 
ನಾನು ಓದಿದ ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌, ಲೆನಿನ್‌, ರಾಯ್‌- ಇಂಥವರ ಗ್ರಂಥಗಳ ಪ ಶ್ರಭಾವ ನನ್ನ 
ಮನದ ಮೇಲೆ ಸಂಪ್ರದಾಯಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿನ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಮೂಡಿಸಿದಾಗ 
ಮನೆಯಂವರು ಸತ್ಯ, ಶಾಶ್ವ ತವೆಂದು ನಂಬಿದ್ದ ಧಾರ್ಮಿಕ ಸಾಮಾಜಿಕ ಮೌಲ್ಯಗಳು 
ಅರ್ಥಹೀನವಾಗಿ ಜಸ ನನಗೆ ಅರ್ಥವಾಗದ ಆ ಧಾರ್ಮಿಕ ಶ್ರದ್ಧೆಗಳಿಗಿಂತ 
ಅಷ್ಟೋ ಇಷ್ಟೋ ಅರ್ಥವಾದ ವಿಜ್ಞಾನ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಕ್ರಾಂತಿಯ ಮಾತುಗಳು 
ಸತ್ಯ ಎನಿಸಿ ಅವುಗಳ ವಿರುದ್ಧ ಸೆಟೆದು ನಿಂತೆ, 


ಆಗ ನನಗನಿಸುತ್ತಿತ್ತು __- 

“ಈ ಸಂಪ ಶ್ರ ದಾಯ ಗಳ ಉರನಿರು ಕಟ್ಟಿಸ ುವ ವಾತಾವರಣದಲ್ಲಿ ನಾನು ಬೆಳೆಯಲಾರೆ” 
ಎಂದು. 

ಈ ಭಾವನೆ ನನ್ನ ಬುದ್ಧಿಯನ್ನು ಬೆಳೆಸಂವುದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಇತರರ ಶ್ರದ್ಧೆಯ 
ವಿರುದ್ಧ ಹೋರಾಡುವುದೇ ಹೆಚ್ಚಿನ ಮಹತ್ವದ ವಿಷಯ ಎನಿಸಿತು. 


ಹುಟ್ಟಿದಂದಿನಿಂದ ನನ್ನದು ಸ್ವೇಚ್ಛಾ ಜೀವನ, ನಾನು ಮುದ್ದಿನಿಂದ ಬೆಳೆಸಿದ 
ಮಗ. ಎಂತಲೇ ಏನೋ ಬಿಗಿಯಾದ ಕಡಿವಾಣ ಹಾಕುವವರು ಯಾರೂ ಇರಲಿಲ್ಲ. 
ಲಗಾಮಿಲ್ಲದ ಕಾಡುಕುದುರೆಯಾಗಿ ಸುತ್ತಲ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ನುಗ್ಗಿದೆ. ನನ್ನ 
ಒಂಭತ್ತನೆಯ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಇರಬೇಕು - ಅಸ್ಬ್ಭುಶ್ಶತಾ ವಿರುದ್ಧ ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದ 
ಚಳವಳಿಯಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸಿ, ಭಾಷಣಮಾಡಿ "ಕ್ರಾಂತಿಕಾರ" ಎನಿಸಿಕೊಂಡು ಹೆಮ್ಮೆ- 
ಯಿಂದ ಬೀಗಿದೆ. ವಂಂಂದಕ್ಕೂ ಈ ಕ್ರಾಂತಿಯೇ ನನ್ನ ಜೀವನದ ಮಾರ್ಗ ಎಂದು 
ನಿರ್ಧರಿಸಿದೆ. ಯಾರ ಅನುಭವಕ್ಕಾಗಲಿ, ಹಿತವಚನಕ್ಕಾ ಗಲಿ, ಶ್ರದ್ಧೆಗಾಗಲಿ ತಲೆ 
ಬಾಗಿಸುವುದು ಬಂಧನದ ಬದುಕು ಎನಿಸಿತು. ಬೇಡ ಎಂದದ್ದನ್ನು ಮಾಡುವುದೇ 
ಒಂದು ಬಗೆಯ ಹಿತ, ಹಾಗೆಯೇ ಬೇಡ ಎಂದದ್ದನ್ನು ಸಾಧಿಸುವ ಛಲ - ಪ್ರಾಯಶಃ 
ನಾನು ಹುಟ್ಟಿ ದೂರಿನ ಸುತ್ತ ಹರಡಿದ ಬೆಟ್ಟಗಳನ್ನು ಏರಿಳಿಯುವ ದಿನನಿತ್ಯದ 
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ಜೀವನ ಈ ಸಾಡಸಕ್ಕೆ ಸ್ಫೂರ್ತಿಯಾಯಿತೇನೊ - ಅಂತೂ ಬದುಕು ಆ ದಾರಿ 
ಹಿಡಿಯಿತು 

ಮನೆಯವರಿಗೆ ಬೇಕಾದ ಶಾಲೆ `ನನ್ನ ಪಾಲಿಗೆ ಪಂಜರವಾಯಿತು. ಅವರಿಗೆ 
ಬೇಕು ಎನಿಸಿದ ಪಠ್ಯ ಪುಸ್ತಕಗಳು ನನ್ನ ಪಾಲಿಗೆ ವಿಷವಾಯಿತು. ಕತೆ, 


ನ್ನು ಒದುವುದು ಹೆಚ್ಚು ಹಿತವಾಯಿತು. ಹಾಗೆಯೇ ಕದ್ದು ಸಿಗರೇಟು 


ಸೇದುವುದು, ನಾಟಕ ನೋಡುವುದು, ಸಿನಿಮಾ ನೋಡುವುದು, "ನಿನಗೆ ಸಲ್ಲ' 
ಎಂದಂಥವರ ಸ್ನೇಹ ಮಾಡುವುದು, ತಂದೆಯ ಜೇಬಿನಿಂದ ದುಡ್ಡು ಕದ್ದು ಹೇಳದೆ 


ಕೇಳದೆ ಕಥೆ, ಕಾದಂಬರಿ ಓದುವ ಸಲುವಾಗಿ ಬೇಕಾದ ಊರಿಗೆ ಹೋಗುವುದು 


ಇದು ನನ್ನ ಜೀವನದ ಖುಷಿಯಾಯಿತು. 


ಆ ೯ 
ಈ ಹೊತ್ತಿನಲ್ಲಿಯೇ ದೇಶದಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದ ಹೋರಾಟ ನನ್ನ 
ಜೀವನಕ್ಕೆ ಹೊಸ ಹುರುಪನ್ನು ತಂದುಕೊಟ್ಟಿತು. ಮನೆಯವರಿಗೆ ಬೇಡವಾದ ಆ 
ಜಾಡು ಹಿಡಿದು ಸೆರೆಮನೆಗೂ' ಹೋಗಿ ಬಂದೆ. : ಈ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿಯೇ ಒಮ್ಮೆ 
ವಾಚಾಳಿಯಣಗಿದ್ದ ನನ್ನನ್ನು ನನ್ನ ದೊಡ್ಡಪ್ಪನವರಾದ ತ. ಸು. ವೆಂಕಣ್ಣಯ್ಯನವರು 
“ಮಾತಾಡಿದಷ್ಟು ಸುಲಭವಾಗಿ ಬರೆಯ ಬಲ್ಲೆಯಾ?” ಎಂದು ಕೆಣಕಿದ್ದೇ ಕಾರಣ 


ವಾಗಿ “ಬರೆದು ತೋರಿಸುತ್ತೇನೆ” ಎಂಬ ಛಲವವನ್ನು ನನ್ನಲ್ಲಿ ಮೂಡಿಸಿತು. 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯಕ್ಕಾಗಿ ಹೋರಾಡಬೇಕು, ಸಂಪ್ರದಾಯದ ವಿರುದ್ಧ ಸೆಣಸಬೇಕು, ಬರೆದು 
ತೋರಿಸಬೇಕು. ಅಂತೂ ಯಾರು ಇದನ್ನು ನೀನು ಮಾಡಲಾರೆ ಎಂದರೋ 
ಅದೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಮಾಡಿ ತೋರಿಸಬೇಕು ಎನ್ನುವ ಛಲ, ಆ ಛಲ ಸಾಧನೆಗಾಗಿ ನಿರಂತರ 
ಹೋರಾಟ, ಇದೇ ನನ್ನ ಬದಂಕಾಯಿತು. 

ಈ ಹೋರಾಟದ ಹಾದಿಯಲ್ಲೇ ನಡೆದು ನನ್ನ ತಂದೆಯವರ ಕನಸುಗಳೆಲ್ಲಕ್ಕೂ ಕೊಳ್ಳಿ 
ಹಚ್ಚಿ , ನಾಟಕದವರೊಂದಿಗೂ ಅಡ್ಡಾಡಿದೆ. ಚಳವಳಿಯಲ್ಲಿ ಧುಮಿಕಿದೆ. ಸೆರೆ 
ಮನೆಯಲ್ಲಿ ರಾಗಿ ಬೀಸಿದೆ. ಓದಿಗೆ ತಿಲಾಂಜಲಿ ಕೊಟ್ಟು ಪತ್ರಿಕೋದ್ಯಮಿಯಾದೆ. 
ಈ ವೇಳೆಗೆ ನನ್ನ ಮನೆಯವರೆಲ್ಲ ನನ್ನ ಬಗ್ಗೆ ಯಾವುದೇ ಆಸೆಯನ್ನಿಟ್ಟು 
ಕೊಳ್ಳುವುದರಲ್ಲಿ ಅರ್ಥ ವಿಲ್ಲ ಎಂಬ ತೀರ್ಮಾಕ್ಕೆ ಬರುವಂತಹ ಪರಿಸ್ಥಿಗೆ ನಾನು 
ಮುಟ್ಟಿದೆ. ಇವನು ಹಾಳಾದ ಎನ್ನುವುದು ನಾನು ದಿನವೂ ನನ್ನವರಿಂದ ಕೇಳುತ್ತಿದ್ದ 
ಆಶೀರ್ವಚನ, ಆದರೆ ನಾನು ಮಾತ್ರ ಅದಾವುದಕ್ಕೂ ಸಗ್ಗ ಲಿಲ್ಲ ಈ ಬಗೆಯ 
ಬದುಕು. ನನ್ನ ಹೆಗಲ ಮೇಲೆ ಹೇರಿದ ಬಡತನದ ಬವಣೆಗೂ ಅಂಜಲಿಲ್ಲ, 
ಬರೆಯಬೇಕು, ಕ್ರಾಂತಿ ಮಾಡಬೇಕು, ಲೋಕೋದ್ಧಾರ ಮಾಡಬೇಕು. ಬರೀ ಇಂಥ 
ಕನಸುಗಳೇ ಬಾಳತುಂಬ. 

ಈ ಕನಸನ್ನು ನನಸು ಮಾಡಲು ನಾನು ಕೈಗೊಂಡ ವೃತ್ತ ಪತ್ರಿಕಾಜೀವನ ಒಂದು ' 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಪೋಷಕವಾಗಿದ್ದರೂ ಆರಂಭದ ದಿನಗಳ ಬಡತನದ ಬದುಕು ಒಪ್ಪೊತ್ತಿನ - 


ಕ 
॥ 


ಹೃದಯ ಮಂಥನ ೧0 
ಊಟ. ಇನ್ನೊಪ್ಪತ್ತು ಪಚ್ಚಬಾಳೆ ಹಣ್ಣು, ಕಡಲೆಕಾಯಿ, ಯಾರೋ ಮಿತ್ರರು 
ಕೊಡಿಸಿದ ಕಾಫಿ ಧು! ಆ ದಿನದ ಹೊ ಟ್ಲೆಪಾಡು, ಎಲ್ಲೋ ಊಟ, ಎಲ್ಲೋ 
ನಿದ್ದೆ. ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಬಂದತ್ತ ಅಲೆತ, ಮನಸ್ಸು ಹತ್ತು ಕಡೆ ಅಲೆವ ಕಾಡು ಕುದುರೆ, 
ಏನಾಗುತ್ತಿದ್ದೆನೋ ಚಚ ಬಾಳು ಹತ್ತು ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ ಹರಿದು ಹಾಗೇ ಹೇಗೋ 
ಹಿಂಗಿ ಹೋಗುತ್ತಿತ್ತೋ ಏನೋ, 

ಆ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಬ ಬಯಸುತ್ತಿದ್ದ ನನ್ನ ಲೇಖನಿಯ ಮೊನೆಯನ್ನು 
ನ ಸೆದವರು ಶಿ ಶ್ರೀ ಸಿದ್ದ ವನ ಹಳ್ಳಿ ಕೃಷ್ಣಶರ್ಮರು. 
ಪತ್ರಿಕೋದ್ಯಮದ ನ ಹೇಗೋ ಹರಿಯಂತ್ತಿದ್ದ ನನ್ನ ಬರಹಗಾರನ 
ಬುದ್ದಿಗೆ ಒಂದು ಸಾಮಾಜಿಕ ಕ್ರಾಂತಿಯ ಗುರಿಯನ್ನು ತೋರಿಕೊಟ್ಟು ಕಾದಂಬರಿ 
ಕಾರನಾಗಲು ಬೆನ್ನು ತಟ್ಟಿ ಸ್ಫೂರ್ತಿ ನೀಡಿದ ಹಿರಿಯ ಜೀವ ಡಾ| ಅ.ನ.ಕೃ, ` 

ಆರು ಶ್ರಿ 

ವೀರ ಕೇಸರಿ ಸೀತಾರಾಮ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು, ಇಂಥ ದಿಗ್ಗ ಜಗಳ ಜತೆಗೆ ಸ್ವಚ್ಛಂದವಾಗಿ 
ಬೆರೆಯುವ ರಸಮಯ ಅವಕಾಶ. 
ಸಿದ್ದವನಹಳ್ಳಿ ಕೃಷ್ಣ ಶರ್ಮ, ಅ.ನ.ಕೃ. ನನ್ನ ಬಾಳ ಶಿಲ್ಪಕ್ಕೆ ಒಂದು ರೂಪ 
ಇಬ್ಬರು ಕುಶಲ ರೂವಾರಿಗಳು. 
ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಕೃಷ್ಣಶರ್ಮರು ಒಂದು ಆಕಾರ ಕೊಟ್ಟ ನನ್ನ ಜೀವಮೂರ್ತಿಗೆ ಕುಸುರಿ 
ಕೆಲಸ ಮಾಡಿ ಅದನ್ನೊಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಶಿಲ್ಪವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿದ ಕೀರ್ತಿ ಅ.ನ.ಕೃ. 
ಅವರಿಗೇ ಸಲ್ಲಬೇಕು, ನನ್ನ ಬಾಳಿನ ಮೇಲೆ, ನನ್ನ ಚಿಂತನೆಯ ಮೇಲೆ, ಅಭ್ಯಾಸ 
ಆಳವಾಗಿಸುವುದರ ಮೇಲೆ, ಓದಿದ ಓದನ್ನು ಜೀವನಕ್ಕೆ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡು "ಬದುಕು 
ಕೇವಲ ವೆಯಕ್ತಿಕ ಸಾಧನೆಯಲ್ಲ, ಒಂದು ಕ್ರಾಂತಿಯ ಅಸ್ತ್ರ' ಎಂಬ ಖಚಿತ 
ನಂಬಿಕೆಯನ್ನು ಮೂಡಿಸಿದವರು - ಅ.ನ.ಕೃ 
ಈ ನನ್ನ ಬದುಕಿಗೆ ಒಂದು ಸ್ಥಿರ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿದ ಆ ಎರಡು ದೊಡ್ಡ 
ಜೀವಗಳು ಇಂದಿಲ್ಲ. ಅವರಿಬ್ಬರಿಗೂ ಯಣಿಯಾದ ನಾನು ಮಾತ್ರ ಇದ್ದೇನೆ. 
ಈಗಲೂ ಅವರಿಬ್ಬರು ನನ್ನ ಕಣ್ಣು ಮುಂದೆ ಇದ್ದಾರೆ. ಅವರಾಡಿದ ಮಾತುಗಳು 
ಇನ್ನೂ ನನ್ನ ಕಿವಿಯಲ್ಲಿನೆ. 
ಆ ಇಬ್ಬರು ನನಗೆ ನೀಡಿದ್ದು ಕ್ರಾಂತಿ ದೀಕ್ಷೆಯನ್ನು; ಇಬ್ಬರು ನನ್ನ ಕೈಗೆ ಕಟ್ಟಿದ್ದು 
ಕನ್ನಡತನದ ಕಂಕಣವನ್ನು; ಇಬ್ಬರು ನನ್ನ ಲೇಖನಿ ಖಡ್ಗ ವಾಗಬೆ ಸಕು ಎಂದು 
ಬಯಸಿದರು. 
ಅವರಿಬ್ಬರ ಕನಸುಗಳು ಒಂದೇ. ಆದರೆ ಈ ಇಬ್ಬರು ಹಿರಿಯರು ವರಸೆಗಳನ್ನು 
ಕಲೆಸಿದ ರೀತಿ ಮಾತ್ರ ವಿಭಿನ್ನ. 


ಇವರಿಬ್ಬರ ಜತೆಗೆ ದೇವುಡು. ನರಸಿಂಹ ಶಾಸ್ತಿಗಳು, ದ, ಕ. ಭಾರದ್ವಾಜರು, 
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ಸಿದ್ದವನಹಳ್ಳಿ ಕೃಷ್ಣಶರ್ಮರದು ಎಷ್ಟು ಕ್ರಾಂತಿಕಾರಿ ಮನೋಭಾವವೋ ಅಷ್ಟೇ 
ಸುಪ್ರದಾಯ ಶೀಲವಾದದ್ದು. ಯುವಕರು ಕ್ರಾಂತಿಕಾರಿಗಳಾಗಬೇಕು ಎಂದು 
ಎಷ್ಟು ಬಯಸುತ್ತಿದ್ದರೋ ಅವರಲ್ಲಿ ಅ ಅಷ್ಟೇ ಮಟ್ಟಿನ ಶಿಸ್ತು, ವಿಧೇಯತೆಯನ್ನು 
ಅ.ನ.ಕೃ. ಅವರ ರೀತಿ ಅವಲ್ಲ. ತಮ್ಮ ಕನಸನ್ನು ನಮ್ಮ ಮೈಯ ರಕ್ತವನ್ನಾಗಿ 
ಮಾಡುವ ಕೌಶಲ ಅವರಲ್ಲಿತ್ತು. ಹಾಗೆಂದು ಅವರು ವ ಪ 
ಚ್ಹೌಗಬೇೇಕು ಎಂದು ಎಂದೂ ಬಸುಸಿದವರನ್ಲ. ಸ್ವತಃ ಆವರು ತಮ್ಮ ಇಬ್ಬ 


ಬಂದಂತೆ ತಮ್ಮ ಬಾಳನ್ನು ರೂಪಿಸಿಕೊಂ ಸ ತಮ್ಮ ಪ್ರಭಾವ ವಲಯಕ್ಕೆ 
ಬುದವರೂ ಕೂಡ ಅದೇ ರೀತಿ ತಮ್ಮ ವೃಕ್ತಿತ್ನವನ್ನು ತಮ್ಮ ದಾರಿಯಲ್ಲೇ ರೂಪಿಸಿ 
ಆ ಕಿವ ದಃ ಈ 
ಕೊಳ್ಳಬೇಕು, ಆ ಸತತ ಅವರಿಗಿರಬೇಕು ಎನ್ನುವ ಮನೊ ಭಾವ ಅವರದು. 
ಅವರು “ಬರಿ” ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದರು. “ಹಿ:ಗೇ ಬರಿ” ಎಂದು ಎಂದೂ 
ಹೇಳುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ.  ಬರೆಪದ್ದನ್ನು ಓದಿಸುತ್ತಿದರು. ತಮಗೆ ಸೇರಿತೇ ಇಲ್ಲವೇ 
ಲ ೧೨ ಎ4 “ಬ 
ಸ್ಪಸ್ಪವಾಗಿ ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದರು, ಆದರೆ “ಹೀಗೇಕೆ ಬರೆದೆ?” ಎಂದು ಎಂದೂ, 


ಯಾರನ್ನೂ ಕೇಳಿದವರಲ್ಲ. ತಪ್ಪು ಬರೆದಾಗಲೂ ಮನಸ್ಸು ಮುರಿಯುವ ಕಠೋರತೆ 
ಅವರಲ್ಲಿ ನಾನು ಎಂದೂ ಕಾಣಲಿಲ್ಲ. ಬರವಣಿಗೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಅವರು ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದ 
ಮಾತು "ಅದೂ, ಇಂದು ನನ್ನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಶಾಶ್ವ ತವಾಗಿ ಉಳಿದು ಕೊಂಡಿದೆ. 


“ಬರೆಯಬೇಕು, ನಮ್ಮ ತೃಪ್ತಿಗಾಗಿ ಬರೆಯಬೇಕು. ಬರೆದೆ ಬರವಣಿಗೆ ನಮ್ಮ 
ಮನಸ್ಸಿಗೆ ತೃಪ್ತಿ ಕೊಟ್ಟರೆ ಸಾಕು. ಹತ್ತು ಜನರನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿಸುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಸಲ್ಲ 

ಕಸರತ್ತು ಮಾಡುವುದು ಬರಹಗಾರನ ಲಕ್ಷಣವಲ್ಲ. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ನಾವು ಬರೆದದ್ದೆಲ್ಲ ಲ್ಲ 
ಶಾಶ್ವತ ಸಾಹಿತ್ಯ ಎಂಬ ಭ್ರಮೆ ಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಬರೆಯ 


ಬೇಕು, ನಮಗೆ ಸರಿ ಎನಿಸಿದ್ದನ್ನು ಬರೆಯ ಬೇಕು. ಉಳಿದದ್ದು ಉಳಿಯುತ್ತದೆ. 
ಹೋಗುವುದು ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಸಮಕಾಲೀನ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಅಂಕುಶಕ್ಕೆ ಎಂದೂ 
ಹೆದರಬಾರದು. ಕೊನೆಯ ನಿರ್ಣಯ ಮಾಡುವವನು - ಇವತ್ತಿನ ವಿರ್ಮಶಕನಲ್ಲ,. 


ಕಾಲ. ಆದ್ದರಿಂದ ನಿರ್ಭಯವಾಗಿ ಬರಿ”. 


ಇಡು ಅ.ನ. ಕ ನನಗೊಬ್ಬ ನಿಗೆ ಹೇಳಿದ ಮಾತಲ್ಲ, ಬರಹಗಾರರಾಗಿ ತಮ್ಮ 
ಬಳಿಗೆ ಬ ದವರೆಲ್ಲರಿಗೂ ಹೇ ಭುತ್ತಿ ದ್ದು ದೇ ಇಷ್ಟನ್ನು 


Ki 


ಎಂತಲೇ ಅವರು ಕೇವಲ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರಾಗಿ ಉಳಿಯಲಿಲ್ಲ; ನೂರು ಕಾದಂಬರಿ 


ಇರರ ನಿರ್ಮಾಪಕರಾದರು. ಪ್ರಾಯಶಃ ಸಮಕಾಲೀನ ಲೇಖಕರ ಮೇಲೆ 
ಅವರಷ್ಟು ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಬೀರಿದ ಮತ್ತೊ ಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ನಾನು ಕಂಡಿಲ್ಲ. ಅಷ್ಟೇ 
ಅಲ್ಲ. ಆ ಪ್ರಭಾವದಲ್ಲಿದ್ದ ಸರಳತೆ, ಸಜ್ಜನಿಕೆ, ನಿರ್ಮಾತ್ಸರ್ಯ, ಪ್ರೋತ್ಸಾಹದ 


ಓದಾರ್ಯ-ಇವುಗಳಿಗೆ ಅವರಿಗೆ:ಸರಿಸಾಟಿಯಾದವರನ್ನು ಅಂದೂ ನಾನು ಕಾಣಲಿಲ್ಲ. 
೧೨ 


ಣಂ ಸಾನೆ ಇತೆ೧0ಂ ಬ್ಯ ಫ್ರಿ 
ಇಂದೂ ನಾನು ಮತ್ತೊಬ್ಬರನ್ನು ಕಾಣುತ್ತಿಲ್ಲ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಅನಕೃ. 
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ಏಕಮೇವಾದ್ವಿತೀಯರು. ಎಂತಲೇ ನನಗೆ ಅವರ ನಾಯಕತ್ವ ಬಹುಪ್ರಿಯ 
ವಾಯಿತು. ನನ್ನ ಬಾಳಿನ ಮೇಲೆ ಅವರ ಆ ಪ್ರಭಾವ ಅದ್ವಿತೀಯವಾದುದು. 
ಅವರು ತೆರವು ಮಾಡಿದ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ತುಂಬುವ ಜೀವ ಮತ್ತೊಂದಿಲ್ಲ. 
ಅವರು ಮುಂದೆ; ಆವರ ಹಿಂದೆ ನಾವು. 
ಪ್ರಗತಿಶೀಲ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚಳವಳಿ, ಕನ್ನಡ ಚಳವಳಿಗಳಲ್ಲಿ. ಈ ಚಳವಳಿಗಳಲ್ಲೂ 
ಹಲವಾರು ಬಗೆಯ ಚಳವಳಿ - ಜೀವನದ ಎಲ್ಲ ಮುಖವನ್ನೂ ದರ್ಶನ ಮಾಡಿಸುವ 
ಸಾರಥ್ಯ ಅವರದು. ಅವರ ಹಿಂದೆ ನುಗ್ಗಿದೆವು. ಕರ್ನಾಟಕವನ್ನೆಲ್ಲಾ ಸುತ್ತಾಡಿದೆವು. 
ಾಳಿನಲ್ಲಿ ಬಂದ ಕಷ್ಟಗಳಾವುದೂ ಕಷ್ಟಗಳೆಂದು ಕಾಣಲಿಲ್ಲ; ಚೂಮಾಲೆಗಳು 
ಹೂಮಾಲೆಗಳಂತೆ ಕಾಣಲಿಲ್ಲ. ಎಲ್ಲವೂ ಜೀವನದ ಒಂದು ಭಾಗ; ಎಲ್ಲವನ್ನೂ 
ಏಕರುಚಿಯಾಗಿ ಸ್ವೀಕರಿಸಿ ಗೆಲುವಿನಲ್ಲಾಗಲಿ, ಸೋಲಿನಲ್ಲಾಗಲಿ.. ಆದರ್ಶದ 
ಗುರಿಯನ್ನು ಮರೆ ಸದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಅದಕ್ಕೆ ಸಾಧನೆಯಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡು 
ಹೋರಾಡಿದೆವು. 
ಆ ಕಾಲ- ಹೋರಾಟದ ಬದುಕು, 
ಬದುಕೂ ಹೋರಾಟವಾಗಿತು - ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ. 
ಕಂಡ ಕಂಡ ಬೆಟ್ಟವನ್ನೆಲ್ಲ ಮೇಲೇರಿದೆವು, ಹತ್ತಿದೆವು, ಎಷ್ಟೋ ಬಾರಿ ಗೆಲುವು 
ನಮ್ಮದಾಯಿತು, ಬಹಳಷ್ಟು ಬಾರಿ ಮೈಕ್ಳೆ ನೋವಾಯಿತು. ಆದರೆ ಆ ನೋವು 
ಮಾತ್ರ ಎಂದೂ ನೋವಾಗಿ ಕಾಣಲಿಲ್ಲ. ಗೆಲುವು ಎಂದೂ ತಲಿತಿರುಗಿಸಲಿಲ್ಲ. 
ಕ್ರಾಂತಿಯ ಕನಸು - ಎಂದೂ ತನ್ನ ಕಾಂತಿಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳಲಿಲ್ಲ, ನಿಜಕ್ಕೂ 
ಎಂಥ ಸುಂದರ ದಿನಗಳು ಅವು. ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಿಂದನೆಗಳೂ ಎಷ್ಟು ಖುಷಿ 
ಕೊಡುತ್ತಿದ್ದವು. ಇವತ್ತು ನಾನು ಪಡೆದ ನೂರಾರು ಪ್ರಶಸ್ತಿ ಪತ್ರಗಳು ಖಂಡಿತ 
ವಾಗಿಯೂ ನನ್ನ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಆ ದಿನ ಅನ್ನಿಸಿಕೊಂಡ ಬೈಗುಳದ ಸುಖಕೊಟ್ಟಿಲ್ಲ. 
ಇಂದು ನನಗೆ ಮನೆಯಿದೆ, ಮಡದಿ ಇದ್ದಾಳೆ, ಮಕ್ಕಳಿದ್ದಾರೆ, ಹಾಯಾಗಿ ಮಲಗಲು 
ಮಂಚವಿದೆ. ಇವತ್ತಿಗಲ್ಲ; ಇನ್ನೊಂದು ತಿಂಗಳಿಗೂ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಏನು ಮಾಡಬೇಕು 
ಎಂದು ಯೋಚನೆ ಮಾಡುವಷ್ಟು ಕಷ್ಟ ಕಾರ್ಪಣ್ಯಗಳಿಲ್ಲ. ಆದರೂ ಆ ಹಳೆಯ 
ದಿನಗಳಲ್ಲಿ, "ವಿಶ್ವಕರ್ನಾಟಕ`ದ ಪತ್ರಿಕಾಲಯದಲ್ಲ, "ಪ್ರಜಾವಾಣಿ'ಯ ಪತ್ರಿಕಾಲ- 
ಯದಲ್ಲಿ ಪತ್ರಿಕೆಯನ್ನೇ ಹಾಸಿಗೆ ಹೊದ್ದಿಕೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಮಲಗಿದ ದಿನಗಳು ; 
ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಕೊರೆಯುವ ಚಳಿಯಲ್ಲೂ ತಣ್ಣೀರಿನಲ್ಲಿ ಸ್ನಾನ ಮಾಡಿದ ದಿನಗಳು; 
ಮಲ್ಲೇಶ್ವರದ ಸಂಪಿಗೆ ರಸ್ತೆಯ ಅಂಗಡಿಯ ಕಟ್ಟೆಯ ಮೇಲೆ ನಿದ್ರೆಮಾಡಿ ಕಳೆದ 
ಇತ್ರಿಗಳು; ಕೃಷ್ಣರಾಯರ ಮನೆಯ ವೆರಾಂಡದಲ್ಲಿ ಹರಟೆ ಕೊಚ್ಚುತ್ತಾ ಕಳೆದ 
ರಾತ್ರಿಗಳು; ಬರೆಯಲು ಮೇಜು ಕುರ್ಚಿಯಿಲ್ಲದೆ ನೆಲವೇ ಕುರ್ಚಿಯಾಗಿ, ಟ್ರಂಕೇ 
| ಮೇಜಾಗಿ, ಸಿಗರೇಟು, ಕಾಫಿಗಳೇ ನಿತ್ಯಾಹಾರವಾಗಿ ಬರೆದ ಆ ದಿನಗಳು ; ಖಗ 
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ಎಂದರೆ ಹೇಗಿರುತ್ತದೆ ಎಂದೇ ತಿಳಿಯದೆ "ಇವರು ಹಗಲಿರುಳೂ ಕುಡಿದು ಸೂಳೇ 
ಗೇರಿಯಲ್ಲಿ ಸುತ್ತುವ ಜನ" ಎಂದು ಶಹಭಾಸ್‌ಗಿರಿಯನ್ನು ಪಡೆದ ಆ ದಿನಗಳು. 
ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಆ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ನಾನು ಪಟ್ಟಷ್ಟು ಸಂತೋಷವನ್ನು, ನಕ್ಕಷ್ಟು 
ನಗುವನ್ನು, ಅನುಭವಿಸಿದಷ್ಟು ಉತ್ಸಾಹವನ್ನು, ಬರೆಯಬೇಕು ಎಂಬ ಅತ್ಯುತ್ಕಟ 
ಉದ್ಯೋಗವನ್ನು - ಈ ಸುಖದ ದಿನಗಳು ಎನಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಾನು 
ಕಂಡಿಲ್ಲ. ಅದು ಇರಳೂ ಹೊಳೆವ ಬೆಳಕಿನ ಕಾಲ. ಈಗ... ಹಗಲೂ ಮಬ್ಬು, 
ಸೋನೆಯ ಮಂಕುಕಾಲ. 

ಹೀಗೇಕೆ ? 

ಬಹಳಷ್ಟು ವರ್ಷ ಈ ಬಗ್ಗೆ ನಾನು ಯೋಚನೆ ಮಾಡಿರಲಿಲ್ಲ. 

ಈಗ - ಸ್ವಾಭಾವಿಕವಾಗಿಯೇ ನನ್ನ ಮೈ ದುರ್ಬಲವಾಗಿದೆ. ಹೆಲವು ವರ್ಷಗಳ 
ವ್ಯಾಧಿ ನನ್ನ ಮೈ ಮನಗಳ ಮೇಲೆ ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ತನ್ನ ಶಿಥಿಲಗೊಳಿಸುವ 
ಪರಿಣಾಮ ಬೀರಿದೆ. ಇದೇ ಈ ನೀರಸತನದ ಭಾವನೆಗೆ ಕಾರಣವೇ ? 

— ನನ್ನನ್ನೇ ನಾನು ಎಷ್ಟೋ ಬಾರಿ ಪ್ರಶ್ನಿಸಿ ಕೊಂಡಿದ್ದೇನೆ. 

ಹಾಗೆಯೇ ನನಗೆ ಬಹಳ ಆಪ್ತರಾಗಿದ್ದ, ಹೃದಯಕ್ಕೆ ಅತ್ಯಂತ ಸನಿಹರಾಗಿದ್ದ, ನೆನಪೂ 
ನನ್ನಲ್ಲಿ ಜೀವ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಮೂಡಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಅ.ನ.ಕೃ. ಅಂತಹ ಮಿತ್ರರು ನನ್ನ 
ಪಾಲಿಗೆ ಇಲ್ಲವಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಇದೂ ಒಂದು ಕಾರಣವಿರಬಹುದೇ? 

ತುಂಬಿದ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಬದುಕಿರುವಾಗಲೂ ಒಂಟಿತನದ' ಈ ವಿಷಾದ ಭಾವನೆ 
ನನ್ನನ್ನೇಕೆ ಕಾಡುತ್ತಿದೆ? 

--ಬಹಳ ದಿನ ಈ ವಿಷಾದಛಾಯೆಯ ಬಿರುಗಾಳಿ ನನ್ನ ' ಹೃದಯವನ್ನು ಕಲಕಿತ್ತು. 
ಒಮ್ಮೆ ನನ್ನ ಬರಹಗಾರ ಮಿತ್ರರೊಬ್ಬರು "ಸಾವಿನ ಹೊಸ್ತಿಲ ಮೇಲೆ ನಿಂತಾಗ 
ಇಂತಹ ಭಾವನೆ ಮೂಡುತ್ತದೆಯೇ? 

— ಎಂದು ನೇರವಾಗಿ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಕೇಳಿ ನನ್ನನ್ನು ಕೆಣಕಿದ್ದರು. 


A 
ಯೋಚಿಸಿದ್ದೆ - ಹೋಯ್ಡೂಡಿದ್ದೆ - ಸುಪ್ಪತ್ತಿಗೆಯೂ ಮುಳ್ಳು ಹಾಸಿಗೆಯಾಗಿ 
ಹೊರಳಾಡಿದ್ದೆ. 
ಮಿದುಳು ಕೆಂಡದ ಕೊಂಡವನ್ನು ತುಳಿದಿತ್ತು. ಇದ್ದಕ್ಕಿದ್ದಂತೆಯೇ ಬರಿಗೈಯಾದಂಥ 
ಈ ಭಾವನೆ ಏಕೆ? | 
ಬರೆಯುವುದರಲ್ಲೂ ಉತ್ಸಾಹ ತಗ್ಗಿ ತ್ತು. ನಾಲಿಗೆ ಸವಿಯುಣ್ಣು ವಾಗಲೂ ಕಹಿಯಾಗಿ, 
ಹಾಲು ಬೇವಿನ ಹನಿಯಾಗಿ ಬದುಕು ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ಕಾಡುಕುದುರೆಯಾಗುವ ಜಾಡಿ 
ನಲ್ಲಿತ್ತು. 


ಪ್ರಯತ್ನ ಪಟ್ಟು ನನ್ನನ್ನೇ ನಾನು ಕೇಳಿಕೊಂಡೆ. 
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“ಹೀಗೇಕಾಯಿತು ?” 

ನನ್ನ ಒಳಗನ್ನೇ ನನು ತೋಡಿಕೊಂಡು ನೋಡಿದೆ, ಸುತ್ತಲವರನ್ನೂ ನೋಡಿದೆ - 
ದಿನದಿನವೂ “3ವಿಯನ ನ್ನು ಘಟ್ಟಿಸುವ ಈ ಟೊಳ್ಳು ಶಬ್ದ ನನ್ನ ಒಳಗಿನ ಒಳದನಿ 
ಯೇನೋ ಎಂಬ ಭ್ರಾಂತಿಯೂ ಮೂಡಿತು. 'ಹೊರೆಗೆಲಿ ಿಂದಲಾದರೂ ಬಂದು 
ಇದು ನನ್ನ ಕಿವಿಯನ್ನು ತಟ್ಟುತ್ತಿದ್ದೆಯೇನೋ; ಕಳೆದ ದಿನಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ 
ಮೆಲಕು ಹಾಕಿದೆ. 

ಆಗ ನನಗನ್ನಿಸಿತು -- 

ಇದ್ದಕ್ಕಿದ್ದ ಹಾಗೆ ನನ್ನ ಬಾಳು ಜೊಳ್ಳಾಯಿತು- ಎಂದುದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ನನ್ನಲ್ಲಿರಲಿಲ್ಲ, 


ಆದರೆ  _ 
ಯಾವ ಮೌಲ್ಯಗಳು ಹೋರಾಟವನ್ನು ಹರ್ಷದ ಹಂದರವಾಗಿಸಿತ್ತೋ ಆ ಮೌಲ್ಯ 
ಗಳೆಲ್ಲ ಸತ್ತ ಹೆಣಗಳಾಗಿ ಆ ಸ್ಮಶಾನದಲ್ಲಿ ಬೆಂದೂ ಬೇಯದ ಹೆಣಗಳ ನಂಜು ಹೊಗೆ 
ಯಲ್ಲಿ ನಾನು ಬದಂಕುತ್ತಿದ್ದೆ. 
ಕ್ರಾಂತಿಗಾಗಿ ನಾನು ಹೋರಾಡಿದ್ದೆ, ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದ ಕನಸು ಕಂಡಿದ್ದೆ. 
ಎ ಶಿ ವ 

ನನ್ನಿಂದಾದಷು, ಅಲ್ಲ ತ್ಕಾಗವನ್ನೂ ಮಾಡಿದ್ದೆ. 

ಲ ು $ ಇ ೧ 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಬಂದಿತ್ತು - - 
| ದರೆ ಯಾವುದಕ್ಕೆ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ 


ಅದಕ್ಕಾಗಿ 


ನಾವು ಕನಸು ಹ ಯಾವ ಮೌಲ್ಯ ಗಳಿಗೂ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಬಂದಿರಲ್ಲಿಲ್ಲ. ಆ ಮೌಲ್ಯ 
ಗಳನ್ನು ಕೊಂದು, ಅವುಗಳ ಹೆಣವನ್ನು $8 ಕೊಬ್ಬ ರಿದ ಪೈಶಾಚಿಕ ಸ್ವೇಚ್ಛೆಗೆ 


ಮಾತ್ರ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಬಂದಿತ್ತು. 
ಬಡವರ ಬಜಣೆಯ EE ನಮ್ಮ ಲೇಖನಿ ಎಂದಂ ನಾವು ಬರೆದಿದ್ದೆವು. ಭಾಷಣ 
ಮಾಡಿದ್ದೆವು. ಆದಷ್ಟು ಹೋರಾಡಿದ್ದೆವು. 
ಆದರೆ ಈಗ-? 
ಅವತ್ತಿನ ಚಿಂದಿಯ ಬಡವ ಇವತ್ತು ಮೂಳೆ ಚಕ್ಕಳದ ಗೂಡ್ಕು 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಬಂತು. - 
ಯಾರ ಸ್ವೇಚ್ಛೆಗೋ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಬಂತು. 
ದುಡಿದವರು ಮಡಿದಿದ್ದರು 
ದುಡಿಯದೆಯೇ ಹಾಯಾಗಿ ಮಲಗಿದ್ದವರ ಮೆರವಣಿಗೆ ಅಡ್ಡ ಪಾಲಕಿಯಲ್ಲಿ 
ದಿತ್ತು ಬೀದಿ ತುಂಬ, ತನ್ನ ಜಯಘೋಷ ತಾನೇ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ. 
ಬಡತನಕ್ಕೆ ಮುಕ್ತಿ ಬರಲ್ಲಿಫಿ- 
ಮುಕ್ತಿಗೆ ಬಡತನ ಬಂದಿತ್ತು. 
ಸ್ವಾ ತಂತ್ರ್ಯ ಬೇಡಿ ಬಿದ್ದಿತ್ತು ಸ್ವತಂತ್ರ ಭಾರತದಲ್ಲಿ. 
ಕ ಗಿಂ ತ ಗ: ಕಿರಿ ರೀಟದ” ಪರಾಕು. 
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— ಬಾರತದ ಕಥೆ ಹೀಗೆ, ಇನ್ನು ಕನ್ನಡ ಚಳವಳಿ? ಯಾವ ಕನ್ನಡಕ್ಕಾಗಿ ಮುಧೋಳ 
ದಲ್ಲಿ ಅ.ನ.ಕೃ. ಅವರ ಮೇಲೆ ಕಲ್ಲಿನ ಸುರಿಮಳೆಗೆರೆಯಿತೋ, ಯಾವ ಕನ್ನಡಕ್ಕಾಗಿ 
ಪೋಲಿಸರ ಲಾಠಿ, ತಮಿಳರು ಎರಚುವ ಮೆಣಸಿನಪುಡಿ, ಅವರ ಬೈಸಿಕಲ್‌ ಚೈನಿನ 
ಆಯುಧ - ಎಲ್ಲವೂ ಪ್ರಿಯವಾಗಿತ್ತೋ ಆ ಕನ್ನಡ ಚಳವಳಿ ಇವತ್ತು - ಹುಂಡಿಯ 
ಲೂಟಿಗಾಗಿ ಮೀಸಲು. 


ಜನರನಕ್ಷೆ ಲೂಟಿ ಮಾಡಲು, ಹುಂಬರಿಗೆ ಟೋಪಿ ಹಾಕಲು, ಅಷ್ಟೇಕೆ ಭಿಕ್ಷೆ ಬೇಡು 
ವುದಕ್ಕೆ ಮತ್ತೊಂದು ಹೆಸರು ಕನ್ನಡ ಚಳವಳಿ. 
ಯಾವ ಮೌಲ್ಯಗಳಿಗಾಗಿ ನಾವು ಬದುಕಬೇಕು ಎಂದು ಬಯಸಿದ್ದೆವೋ ಆ ಮೌಲ್ಯ 


ಗಳಿಗೆ ಬೀದಿಯಲ್ಲಿ ವಸ್ತ್ರಾಪಹರಣವಾಗಿತ್ತು. 
ಇದನ್ನು ಕಂಡಾಗ ಅನಿಸಿತು  - 
“ಬದುಕಬೇಕೇಕೆ? - ಎಲ್ಲವೂ ವಿಫಲ!” 
ಎಲ್ಲಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಮನಸ್ಸಿನ ಮೇಲೆ ಅತ್ಯಂತ ಆಘಾತವನ್ನುಂಟಂ ಮಾಡಿದ್ದು ಈಗ 
ನಡೆಯುತ್ತಿರುವ ಸ್ನೇಹವೆಂಬ ಹೆಸರಿನ ಕೊಡ ಕೊಳ್ಳುವ ವ್ಯಾಪಾರೀಮನೋಭಾವ. 
ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲೂ ಇದೇ - ಒಂದು ಲೇಖನ ಬರೆಯಲು ಅವರಿವರ ಮರ್ಜಿ ಕಾದು, 
ಹಭಾಸ್‌ಗಿರಿಗೆ ಮೂದಲೇ ದಾರಿ ಸಾಫ್‌ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಆ ಮೇಲೆ ಕಾಗದದ 
ತಾ ಷಾ ಇಡುವ ಭವ್ಯ ವಿಚಾರ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ. ಇಂಥ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಏಕೆ ಬರೆಯ 
ಕು. 


“ಬರೆದು ಬದುಕಬೇಕಾದರೂ ಯಾಕೆ?” 
ಬಹಳ ದಿನಗಳ ಕಾಲ ರಣ ಪಿಚಾಚಿಯಂತೆ ಕಾಡಿತು - ಈ ಪ್ರ ಶೆ 


ಈ ಪಶ್ನೆ ಯ ಜೊತೆಗೆ ದ್ವಿ ತೀಯ ಮಹಾ ಸಮರದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಹಿಟ್ಲರ್‌ ನಾಜಿಗಳ 
ಮೇಲಿ Re ಮಾನವತೆಯ ಕೊಲೆ ೨ಯಂನ್ನು ಕಂಡು ಹೇಸಿ - 


“ವಾಳೆಯಾದರೊ ಒಳ್ಳೆಯ ಟಃ 


CL 


ಎಂದು ಹೇಳಿ ಆತ್ಮಹತ್ಯೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡ ನೋಬಲ್‌ ಪ್ರಶಸ್ತಿ ವಿಜೇತ ಸ್ಟಿಫನ್‌ ಜೈಗ್‌ 
ನೆನಪು ಹಗಲಿರಳೂ ಕಾಡಿತು. -ದೇಹದ ವ್ಯಾಧಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಮಾನವೀಯ 
ಮೌಲ್ಯಗಳಿಗೆ ಬಡಿದ ರೋಗ ನನ್ನ ವನಸ್ಸನ್ನು ಕಾಡಿತು, 

ಜಾತೀಯತೆಯ ಭೂತ - ಸಾಹಿತ್ಯ ರಂಗದಲ್ಲೂ ತನ್ನ ಕತ್ತು ಹಿಸಕುವ ಕರಾಳ ಹಸ್ತ 
ವನ್ನು ಚಾಚಿದ್ದನ್ನು ಕಂಡು "ಬದುಕಿಗಿಂತ ಸಾವು ಸುಂದರ? ಎನಿಸಿತು; ಮೈಗಿಂತ 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಮನ ನ ಚೈತನ್ಯ ಉಡುಗಿತು; ಬದುಕಿಗಿಂತ ಸಾವು ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಿಯ 
ವಾಯಿತು “ಎಷ್ಟು ಸುಂದರೆ - ಸಾಗರದಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಸೂರ್ಯಾಸ್ತ.” 

ಮನಸ್ಸು ಈ ಹೊಯ್ದಾಟದ ಶರಪಂಜರದಲ್ಲಿದ್ದಾಗ, ಆಸ್ಪತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಾಧಿಗ್ರಸ್ತನಾಗಿ 
ಮಲಗಿದ್ದಾಗ - ಯಾವುದನ್ನು ನಾನು ಕಗ್ಗ ಎಂದು ಜರೆದಿದ್ದೆನೋ, ಹಾದರದ 
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ಕತೆ ಎಂದು ಮೂದಲಿಸಿದ್ದೆನೋ ಆ ರಾಮಾಯಣ, ಮಹಾ ಭಾರತ, ಪುರಾಣ 
ಗಳನ್ನು ಓದಿದೆ. 

ಹಿಂದೊಮ್ಮೆ ನನ್ನಲ್ಲಿ ದೇವುಡು ನರಸಿಂಹ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ಉಪನಿಷತ್ತುಗಳ ಬಗ್ಗೆ 
ಮೂಡಿಸಿದ. ಆಸಕ್ತಿ ಮರುಕಳಿಸಿತು. ಜೊತೆ ಜೊತೆಗೆ ಅಲೆಕ್ಸಿಸ್‌ ಕ್ಯಾರಲ್‌, ಯಾಂಗ್‌ 
ಮೊದಲಾದ ಆಧುನಿಕ ವಿಜ್ಞಾನಿಗಳ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನೂ ಓದಿದೆ. 

ಅಗ ನನಗನ್ನಿಸಿತು... “ಈ “ಮೌಲ್ಯಗಳ ಕೊಲೆ ನನ್ನ ಕಾಲಕ್ಕೇ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದದ್ರೇನೂ 
ಅಲ್ಲ. ಎಲ್ಲ ಕಾಲದಲ್ಲೂ ಇದು ನಡೆದದ್ದೇ. ಗಾಂಧಿಗೆ ಗುಂಡು ಹಾಕಿದಂಥ ಜನವ 
ಏಸುವಿನ ಕಾಲದಲ್ಲೂ ಶಿಲುಬೆಗೆ ಜಡಿಯಲು ಮೊಳೆ, ಸಂತ್ರಿಗೆಯನ್ನು ಹಿಡಿದಿದ್ದವರೇ. 
ಸಾಕ್ಟೆಟಿಸ್‌ನಿಗೆ ನಗುನಗುತ್ತಾ ವಿಷ ಕುಡಿಸಿದ ಆಕಾಲದ ಮಹಾತ್ಮರೇ ಈ ಕಾಲದಲ್ಲೂ 
ಇದ್ದಾರೆ, ಕಾಲ ಬೇರೆ, ದೇಶ ಬೇರೆ. ಹೆಸರು ಬೇರೆ. ಇಷ್ಟೇ. ಈ ಮೌಲ್ಯಗಳ 
ವಧೆ - ಇದು ಕಾಲಕಾಲಕ್ಕೂ ನಡೆದದ್ದೇ. ಮೌಲ್ಯಗಳ ರಕ್ಷಣೆಗಾಗಿ ಹೋರಾಟವೂ 
ಅಷ್ಟೇ; ಅದೂ ನಡೆದದ್ದೇ, ಎಡ ಜೊತೆ ಜೊತೆಗೆ ಸಾಗಲೇಬೇಕು. ಸಾವಿನ 
ಮೆರವಣಿಗೆ ನಡೆಯುತ್ತಲೇ ಇರಬೇಕು; ಅದರ ನಡುವೆ ಹೊಸ ಚಿಗುರು 
ಮೊಳೆಯುತ್ತಲೇ ಇರಬೇಕು - ಇದೇ ಜೀವನ.” 

ಹಾಗೆಯೇ - “ಎಲ್ಲಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಈ ಹಾಲಾಹಲದ ಕಡೆತದ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿಯೂ 
ನಮ್ಮ ಚಿತ್ತಸ್ಕಿ ರತೆಯನ್ನು, ನಾವು ನಂಬಿದ ಮೌಲ್ಯಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಶ್ರದ್ಧೆಯನ್ನು 
ಉಳಿಸಿಕೊ ಂಡು ಬದುಕುವುದೇ ಜೀವನದ ನಿಜವಾದ ಅರ್ಥ” 

— ಎನ್ನುವ ಸತ್ಯವೂ ಮನವರಿಕೆಯಾಯಿತು. 

ಈ ಹೊತ್ತಿನಲ್ಲಿಯೇ ಹೋರಾಟದ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಅ.ನ.ಕೃ. ಬೆನ್ನೆಲುಬಾಗಿ ನಿಂತಂತೆ, 
ಇಂದು ಬಾಳು ಕುಸಿಯುತ್ತಿರುವ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಶೃಂಗೇರಿಯ ಶ್ರೀ ಶ್ರೀಗಳವರು 
ಅಭಯೆಹಸ್ತವಾಗಿ ಕಂಡರು. 

ಬದುಕಿಗೇ ಒಂದು ಅರ್ಥ ಕಾಣಿಸಿ - 

“ಬದುಕಿಗೆ ಬದುಕೇ ಬೆಲೆ - ಗೆಲುವು, ಸೋಲು ಎರಡೂ ಅಲ್ಲ,? 

— ಎನ್ನುವ ನಿತ್ಯ ಸತ್ಯ ಗೋಚರವಾಯಿತು, ಮತ್ತೆ ಬದುಕು ಸುಂದರವಾಯಿತು ; 
ಶಾಂತವಾಯಿತು. 

— ಈ ಭಾವನೆ ಮೂಡಿದಾಗ ಮತ್ತೆ ಅಂದಂ ನಾನು ಪಾಜಕಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಕಂಡ 
ಶ್ರೀದುರ್ಗಾ ಮಂದಿರದ ದೃಶ್ಯ ನೆನಪಾಯಿತಂ. 


೬) 


ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ನಾನು ಬೆನ್ನು ತಿರುಗಿಸಿ ನಿಂತಷ್ಟು ದಿವಸವೂ - 
£ ನ್ನ್ನ ಬದುಕು - ಹೋರಾಟದ್ದಾಗಿತು. 

ಧರ್ಮ ನನ್ನ ಬೆನ್ನೆಲುಬಾಗಿ ನಿಂತಾಗ - 

ಬದುಕು - ಶಾಂತವಾಗಿ ಕಂಡಿತು. 

ಆದರೆ ಎರಡೂ ಅಷ್ಟೇ ಸುಂದರ. 

ಈಗ ನನಗನ್ನಿಸುತ್ತಿದೆ - 

“ನಾನು ಹಾಯಾಗಿ ಉಸಿರಾಡಬಹುದು.' @ 


ಸಾ ಸೆ 
ೆ A 4" 


ಇ೧ಕುನೋಟಿ 
ತ — ಎಚ್‌, ಜೆ. ಲಕ್ಕಪ್ಪಗೌಡ 
ಅ.ನ.ಕೃ. ಗರಡಿಯಲ್ಲೇ ಸಾಮುಮಾಡಿ ಅಧಿಕ ಜನಪ್ರಿಯತೆಯನ್ನು ಗಳಿಸಿದ 
ವ:ತ್ತೊಬ್ಬ ಪ್ರಸಿಸ್ಸ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರೆಂದರೆ ತ.ರಾ.ಸು ಅವರು. ಆದರೆ ಅವರು 
ಬಹುಬೇಗ ಗುರುವನ್ನು. ಹಿಂದೆ ಹಾಕಿ ಮಿಂಚಿನಂತೆ ಮುನ್ನಡೆದರು. ಮೊವ 
ಮೊದಲಿನ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಅಸಸಜ ಆದರ್ಶವಾದ ಸತ್ವರಹಿತ ಸುಧಾರಣೋತ್ಸಾಹ 
ಅತಿಯಾದ ಭಾವನಾವಶತೆಗಳ ಅ.ನ.ಕೃ. ಅಚ್ಚು ಕಣ್ಣಿಗೆ ಬಡಿಯುವಂತೆ ಕಾಣಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆಯಾನರೂ ಕಾಲಸರಿದಂತೆ ತಮ್ಮದೇ ಆದ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನೂ ಶೈಲಿಯನ್ನೂ 
ನಿರೂಪಣಾ ನಾವಿನ್ಯತೆಯನ್ನೂ ಅವರು ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡರು. ಕಾದಂಬರಿ ಪ್ರಪಂಚದ 
ನವದಿಗುತಗಳ ಅನ್ವೇಷಣೆ ಮಾಡಿದರು. ಸಮಕಾಲೀನ ಸಮಾಜದ ವಿವಿಧ 
ಮುಖಗಳ ಅನಾವರಣ ಮಾಡಿದ್ದಲ್ಲದೆ ಪುರಾಣ ಇತಿಹಾಸಗಳ ಆಳಕ್ಕೂ ಇಳಿದು 
ಶ್ರದ್ಧೆಯಿಂದ ಅಭ್ಯಸಿಸಿ ಅವುಗಳನ್ನು ತಮ್ಮ ಲೇಖನಿಯಿಂದ ಪುನಃ ಸೃಷ್ಟಿಸಿದರು. 
ಪ್ರಯೋಗ ಪ್ರಿಯತೆ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ರಕ್ಷಗುಣ. ಅವರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ವಿಪುಲವಾದ 
ವಸ್ತು ವೈವಿಧ್ಯವಿರುವಂತೆಯೇ ತಂತ್ರವೈವಿಧ್ಯವೂ ಇದೆ. ಓದುಗರನ್ನು ಉಸಿರು 
ಗಟ್ಟಿಸುವಂಥ ಓಟದಲ್ಲಿ ಕಥೆ ಹೇಳುವ ಕಲೆ ಅವರಿಗೆ ಸಿದ್ಧಿಸಿದೆ. ಹೊಸಗನ್ನಡದ 
ಗದೃಶಿಲ್ಪಿಗಳಲ್ಲಿ ತ.ರಾ.ಸು. ಒಬ್ಬರು. ಇದು ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರದೇ ಬರೆವಣಿಗೆ- 
ಯೆಂದು ಖಚಿತವಾಗಿ ಗಂರುತಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುವಷ್ಟು ಮಟ್ಟಿಗೆ ಅವರ ವಿಶಿಷ್ಟತೆ- 
ಯಿದೆ "+ ಅವರ' ಲೇಖನಿ ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಖರ. ಕುಂಚದ ಬಣ್ಣದ ಹೆಚ್ಚಳ. 
ನಿರೂಪಣೆ ಹೆಚ್ಚು ದಾರುಣ... ಹೇಳಬೇಕಾದುದನ್ನು ಎಷ್ಟು ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಒತ್ತಿ 
ಹೇಳಿದರೂ ಅವರಿಗೆ ತೃಪ್ತಿಯಿಲ್ಲ. ರಸಾತಳಕ್ಕೆ ಚಿಮ್ಮುವ ಸೀಸದ ಗುಂಡಿನಂತೆ 
ಮುಂದೆ ಸಾಗಿದಂತೆಲ್ಲ ಅವರ ಲೇಖನಿಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ವೇಗ ಉದ್ವೇಗ. *ಕೆಲವೇಳೆ ಇದು 
ಅವಗುಣವೂ ಆಗುತ್ತದೆ. ಸನ್ನಿವೇಶಗಳನ್ನು ಸೋಜ್ಜಲವಾಗಿ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಟ್ಟುವಂತೆ 
ವರ್ಣಿಸಬಲ್ಲ ಶಕ್ತಿ ಅವರಿಗಿದೆ, ಅಂತೆಯೇ ಪಾತ್ರಾಂತರೆಂಗವನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸಿ ಅಲ್ಲಿನ 
ಸೂಕ್ಷ್ಮತಮ ಸಂವೇದನೆಗಳನ್ನು ಆರಿತು ಅರಗಿಸಿಕೊಂಡು ಅವುಗಳನ್ನು ಮರಳಿ ವಿವರ 
ವಿವರವಾಗಿ ಚಿಶ್ರಿಸಬಲ್ಲ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಕೌಶಲವೂ ಇದೆ, ಬಿರುಗಾಳಿಯ ವೇಗದಲ್ಲಿ 
ಓಡುವ ಓಜಸ್ವೀ ಶೈಲಿ. ಹರಿತವಾದ ಮೊನೆಯಾದ ಸಂಭಾಷಣೆ. ಸಹಜ ಸಜೀವ 
ಪರಿಸರ ಸೃಷ್ಟಿ. ಸದೃಢ ೨ಭ್ಯಾಸ ಪೂರ್ಣವಾದ ವೈಚಾರಿಕತೆ - 


ಟ್ರ” ನ ಲ 
ಇವೆ ತ.ರಾ.ಸು. ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಪ್ರಧಾನ ಲಕ್ಷಣಗಳಾಗಿವೆ. 


ಇ. ಮಾ. ನಾಯೆಕೆ "ಒಂದ ದಶಕದ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ? ಸ.ರೀಕ್ಷೆ (ಪುಟ ೯) 
ತಿಭಾ ಸಂದರ್ಶನ? ಮಯೂರ ಅಕ್ಟೊಬರ್‌ 1065, (ಪುಟ ೧೫) 
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ಸುಮಾರು ನಲವತ್ತಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ತ.ರಾ.ಸು, ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ, 
ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವಾದರೂ ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ರೀತಿಯಿಂದ ಗಮನ ಸೆಳೆಯುವ ಕೃತಿ 
ಗಳಾಗಿವೆ. 

ಹೆಣ್ಣಿನ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದ ಬಯಕೆಯನ್ನು ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುವ “ಬಿಡುಗಡೆಯ 


1) ೧೨ 


ಬೇಡಿ” ಒಂದು ಉತ್ತಮ ಕೃತಿ. ಅದರ ತಂತ್ರ ಮೆಚ್ಚುವಂಥದು. “ಮಸಣದ ಹೂವು” 
ವೇಶ್ಯಾ ಸಮಸ್ಯೆಯ ಬಹು . ಮುಖತೆಯನ್ನು ತುಂಬ ಸಜಾ 


-ನ.ಕೃ. ಅವರು ಹತ್ತು ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದ್ದ ನ್ಪ್ಟು ರಾ.ಸು. 
ಒಂದು ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಅಲ್ಲಿಗಿಂತ ಆಳವೂ, ಹ ಫು ಮೊ 
ಆದ ಹೃದಯವಂತ ಚಿತ್ರಣವಿಲ್ಲಿದೆ. ಅಥವಾ ಬಾಲಕನೊಬ್ಬ ನ ಕರುಣಾ ಜನಕ 
ಕಥೆ SF SSG ”, ನಮ್ಮ ಇಂದಿನ ರಾಜಕೀಯರಂಗದಲ್ಲಿ ಜ್‌ ಪರಃ 
ಪೀಡಕ ಸ್ವಾರ್ಥಿ ಪುಢಾರಿಗಳ ಕಾರ್ಯ ರಂಗದ ವಿಷವರ್ತುಲವನ್ನು ಪರಿಚಯಿಂಸುವ 
ಶಕ್ತ ಕೃತಿ “ಕಾರ್ಕೋಟಕ”. ನಾಗರಿಕೆ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಭದ್ರವಾಗಿ ಬೇರೂರುತ್ತಿರುವ 
ಅತಿ ಸಂತಾನ ಸಮಸ್ಯೆ, ಪ್ರೇಮದ ಫಲವಾದ ಮಕ್ಕಳನ್ನು ಪಡೆಯದೆಯೇ ಲೈಂಗಿಕ 
ಭೋಗ ತೃಷೆಯನ್ನು ತಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಅಧುನಿಕ ಮನೋವೃತ್ತಿ ಇವುಗಳ ವಿವಿಧಮುಖ 


ಪರಿ ಪರಿಣಾಮಗಳನ್ನು ಸಭಾಂ ಕಲಾತ್ಮ ಕವಾಗಿ ವಿವೇಚಿಸುವ ಸಾರ್ಥಕ ಹಮ 


“ಬೇಡದ ಮಗು”. “ಹಂಸಗೀತೆ” ಉಯ್‌ ಬ್ಬ ನ ಬಾಳಿನ ಹಂದರದ ವೆ ಕೀಲೆ 


ಮತ್ತು ಇಂದಿನ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ವಿಶಿಷ್ಟ ತಂತ್ರದಲ್ಲಿ ಕುಶಲವಾಗಿ ಮನೋಜ್ಞವಾಗಿ 


ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತದೆ. ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಬಂದಿರುವ ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ ಪರಿಸರ ತುಂಬಾ ಸಹಜವಾಗಿದೆ. 


ಹ 
ಜೀವಂತವಾಗಿದೆ. ನೆಮ್ಮದಿಯ ನೆಲೆಯಾಗಿ ಭಕ್ತಿ ಗೌರವಗಳ ಬೀಡಾಗಿ ಅತಿಥಿಗಳ 
೫ 0 ಇದ್ದೆ ಕುಟುಂಬವೊಂದು ಸ್ವಾರ್ಥಿಗಳೂ ವಿಘ್ನ ಸಂತೋಷಿಗಳೂ 

ಡಿಗೇಡಿಗಳೂ ಆದ ಅನ್ಯರ ಪ್ರವೇಶದಿಂದ ಅಂತಃಕಲಹದ ಅಗ್ನಿಕುಂಡವಾಗಿ 
ತ ಹೋದ ಕರಳು ಹಿಂಡುವ ಪರಮ ದಾರುಣ ಚಿತ್ರ “ಚಂದವಳ್ಳಿಯ ತೋಟ”. 
ಡ್‌ ಸತ್ತ ಪೂರ್ಣವೂ ಆದ ಗ್ರಾಮ ಪರಿಸರ, ಹರಿತವೂ LN 
ಭೂವಾಸನಾಯುಕ್ತವೂ ಆದ ಸಂಭಾಷಣೆ, ಪ್ರಮಾಣ ಬದ್ಧವಾಗಿ ಮೂಡಿನಿಂತಿರುವ 
ಪಾತ್ರಗಳು. ಸಂಯಮ ಪೂರ್ಣವಾದ ನಿರೂಪಣೆ ಇದನ್ನೊಂದು ಉತ್ಕೃಷ್ಟ ಕಾದಂಬರಿ 
ಯನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿದೆ. ದೈವನಿಷ್ಠೆ, ವ್ಯಕ್ತಿ ನಿಷ್ಠೆ, ಸಮಾಜ ನಿಷ್ಠೆ ಎಂಬ ಮೂರು 
ಮುಖಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿ ನಿಧಿಸುವ ಕಾದಂಬರಿಗಳು “ಮೊದಲ ನೋಟ”, “ಗೃಹ ಪ್ರವೇಶ” 
ಮತ್ತು “ರಾಜೇಶ್ವರಿ”. “ಕೇದಿಗೆ ವನ' ಮತ್ತು “ಕಣ್ಣು ತೆರೆಯಿತು” ವೈದ್ಯಕೀಯ 

ಜೀವನದ ಚಾಕಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಿ ಪ್ರೇಮ-ಕಾಮ, ಸೇವೆ ಸ್ವಾರ್ಥ, ರಾಜಕೀಯಗಳ 
ಸಂಘರ್ಷಣೆಯನ್ನು ಕೆ ಆಕರ್ಷಕ ಕೃತಿಗಳು. “ನಾಗರಹಾವು” “ಎರಡು ಹೆಣ್ಣು, 
ಒಂದು ಗಂಡು” ಪುತ್ತು “ಸರ್ಪ ಕ ರ” ತಮ್ಮ ಭಾವೋತ್ಕಟತೆಯಿಂದ ರೋಚಕ 
ಶೈ ಲಿಯಿಂದ ರಮ್ಯವಾಗಿವೆ. ಆದರೆ ಸಂಯಮ ಮತ್ತು ವೈಚಾರಿಕತೆಗಳಂ ಜೊತೆ 


ಗೊಡಿದ್ದಲ್ಲಿ ಲ್ಲಿಇವು ಉತ್ತ ಮ ಮನೋವಿಶ್ಲೇಷಣಾತ್ಮಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳಾಗುವ ಸಾದ್ಯತೆ 
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ಯಿತ್ತು. ಧರ್ಮ ನಮಗೆ ಆಪದ್ಧರ್ಮವಾಗಿ ಸ್ವಾರ್ಥಸಾಧನವಾಗಿದ್ದು ಅದರ 
ಪರಿಣಾಮ ಹೇಗೆ ಮನುಷ್ಯನನ್ನು ದುರ್ಬಲ ಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಕುರಿ 
ತಿ “ಮರಳು ಸೇತುವೆ”. ಸಹಜತೆ ಮತ್ತು ಸರಳತೆ ಇದರ ಜೀವಾಳ. ಮಧ್ಯವರ್ಗ 
ಸಮಾಜದ ಹೆಣ್ಣೊಬ್ಬಳ ಸುಪ್ತ ಆಸೆ ಅಭೀಷ್ಟಗಳ ಸುತ್ತ ಹೆಣೆಯಲಾದ ಪರಿಣ:ಮ 
ಇರೀ ಕೃತಿ “ಪಂಜರದ ಪಕ್ಷಿ”. ಪ್ರಜ್ಞಾ ಪ್ರವಾಹದ ನೂತನ ತಂತ್ರವನ್ನು ತುಂಬ 
ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡು ವೈಚಾರಿಕ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನು ಪದರ 
ಪದರವಾಗಿ ಬಿಡಿಸಿ ನೋಡುವ ಈ ಪ್ರಯತ್ನ ನಿಜಕ್ಕೂ ಅಭಿನಂದನೀಯ. "ಶಿಶು 
ದೈತ್ಯ' ಒಂದು ಉತ್ತಮ ಪ್ರಯತ್ನ. ಮೆಚ್ಚಿ ಬಂದ ಹೆಣ್ಣು ಮನೆಗೆ ಮಂಗಳ ಲಕ್ಷ್ಮಿ 
ಯಾಗುವ ಬವಲು ಮಹಾ ಮಾರಿಯಾಗಿ ಕುಟುಂಬದ ವಿನಾಶಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾದ 
ದುರಂತ ಸಾಂಸಾರಿಕ ಕೃತಿ “ಶುಕ್ರವಾರದ ಲಕ್ಷ್ಮಿ”. ಸಪಜವಾಗಿಯೇ ಬಡತನದ 
ರಾಕ್ಷಸ ದವಡೆಗೆ ಸಿಕ್ಕಿ ಜೀವನ ವಿಡೀ ದುಃಖ ಸಂಕಷ್ಟಗಳ ಕೆಂಡದುಂಡೆಗಳನ್ನೇ 
ನುಂಗಿದ ಪ್ರಥಮಿಕ ಶಾಲಾ ಉಪಾಧ್ಯಾಯನೊಬ್ಬನ ಕುಟುಂಬದ ಹೃದಯ ವಿದ್ರಾದಕ 
ಚಿತ್ರಣ “ಬೆಂಕಿಯ ಬೆಲೆ” ಭಾವೋದ್ವೇಗಕ್ಕೆ ಉಪನ್ಯಾಸಕ್ಕೆ ಸುಲಭವಾಗಿ ಎಡೆಗೊಡ 
ಬಹುದಾದ ವಸ್ತುವಾದರೂ ತುಂಬಾ ಸಹಜತೆಯಿಂದ ಸಮರ್ಥ ನಿರೂಪಣೆಯಿಂದ 
ಮನಸೆಳೆಯುತ್ತಿದೆ. ಪ್ರಕೃತಿ ಸಹಜವಾದ ಅದಮ್ಯ ಬಯಕೆ ಮತ್ತು ಪರಿಣಾಮ 
ಭೀತಿ ಇವುಗಳ ನಡುವೆ ಸಿಕ್ಕಿದ ಆಧುನಿಕ ನಾಗರಿಕ ಯುವಕನೊಬ್ಬನ ಸಮಸ್ಯಾಗ್ರಸ್ತ 
ಬಾಳಿನ ಸುತ್ತ ನಿರ್ಮಿಸಲಾದ ಕೃತಿಗಳು “ಆಕಸ್ಮಿಕ” ಮತ್ತು “ಅಪರಾಧಿ”, ಮಹಾ 
ಭಾರತದ ಘಟನೆಯೊಂದನ್ನು ಸಾಂಕೇತಿಕವಾಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಮನುಷ್ಯನ ಬಾಳಿನ 
ಬಹು ಪ್ರಬಲವೃತ್ತಿಯಾದ ಲೈಂಗಿಕತೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ವಿಶ್ಲೇಷಣಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಬರೆದ 
ಕೃತಿ “ಯಕ್ಷಪ್ರಶ್ನೆ”. ಕೃತಿಯ ಸೂಚ್ಯವೂ ಹರಿತವೂ ಧ್ವನಿ ಪೂರ್ಣವೂ ಆದ ಶೈಲಿ 
ತುಂಬ ಮೆಚ್ಚು ವಂಥದು. ಮತೋದ್ಧಾರದ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಸ್ವಾರ್ಥದ ಡೊಳ್ಳು 
ಬೆಳೆಸುವ ಜನರ ಆಚಾರ ವಿಚಾರಗಳಿರುವ ವಿಷಮ ದ್ವಂದ್ವವನ್ನು ಬಣ್ಣಿಸುತ್ತದೆ. 
“ಎಲ್ಲಾ ಅವನ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಗ್ರಾಮೋದ್ಧಾರದ ಆದರ್ಶವನ್ನು ನಿಷ್ಠೆಯಿಂದ ಗೆದ್ದು 
ತನ್ನ ಉದ್ದೇಶದಲ್ಲಿ ಸಫಲವಾದ ಸ್ವಾರಸ್ಮಕಾರೀ ಚಿತ್ರಣ “ಮಾರ್ಗದರ್ಶಿ”, “ಭಾಗ್ಯ 
ಶಿಲ್ಪಿ ಮತ್ತು “ಬೆಳಕಿನ ಬೀದಿ” ಗಳಲ್ಲಿದೆ. ಗ್ರಾಮಜೀವನದ ಬಹು ಮುಖಗಳನ್ನು 
ತುಂಬ ಸಹಜವಾಗಿ ರಸವತ್ತಾಗಿ ಶಕ್ತಿವತ್ತಾಗಿ ಈ ಕಾದಂಬರಿ ಮಾಲೆ ಬಣ್ಣಿಸುತ್ತದೆ. 
ಆದರೆ ತ.ರಾ.ಸು. ಕುತೂಹಲ ಕೆರಳುವ ಮನಂಬುಗುವ ಭಾವೋತ್ಕಟತೆಯಿಂದ 
ರೂ ಅದನ್ನು ತುಂಡರಿಸಿ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಭಾಗವಾಗಿ ಮಾಡಿ ಹೇಳುವ 
ಅಪಾಯಕಾರೀ ಚಟವನ್ನೇ ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡಿರುವುದು ರಸಭಂಗಕ್ಕೆ ಒಪ್ಪಂದದ ಪರಿಣಾಮ 
"ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ. “ಚಕ್ರತೀರ್ಥ” “ಮುಂಜಾವಿನಿಂದ ಮುಂಜಾವು” 


01. 
1 ಛಿ 
ಕ್ತ 
[4] 
We 
ಗ 
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ವಂತಿಕೆಯಂದ ಸಂಯಮಪೂರ್ಜವೂ ಗಂಭೀರವೂ ಆದ ನಿರೂಪಣೆಯಿಂದ ಮಹತ್ವ 


ಡದ ಹೆಮ್ಮೆಯ ದೊರೆ ನೃಪತುಂಗನನ್ನು ಮತ್ತು ಬೆಳ್ಗೊ ಳದ ಜಗದ ವ್ರ 
ಗೊಮ್ಮಟನನ್ನು ನಿರ್ಮಾಣ ಮಾಡಿಸಿದ ಚಾವುಂಡರಾಯನನ್ನು ಕುರಿತು ಕಾದಂಬರಿ 
ಗಳು ತ.ರಾ.ಸು, ಅವರ ಮೌಲಿಕ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳಾಗಿವೆ. ಇತಿಹಾಸ 
ಜೀವದುಂಬಿ ಎದುರು ನಿಲುತ್ತದೆ. ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗೇ ಹೇಳಿ ಮಾಡಿಸಿ. 


ಹ 
ದಂತಿರುವ ಓಜೋಪೂರ್ಣವೂ ಅದ್ಭುತ ಶಕ್ತಿ ಸಂಪನ್ನವೂ, ಅತಿಶಯೋಕ್ತಿ ಸಮ... 
ಗ್ವಿತವೂ ನಾಟಕೀಯವೂ ಮೊನಚೂ ಆದ ಅವರ ಶೈಲಿಯಿಂದ ಮೂಡಿಬಂದಿರುವ 
ಚಿತ್ರದುರ್ಗ ಮತ್ತು ಹೊಯ್ಸಳ ರಾಜ್ಯಗಳ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ಕುರಿತ ಕಾದಂಬರಿಗಳು 
ತುಂಬ ಜನಪ್ರಿಯತೆಯನ್ನು ಪಡೆದಿವೆ. “ಬೆಳಕು ತಂದ ಬಾಲಕ” ನಚಿಕೇತನನ್ನು 
ಕುರಿತು ಒಂದು ಕಲಾತ್ಮಕ ಪೌರಾಣಿಕ ಕಾದಂಬ ನಚಿಕೇತನ ಜ್ಞಾನದಾಹದ 


ತೀವ್ರತೆ, ಯಮನ ಕಠಿಣ ಪರೀಕ್ಷೆ, ಪೌರಾಣಿಕ ವಾ ಇ ತುಂಬ ಜೀವಂತಾಭಿ 
ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಪಡೆದಿದೆ, ' ಪ್ರಭುದೇವರನ್ನು ಕುರಿತು “ಅಗ್ನಿರಥ- ಮುಕ್ತಿಪಥ” 
ಪವಾಡಗಳ ಕಣ್ಣಿನಿಂದ ಕಂಡ, ಐತಿಹಾಸಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯಿಲ್ಲದ ನಿಷ್ಟರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾದ 
ಕೃತಿ. ಅ ತಿಶಯೋಕ್ತಿಯ ದೌರ್ಬಲ್ಯ, ಅತ್ಯುತ್ಕಟತೆ, ಅವಸರದ ಮುಕ್ತಾಯಗಳಿಂದ 
ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಬಹುಕೃತಿಗಳು ನರಳಿದರೂ, ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಶ್ರೀಮಂತ 


ಗೊಳಿಸುವ ಕೆಲವಾದರೂ ಉತ್ತಮ ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಅವರಿಂದ ನಿರ್ಮಿತವಾಗಿದೆ 


ಎಂಬುದು ಸಂತಸದ ಸಂಗತಿ, | ಈ 
* ಪ್ರೇಮ ತನ್ನ ಕೃಪೆಗೆ ಪಾತ್ರವಾದ ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಉದ್ದಾರ ಮಾಡುತ್ತದೆ, 
ಕಾಮ ಪಾತಾಳಕ್ಕೆ ತಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಒಂದರಲ್ಲಿ ಆರಿವು ಅರಳಿದರೆ ಇನ್ನೊಂದರಲ್ಲಿ 


ವಿಸ್ಮೃತಿ ಕವಿಯುತ್ತದೆ. ಮೊಗ್ಗನ್ನು ಅರಳಿಸಿ ಜಗತ್ತಿಗೇ ಅದರ ಸೌಂದರ್ಯ 


'ನರಂಗಂಪನ್ನು ನೀಡುವುದು ಪ್ಲೆ ಮ, ಅರಳಿದ ಹೂವನ ನ್ನ್ನ ಬಾಡಿಸಿ ಕೊಲ್ಲುವ 
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— ಎಲ್‌, ಎಸ್‌. ಶೇಷಗಿರಿರಾವ್‌ 

ತ.ರಾ.ಸು. ಕನ್ನಡ ಓದುಗರಿಗೆ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರೆಂದೇ ಪರಿಚಿತರಾದವರು. 
ಅವರು ನಾಲ್ಕು ಸಣ್ಣ ಕತೆಗಳ ಸಂಕಲನಗಳನ್ನೂ ಪ್ರಕಟಸಿದ್ದಾರೆ, "ರೂಪಸಿ' 
(1946), “ತೊಟ್ಟಲು ತೂಗಿತು” (1947), ಗಿರಿಮಲ್ಲಿಗೆಯ ನಂದನದಲ್ಲಿ (1955),. 
ಮತ್ತು “ಇದೇ ನಿಜವಾದ ಸಂಪತ್ತು” (1965) ಸುಮಾರು ಹದಿನೆಂಟು ವರ್ಷಗಳ 
ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ಹತ್ತೊಂಬತ್ತು ಕತೆಗಳನ್ನು ಬರೆದರೆಂಬುದು ತ.ರಾ.ಸು. ಸಣ್ಣ ಕತೆಯನ್ನು 
ತಮ್ಮ ಮುಖ್ಯ ಮಾಧ್ಯಮವನ್ನಾಗಿ ಪರಿಗಣಿಸಲಿಲ್ಲ, ಎನ್ನುವುದನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. 
ಆದರೆ ಈ ನಾಲ್ಕೇ ಸಂಕಲನಗಳಲ್ಲಿ ಅವರು ಕೆಲವು ಒಳ್ಳೆಯ ಕತೆಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿರಂವುದು 
ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಈ ಸಂಕಲನಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತಿಯಾಗಿ ಅವರ ಬೆಳವಣಿಗೆಗಳನ್ನು 
ಗುರುತಿಸಬಹುದು. 


"ರೂಪಸಿ'ಯಲ್ಲಿರುವ ಕತೆಗಳಲ್ಲ ಹೆಣ್ಣು-ಗಂಡಿನ ಆಕರ್ಷಣೆಯನ್ನೆ ಕುರಿತವು. 
"ರೂಪಸಿ" ಕತೆಯಲ್ಲಿ ನಾಯಕ (ಅವನೇ ಕಥೆ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ) ಮಂತ್ರವಾದಿ ವೇಲಾ- 
ಯುಧನನ್ನು "ಅತ್ಯಂತ ಲಾವಣ್ಯವತಿಯಾದ ಹೆಣ್ಣನ್ನು ಕಳುಹಿಸು” ಎಂದು ಬೇಡಿ 
ವೇಲಾಯುಧ ಎಚ್ಚರಿಸಿದರೂ ಕೇಳದೆ ಪಸೆಯುತ್ತಾನೆ. ಅವಳಿಗೆ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ 
ಗೆ ಮೈ ಬೆಸೆಯುವಾಗ ವೇಲಾಯುಧ ಎಚ್ಚರಿಸಿ ರೂಪಸಿಯನ್ನು 
ಓಡಿಸುತ್ತಾನೆ. ಬಹುವರ್ಷಗಳ ನಂತರ ಇದನ್ನು ವಿವರಿಸುವಾಗ "ಅಂದು 
ರೂಪಸಿಯನ್ನು ಅನುಭವಿಸಲಾಗದ ಅಸಂತೃಪ್ತಿ ಇನ್ನೂ ತೀರಿಲ್ಲ. ನಾನು ಇಬ್ಬಗೆ- 
ಯಲ್ಲಿ ನಿರ್ಭಾಗ್ಯ. ಅತ್ತ ವೇಲಾಯುಧನ ಮನಸ್ಸಿಗೂ ತೃಪ್ತಿ ಕೊಡಲಿಲ್ಲ. ಇತ್ತ 
ಬಯಸಿದ ಹೆಣ್ಣಿನಿಂದ ನಾನೂ ತೃಪ್ತಿ ಪಡೆಯಲಿಲ್ಲ ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ನೃತ್ಯದ 
ಅಧ್ಯಾಪಕರಿಗೆ ಮನಸೋತು ನಿರಾಶಳಾದ ಘೋಡನೆಯ ಕತೆ "ಏಕೆ ಬರಲಿಲ್ಲ? ? 
ತಾನು ವಶಪಡಿಸಿಕೊಂಡ ಹೆಣ್ಣು ಎಂದೂ ತನ್ನವಳೇ ಎಂಬ ದರ್ಪ ಪ್ರದರ್ಶಿಸಲು 
ಹೊರಟ ಮುಖಭಂಗಿತನಾದ ನಿರಂಜನ ಗೆಲುವಿನ ಸೋಲಿನ ನಾಯಕ. “ಮೂರುನಗು' 
ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಕೈಹಿಡಿದ ಹೆಂಡತಿಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಬೇರೆ ಥಳುಕಿನ ಹೆಣ್ಣಿಗೆ 
ಮರುಳಾಗಿ ಮತ್ತೆ ನಾಯಕ ಹೆಂಡತಿಯ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಶಾಂತಿ ಕೊಡುವ ಪ್ರೇಮಕ್ಕೆ 
ಹಿಂದಿರುಗುತ್ತಾನೆ. "ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರ? ಇಡೀ ಸಂಕಲನದ ಮೂರರಲ್ಲೊಂದು 
ಭಾಗವನ್ನು ಆಕ್ರಮಿಸಿದೆ. ತಾನು ಬಲ್ಲೆನೆಂದು ತೀರಸ್ಕರಿಸಿನ ಸೋದರಮಾವನ 
ಮಗಳ ಚೆಲುವಿಗೇ ಅವಳ ಮದುವೆಯಾದನಂತರ ಸೋತು ಅವಳು ತನ್ನ ವಳಾಗದಿದ್ದರೆ 
ತಾನು ಪ್ರಾಣ ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುವೆನೆಂದು ಹಟಹಿಡಿದು ಅವಳನ್ನು ಬರಮಾಡಿಕೊಂಡಂ 
ಅವಳ ಆತ್ಮಹತ್ಯೆಗೆ ಕಾರಣನಾಗಂತ್ತಾನೆ. ನಾಯಕ. ಅತಿಕಾಮಿಯಾಗಿ "ಸಿನಿಸಿಸಂ' ನ 
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ಅಪರಾವತಾರವಾಗಿದ್ರವನು ಮಾನವನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಪ್ರೇಮತ್ಕಾಗಗಳ ಬೆಲೆಯನ್ನು 
ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. 
ಈ ಕತೆಗಳು ಈ ಮಾಧ್ಯಮವನ್ನು ಇನ್ನೂ ಕೈವಶ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳೆದು. ಆದರೆ 


ಬಳ್ಳ ಸ ಆ) 
ಪ್ರತಿಭಾಮತನಾದ ತರುಜಲೇಖನ ಸ ಸೃಷ್ಟಿಎನ್ನುವುದು ಸುಲಭವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 


ಹ 


ಪ್ರತಿ ಕತೆಯೂ ತುಂಬಾ ಸ್ವಾರಸ್ಯಕರವಾನಿ ಪ್ರುರುಭವಾಗುತ್ತವೆ. ಓಮವವರ 


ಕುತೂಪಲವನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಓದಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗುತ್ತದೆ ಕತೆ. ಶಬ್ದ 
ಸಂಪತ್ತು ಸಮೃದ್ಧವಾ ಗಿದೆ. ಭಾವಗಳನ್ನು ಹೊರಸೆಳೆಯಬಲ್ಲ ಭಾಷೆಯ "ಇ ನ ಕೆಟಿವ್‌' 
ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳ ಬಲ್ಲ ಬರಹ ಇದು. ಚಿತ್ರಮಯ ಎ ಆಗ ಈ ಸಾರನ 
ಆಸಕ್ತಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಸ್ಟ ವೇಶದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಅತ್ಯಂತ ಕುತೂಹಲಕರ ಸನ್ನಿವೇಶದಿಂದ 
ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿ ಅದನ್ನು ಅರಳಿಸುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತದೆ ತ ಸಾಹ ಭನ 
ಪಾತ್ರಗಳ ಸ್ವಭಾವದ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ವೀಕ್ಷಣೆ, ಅವುಗಳ ಮನಸ್ಸಿನ ವ್ಯಾಪಾರದ ವಿಚಿತ್ರ 
ವೈಖರಿ ಅಥವಾ ಸನ್ನಿವೇಶದ ನೈತಿಕ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ಇವುಗಳತ್ತ ಕತೆಗಾರನ ಮನಸ್ಸು 


ಹಾಬಿ 
ಹರಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ಬರಹ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಅತಿ ರುಚಿತವಾಗುತ್ತದೆ. ವ 
ಬಾಗುತ್ತದೆ. ಶೃತಿ ಮಾಡಿದ ವೀಣೆ ಅಥವಾ ತಂಬೂರಿಯ ಚಿತ್ರ ಪ್ರತಿ ಕತೆಯಲ್ಲ 
ತಾ. ಕ್ಷ 

ಸಿದ್ಧವಾಗಿ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷವಾಗುತ್ತದೆ 

ಮಂಜುಳ ನಗೆ, ನಿಶ್ಶಬ್ಧವಾಗಿ ಅದರೆ ಉದ್ವೇಗದಿಂದ ಏರಿಳಿಯುವ ಹೆಣ್ಣಿನ 
ಎದೆ, ನಸುಬೆವರು ಇವೆಲ್ಲ, ವರ್ಣ ನೆಯ ೧ 
ಬೆಲೆಯನ್ನು ಇನ್ನೂ ಗುರುತಿಸಿದ ಬರಹೆ ಇದು. ಇದನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟಗೊಳಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು 
“ರೂಪಸಿ” ಕತೆಯನ್ನು ಇದೇ ವಸ್ತುವನ್ನಾರಿಸಿಕೊಂಡು ಕೀಟ್ಸ್‌ ಬರೆದ ಲ ಬೆಲ್‌ 
ಧೇಮ್‌ ಸ್ಕಾನ್ಸ ಮರ್ಸಿ' ಕವನದೊಂದಿಗೆ ಹೋಲಿಸಬಹುದು. (ಈ ಕವನ 
ಬರೆದಾಗ ಕೀಟ್ಸನಿಗೆ 24 ವರ್ಷ) "ಮೂರು ನಗುವಿನಲ್ಲಿ ಥಳುಕಿನ ಹೆಣ್ಣು ಕ್ಯಾಥರಿನ` 


ಸ್ಟ 
ವಿತ್ತ 
€| 
ಆ) 
(ಪ್ರ 

ಆರ 
pS 
re 
© 
Cl 
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ಸುಳಿದು ಹೋಗಿ ಬಿಡುತ್ತಾಳೆ. ಅವಳು ನಾಯಕನನ್ನು ವಶಮಾಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು 
ಯತ್ನಿಸುವದೇಕೆ; ಅವಳು ಚಪಲಚಿತ್ತಳೇ ಬೆಲೆವಣ್ಸೇ ಏನೂ ತಿಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ಕಣ್ಣು 
ಕೋರೈಸುವ ಬೆಳಕಿನ ಬೀದಿ ದೀಪ, ಹಿತವಾದ ಪ್ರಕಾಶದ ಮನೆಯ ದೀಪ ಇವುಗಳ 
ವೈದೃಶ್ಯವೇ ಕತೆಯ ಹೂರಣ. ಕಡೆಯ ಕತೆಗೆ ಬುದಾಗ ಕತೆಗಾರರಿಗೆ ಮನುಷ 


ಲ ಣಿ ಊ ಆ 

ಸ್ಪ ಭಾವದಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಸನ್ನಿವೇಶದ ನೈತಿಕ ಸವಾಲಿನಲ್ಲಿ ಆಸಕ್ತಿ ಇದೆ ಎನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. 
ಹ 
ke 


ಇನ್ನೂ ವಾಚಾಳಿತನ ಉಳಿದಿದೆ. ನಾಯ 

ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುವಾಗಲೂ (ಈ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಜೀವನ ಅವನನ್ನು ತಿದ್ದಿ 

ಪಕ ಗೊಳಿಸಿದೆ.) ನಾಟಕೀಯವಾಗಿ ಭಾಷಣ ಬಿಗಿಯುತ್ತಾನೆ. (ಆಂಡೇ ವಿಧಿ 

ನಂಜು ನಗೆ ನಕ್ಕು ದಂರಂತ ನಾಟಕಕ್ಕೆ ನಾಂದಿ ಹಾಡಿ, ಎಲೋ ತಲೆ ಮ 

ಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ.... ನಾವೂ ಈ ಅದೃಷ್ಟದ ತೆರೆಗಳ ಮೇಲೆ ಹೊಯ್ದಾಡಿ ಕುಣಿದು 

ಕುಪ್ಪಳಿಸುತ್ತೇವೆ, ನೊರೆ ಬುರುಗಿನ ಮ್ರ ದ ಹನಿಗಳನ್ನು ತೂರಾಡುತ್ತೇವೆ? ಇತ ತ್ಯಾದಿ) 
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ಕಥೆ ವಿಷಾದವನ್ನುಂ 
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ಯ್ಯ 
'ಟುನೆಗಳಲಿ 
೧೧ 
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ಆನಂದ ಮೊದಲಾದವರು ಯಾರಾದರೂ ಬರೆಯಬಹುದಾಗಿದ ಕ 
ಲುವಿನ . ಒಂದು ವೈಶಿ 


ಪು 


Ko) 
ಸಂಕಲನದಲೂ 


ಗೆ ಅತೀತವಾದ 


ಐ 


ಇದು. 


ದಂ 
ಕಂಬನಿ ಕರೆಯುವಂತೆ ಮಾಡುವುದಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಆಗುತ್ತದೆ. 


ದ್ರಿ 


೬ 


೯ದತ್ನ ಬಾಗು 


ಡು ಹೊರಟೆ. 


ಮಿ 


ಪಡುವಣ ದಿಕ್ಕಿನ ಕೆಂಡ ಮಾಗಿ ಬಂಗಾರವಾಗ 
ಅ 


ಯಲಾ ಗಲಿ ಅದನ 


ಕ) 
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ತುಂಬಾ ಪ್ರೀತಿಸುವ ದಂಪತಿಗಳು ಆದರೆ ಬರಗಾಲದ ಬವಣೆ ತಡೆಯಲಾರದಾಗ 
ಅವನು ಹೆಂಡತಿಯ ನ್ನೂ ಮಗುವನ್ನೂ ಬಿಟ್ಟು ಓಡಿ ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. (ಈ ಮಾತನ್ನು 
| ಇಲದೆ ಕತೆಗಾರರು "ಹೇಳಿ "ಮುಂಡೆ ಸಾಗುತ್ತಾರನ್ನುವುದು ಇದರ 


ಹರಿತವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸುತ್ತದೆ.) ಪ್ರೀತಿ, ನೀತಿ ಎಲ್ಲ ಎಷ್ಟ ರ ಮಟಿಗೆ ಆರ್ಥಿಕ ಸ್ಥಿ ತಿಯ 
ಚ ! 
ಬುಧನಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕಿರುತ್ತದೆ, ಎನ್ನು ಪನ್ನ ಇದು ಸಾರಿ ಹೇಳುತ್ತ ದೆ. ದ್ರೆ ವನ ಕವಿ ರ್ದ 


ವನ್ನು ಎರಡೇ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಸಂಯಮದಿಂದ ಸೂಚಿಸುತ್ತಾರೆ ವ “ಜನ 
ಮುಂದಿನ ವರ್ಷ ದೇವರು ಕಣ್ಣು ತೆಗೆಯ ಬಹುದು ಎಂದು ಕೊಂಡರು. ಮರುವರ್ಷ 
ದೇವರು ಕಣ್ಣು ತೆರೆದ - ಉರಿಗಣ್ಣು !” ಕತೆಯ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಮುಕ್ತಾಯದಲ್ಲಿ 
ಕಾಣುನ ಫಳ ಫಳ ಹೊಳೆಯುವ ಕಣ್ಣಿನ ಬೆಕ್ಕು ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿದೆ. ಇಡೀ ಕತೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಬಡತನದ ಬಗ್ಗೆ ಅನಂಕಂಪ ಹರಿದಿದೆ. 


ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಕತಾ ಸಂಕಲನಗಳಲ್ಲಿ ಮ “ಸಿರಿ ಮಲ್ತಿಗೆಯ 
ನಂದನದಲ್ಲಿ” ಅವರ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕತೆ 
ಮೊದಲನೆಯ ನ ವಸ್ತು ಹೆಣ 
ಮನಂಷ್ಯನ ನಿಸ್ಸಹಾಯಕತೆ, ಏಕಾಂತತನ. ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ, ಜೀವನದಲ್ಲಿ 


ವಸು 
ಿ ಣು ೧೨ 
ರಾಜಕೀಯ ಪಕ್ಷದಲ್ಲಿ. ಮನ್ಯುಷನ ಬಾಳನ್ನು ಆವರಿಸುವ ನಿಸ್ಸಹಾಯಕತೆಯ ಅನುಭವ 
ಇಲ್ಲಿ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಆಗುತ್ತದೆ. ಮನಂಷ್ಯರ ಒರಟುತನ, ಸಣ್ಣತನ ಈ ಎಲ್ಲ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ 
(Se) ೬ ಇ ಣಿ ೧೨ ೧೧. 


ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಅದುಮಿಡುವ ಕ್ರೂರ ಶಕ್ತಿ ಯಾಗಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಈ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಒಂದರಿ 


೧೧ 
ಸನ್ನಿವೇಶವನ್ನು ಬಿಡಿಸುತ್ತ ಸಾಗುವ ತಂತ್ರವನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೆ ವೆ. ಆದರೆ ಈಗ ಸನ್ನಿ 
ಹೇಶದಲಿಲ. - ಮನುಷ ಸಭಾವದಲಿ ಮತು ಬಾಳಿನ ERY "ಬಂದು 

ಲ ಶಿ ಸ ಸ ತಾಡಿ ೨ 


ತುಂಡು ಸಂದ್ಡಿ' ಕೆಲಸ ol ತ್ಮಹತ್ಯ ಮಾಡಿಕೊಂಡವನ ಸಂದ್ಧಿಯ ಮೂಲಕ 
ಮನುಷ್ಯ ಸ್ವಭಾವದ ಎಳೆ ಎಳೆಯನ್ನು ಬಿಡಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ, ಜೊತೆಗೆ ವ ಕ್ರಿಯ 
ಬದುಕು ಸಾವುಗಳನ್ನು ಹಲವು ಚೌಕಟ್ಟುಗಳಲ್ಲಿಟ್ಟು ಅವಕ್ಕೆ ಸಲ್ಲಂವ ಬೆಲೆಗಳನ್ನು 
ಕಾಣುವ ಪ್ರಯತ್ನ. ಆದುದರಿಂದ ಕತೆಯ ತಂತ್ರ TESTS ಹಿಂದಿನ 
ಸಂಕಲನಗಳ ಕತೆಗಳಂತೆ ಇದು ಸರಳವಲ್ಲ ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ ಈ ಸಂಕಲನಕ್ಕೆ ಹೆಸರು 
ಕೊಟ್ಟ ಕಡೆಯ ಕತೆಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟ ರೆ ಯಾವುದೂ ಸರಳ ಕತೆಯಲ್ಲ. ತರುಣನ ಆತ್ಮ 


ಟಿ 
ಹತ್ಯೆಗೆ ಪತ್ರಿಕಾಲಯದಲ್ಲಿ ಅರ್ಥ ಸಚಿವರ ಅರ್ಥಹೀನ ಸಂಭ ಸ ಭಾಷಣಕ್ಕಿರುವ 
ಬೆಲೆ ಇಲ್ಲ. ಮುಖ ಪುಟದಲ್ಲಿ ಅರ್ಧ ಕಾಲು ಅನ್ನು ಅವರ ಭಾಷಣ ಪಡೆದುಕೊಂಡರೆ 


೦ಪೋಸಿಟರ್‌ ಸತ್ತಾರ್‌ ಜಃ “ಅದೇನು ಭಾರಿ 
ಲಿಲಾ ೦ತ ಆತೆ ಹತ್ತೆ ಮಾಡಿಕೆ ೂಳ್ಳೂರು ಎಷ್ಟೊ ೇೀಜನ? 
ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಮಂತ್ರಿ ಮಂಡಲಕ್ಕೆ ಯಾರು ಸೇ ರಬಹುದು ತ್ಯ ವ ಉಹಾಪೋಹ 
ಮುಖ್ಯ, ಆದರೆ ಯುವಕನ ಆತ್ಮ ಹತ್ಯೆ? ಅದನ್ನೆ ಓದೋರು ಯಾರು ಸಾರ್‌ ? 
ಪೋಲಿಸ್‌ ದಫೇದಾರನಿಗೆ ಪುಟ್ಟಣ್ಣ ರಾತ್ರಿ ಆತ್ಮಹತ್ಯೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ತನ್ನ ನಿದ್ರೆಗೆ 


ಶ.ರಾ.ಸು. ಬದುಕು-ಬರೆಹ 
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ಖಿ ed ರಿ ನಿ Ne) ಖನ್ನಾ ರ ಅಲ್‌ 
ಬದುಕುಗಳು ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಹೆಣೆದು ಕೊಂಡಿವೆ. ರಸ್ತೆಯ ಬದಿಯ ಬಾವಿ ಅನಂತವಾದ 

pe ಇಲ್ಲಿ ಳ್ಳಿ - ಇಲಿ ಸವೆಂ ದ ಇವಿ ಸ್‌ KR ಹ 
ರಹಸ್ಯಮಯವಾದ ಬಾಳಿನ ಸಂಕೇತವಾಗುತ್ತದೆ. ಬದುಕುವ ಹಂಬಲದ ತೀವ್ರತೆ 


ಸಾಲೆ ಪ್ಪಾ ತ Ne ಜಟ್‌ ಹೆ:ಸಾವಿನ ತಾಲಿ. Sink ಇ ಇ ೨ 
ಯಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುವ ಕತೆ ಸಾ ಆಶ್ರ ಯದ: ಸಮಾಧಾನದಿಂದ ಮಾಯೆ 


ವಾಗುತ್ತದೆ. , ಕಲೆಯ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಕರುವೊಂದು ನೀರಿಗೆ ಬಿದ್ದು ಸಾವಿನೊಡನೆ 
ೋರಾಡುತ್ತದೆ. ತಾಯಿ ಹಸು ಅರಚುತ್ತ ಬಾಲ ಮೇಲೆ ಮಾಡಿ ನೀರಿನ ಅಂಚಿಗೆ 

ಧಾವಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ನೀರನ್ನು ಕಂಡು ೨ ಬೆದರಿ ಹಿಂಜರಿಯುತ್ತದೆ. “ಜೀವಂ ಭದ್ರಾಣಿ 

ಪಶ್ಯತಿ” ಹತು ಕೆ ಗಳು ಕಷ ಪಟು, ಕರುವನು, ಮೇಲೆಳೆಯುತ್ತದೆ. ತಾಯಿ ಹಸು, 
ಶಿ “ಲ ಟಿ ಟಿ BR ೦ 

ನೆಲಕ್ಕುರುಳಿ ಉದ್ವೇಗ ಪಡುತ್ತಿರುವ ನೀರು ಜಿನುಗವ, ಕಂಪಿಸುವ ಮ್ಳ ಯ ಕರುವಿನ 

ಬಳಿಗೆ: ಧಾವಿಸಿ ಮೂಸಿ ನೋಡಿ ನಾಲಿಗೆಯಿಂದ ನೇವರಿಸುತ್ತದೆ * ಹೆಸರಿಲದ 


ಇ ಠಿ 
“ಅವನು” ಸಿಟ್ಟಿನಿಂದ ಹಲ್ಲು ಕಡಿಯುತ್ತಾನೆ. ಬಾವಿಯನು ಸ ಮುಚ್ಚಿಸದೇ ಹಾಗೆಯೇ 
ಬಿ ವರನ್ನು "ನೆನಸಿಕೊಂಡು ಯಾರಾದರೂ ಸತ್ತರೆ ಜನರ ಕಣ್ಣು ತೆರೆಯುವುದು 
ಎಂದು A “ಗುಂಡೇಟಿನಿಂದ, ಶಿಲಬೆಯ ಮೇ (ಲೆ ವಿಷಕುಡಿದು, 
ನೀರಿನಲ್ಲಿ ಮಾನವನ ಕಣ್ಣು ತೆರೆಸಲು ಮಾನವ ಸಾಯಬೇಕು” ಎಂದು 


“eee eee 


ಮರುಗುತ್ತಾನೆ. 

ಅಂದಿನ ಮುಂದಿನ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಅವನ ಜೀವನದ ಪರಿ ಸೂಚಿತವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಅವನು ಬಾವಿಯಂಚಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿನಿತ್ಯ ನಡೆಯುತ್ತಾನೆ. ಭೂತ - ವರ್ತಮಾನಗಳು 
ಸಂಧಿಸುವ sl ವರ್ತಮಾನವನ್ನು . ಭೂತವಾಗಿಸುವ ಬಾವಿಯಂಚಿನಲ್ಲಿ 


ಆದರ್ಶವಾದಿಯಾದ ಅವನ ಕನಸುಗಳು ವಾಸ್ತವಿಕತೆಯ ಕಹಿಗಳು ಜೋಡಿಯಾಗಿ 
ನಡೆಯುತ್ತವೆ. 
ಐದನೆಯೆ ಭಾಗ “ಎಲ್ಲರಂತೆ ಅವನು” ಎಂದೇ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಶ್ರಿ 


ಈವರೆಗೆ ಅನಾಮಧೇಯನಾಗಿದ್ದ ರೊ ವ್ಯಕ್ತಿ, ಯಾಗಿದ್ದ ಅವನು ಎಲ್ಲರ ಪ್ರತಿನಿಧಿ 
ಯಾಗುತ್ತಾನೆ. ಅವನ ಬಾಳು ಎಲ್ಲ ಮನುಷ್ಯರ ಬಾಕು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುತ್ತದೆ. 
ಸಮಾಜ ಅರ್ಥವ್ಯವಸ್ಥೆ ಇವುಗಳ ಜೀವರಹಿತ ಚಕ್ರ ಗಳಲ್ಲಿ ಜೀವವಿರುವ ಅವನು ಸಿಕ್ಕಿ 
ಸುತ್ತುತ್ತಾನೆ. ವ ಕ್ರೂರಿಯಾಗಿ ಕಂಡ ಬಾವಿಯೇ ಆಕರ್ಷಕವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಯಾರೂ ಏಕೆ ಇದರ ಬಾಯಿಯನು oR ಮುಚಿ ಸಲಿಲ್ಲ ಎಂದು ಕುಪಿತಗೊಂಡವನೇ 
ದರ ಬಾಯಿಯ ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. ಆದರ ತಣ್ಣೀರೇ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಬೆಚ್ಚಗೆ ಹಿತವಾಗು 
ದೆ. “ಬಯಲು ಬಯಲ ನೆ ಕೂಡಿ ಕೂಡಿ ಬಯಲಾಗಿತ್ತು”. 

ಈ ಕತೆಯಲ್ಲಿ ನಿರ್ದಿಷ್ಠ "ಘಟನೆಗಳ ಕೊಂಡಿಗಳಿಂದ ನಿರ್ಮಿವಾದ ಕಥಾವಸ್ತು 
ಪ್ಲಾಟ್‌ ಇಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿ ಭಾಷೆ. ಪ್ರತಿಮೆ, ಸಂಕೇತ ಇವುಗಳ ಪಾತ್ರ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದದ್ದು. 
ಮೊದಲು ಬಾವಿಯನ್ನು ಕಂಡಾಗ ಅವನಿಗೆ ಆಕರ್ಷಣೆ ಮೊದಲಿಗೆ ಕಂಡಾ 
ಏನೊಂದು ನಗೆಯಿತ್ತು. “ಅನಂತರ ಮನಸ್ಸಿನ ಸಹಜೀವಿಯಾದ (ಆದರೆ ಅವನಂತೆ 
self consciousness ಇಲ್ಲದ) ಪ್ರಾಣಿಯೊಂದು ಬಾವಿಗೆ ಬೀಳುತ್ತದೆ. ಅದರ 
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ನ್‌ ಇ. ಇಪ ಎಎ ಖಿ 
ತಾಯಿ ಸಂಕಟ ಪಡುತ್ತಿದೆ. ಹಸಿರು ಮೇಯುವ ದನಕ್ಕ ು ಕೊಡುವ ಬಾವಿ 
ಹಾ ಕಾಲ, ಕಾಲ ಜಾಳು ಭಾಳ ತ್‌ 99 
ಈಗ ಸಾವಿನ ಬಾಯಾಗಿದೆ. ಅವನು “ಅದೃಷ್ಟದ ಬಾವಿ" ಎಂದು ಅದನ್ನು 
w 
ಜೂ ಹಾದ ಇ ಹ ಹಸೆ ಕಾ ಲಾ ಘಿ 
ಕರೆದಿದ್ದ ಗೆ ಅದು ಮತ್ತೊ ೦ದು ರೀ ಕಿಯ ತ್ರೆ ಅದ್ಯ ಷದ ಬೌ ಆಗುತ್ತದೆ. 
ಇ Wp ಇರಾ ಮೂ 
ಅದರ ಒಂದು ಮುಖ ದೃಷ್ಟವೂ ಆಗುತ್ತದೆ ಬಿ. ಜೀವ-ಸಾಪುಗಳು ಸಂಧಿಸುವ ಈ 
[J pe ಪ 4 4 —— J 
ಗಳಿಗೆಯಲ್ಲಿ ವೃಕ್ಕಿ_ಸಮಹಿ ಗಳೂ ಸಂಧಿಸುತ ವೆ. '(ಇಲೇ ಅವನಿಗೆ ತ ಕಾಣಿ 
೧ ಶಿ FN 0 ಇ ಇ 
ಇ ಪಾರಾ ಎಪಿ ಎ ) |! ರಾ 
ಪಠ್ಕತಿ” ಎಂಬ ವಾಕ್ತ ನೆಸ ಪಿಗೆ ಬರುವುದು. . ಬಹಂ ಜನರ ಅನುಭವ ಹೆಪ್ಪುಗಟ್ಟುವ 
[3) 


© 


ಈ ವಾಕ್ಯವ ವನ್ನು ಅವನು ನೆನೆದಾಗ ಭೂತ-ವರ್ತಮಾನಗಳು Wp ವ್ಯಕ್ತಿ 
ಸಮಸ್ಯೆಗಳೂ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸಂಧಿಸುತ್ತವೆ.) ಮೂರನೆಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ 
ವಕ್ತಿಯ ಜಿ ಜೀವನ ಮುಂದಕ್ಕೆ ಸಾಗುತ್ತದೆ. ಅವನ ಹೋರಾಟವೂ ಪ್ರಾರಂಭ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಭಯಪಡಿಸುವ ಆಕರ್ಷಿಸುವ ಜೀವನದ ವರ್ಣನೆ 
ಜೀವನವನ್ನು ಬಾವಿಯೊಡನೆ ಒಂದಾಗಿಸುತ್ತದೆ. ಬಾವಿ ಸಂಕೇತವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಬಾವಿಯಲ್ಲಿ ನೀರು ಕುಡಿಯಲು ಬಾಗಿ ಅದರಲ್ಲಿ ಬಿದ್ದು ಅಳಲಿದ ಕರುವಿನ ಚಿತ್ರವನ್ನು 
ಆಗಲೇ ಕತೆಗಾರರಂ ಸ್ಥಾ ಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ನಾಲ್ಕನೆಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಹಿಂದಿನ ಭಾಗದಲ್ಲಿ 
ಸೂಚಿತವಾದ ಒಲವಿನ ಶಕ್ತಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತ ದ 1 ನಿದ್ರಾ, ಭಯ ಮೈಥುನಗಳ 
ಪ್ರಸ್ತಾಪ ಬಯಕೆ ಪಶುವಿನ ವರ್ಣನೆ ಈ ಭಾ ಾಗವನ್ನು ಹ್‌ ಭಾಗದತ್ತ 
ಬಾಗಿಸುತ್ತದೆ, ಮುಂದಿನ ಭಾಗ ಹಿಂದಿನ ಭಾಗಗಳ ದೃ ಶ್ರವನ್ನು ನೆನಪಿಗೆ ತರುತ್ತ ಸಾಗಿ 
ಎರಡನೆಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿನ ಮಾತುಗಳಿಂದ ("ಸಾಯ ನಗ ಕಣ್ಣು ತೆರೆ ರೆಸಬೇಕು') 


ಮುಕ್ತಾಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಜೊತೆಗೆ ಅವನ ತ ಮುಕ್ತಾಯವೂ ಇಲ್ಲಿ 
ಆಗುತ್ತದೆ, ಕಥೆಯುದ್ದಕ್ಕೂ (ಟಿ. ಎಸ್‌. ಎಲಿಯಟ್‌ನ ಕವನಗಳಲ್ಲಿನಂತೆಯೆ) 
ಬೇರೆ ಮೂಲಗಳಿಂದ ಹೆಕ್ಕಿದ ಓದುಗರಿಗೆ ಪರಿಚಿತವಾದ ಮಾತುಗಳು ಉದ್ಭೃತ 
ವಾಗುತ್ತವೆ. ("ಜೀವಂ ಭದ್ರಾಣಿ ಪಶ್ಶತಿ “ಆಶಾಶಾ ಪರಮಂ ದುಃಖಂ' ನಂಬಿ 


ಕೆಟ್ಟವರಿಲ್ಲ, ದೇವನಿಹನು ಸ್ವರ್ಗದಲ್ಲಿ. ಎಲ್ಲ ಬಳಿತು ನೆಲದಲ್ಲಿ, ಸಾವಾರ ಕರೆಯುತಿದೆ 
ಯೆಂದು ಕೇಳದಿರು, ನಿನ್ನನ್ನೇ ಕರೆಯುತ್ತಿದೆ, ಇತ್ಯಾದಿ) ಇವು ಜೀವನವನ್ನು ಕುರಿತ 
ಹಲವು ದೃ ಪ್ಟಿಗಳನ್ನೂ ಬೆ ಜೀಕೆ ಬೇರೆ ಯುಗಗಳು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಜೀವನಗಳು ಬರ 
ಕಂಡ ಮಾರ್ಗಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತ ಭೂತ, ವರ್ತಮಾನಗಳನ್ನು ಹೆಣೆಯುತ್ತವೆ ಮತ್ತು 
“ಅವನ ಹೆಣಗಾಟವನ್ನು ಸಂಕೀರ್ಣಗೊಳಿಸುತ್ತವೆ. ಈ ಒಂದು ಜೀವ ತನ್ನಲ್ಲಿ 
ಮರೆಯಾದ.ಮೇಲೂ ಬಾವಿ ಮೊದಲಿನಂತೆಯೇ ಇದೆ, ಈ ಜೀವ ಮರೆಯಾದ 
ಮೇಲೂ ವಿಶ್ವದಬಾಳು ಮೊದಲಿನಂತೆ ಉಳಿದಿದೆ. ೦-೦-೦ (ಸೊನ್ನೆ 
ಪೂರ್ಣತದ ಸಂಕೇತ, ಹಾಗೆಯೇ ಬೆಲೆಯೇ ಇಲ್ಲ ಲದಿರುವುದನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ.) 


1948ರಲ್ಲಿ ಈ ಕತೆಯ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ರೂಪ ಪ್ರಕಟವಾಯಿತು, ಮಂಜಿ 
ನವ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸ್ವತಂತ್ರ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧಿಜೀವಿಗಳು ಅನುಭವಿಸಿದ ನಿರಾಸೆ 
ನೋವುಗಳು ಈ ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಆಗಲೇ ಹೆಪ್ಪುಗಟ್ಟಿದ್ದವು. 
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“ಇನ್ನೊಂದು ಮುಖ'ದ ಕಥಾವಸ್ತು ತೆಳುವು. ಒಂದು ಗಳಿಗೆ ಅಪ್ಸರೆ 
ಯಾಗಿದ ಹೆಣ್ಣು ಮರುಗಳಿಗೆ ಭಯಂಕರ ಶವವಾಗುತ್ತಾಳೆ. ಈ ಘಟನೆಗೆ ಅರ್ಥ 


ಚಾ 
( 


ಇಲ ದ ಡೆ ಖಿ ಈರ ನ ಮಾ ಪ್ರಧಾ ಲಾ ps 
ವುದು ಇದಕ್ಕೆ ಕತ ಒದಿಗಿಸುಟಐ ಕಾರಣದಿಂದ ಅಃ ವರಣವನು ಶಿ 


ಸ 
a 


"A 

I ಕೈ ಸಸಿ ಮಿ ಮ 

ಗ್ರಿಲ್ಲುಸುತ್ತಿದಿ,: ಜೊತೆಗೆ ಇನ್ನೊಂದು ಕ ರಿನಲ್ಲಿರುವ ಅ ಮನುಷ್ಯರೂ ಸೃಷ್ಟಿಸುತ 
ವ ಗ ಉ 


ಕ್ರಿಯೆ ನಡೆಯುವುದು ಆಗುಂಬೆಯ ಬಳಿ. ನಿಸರ್ಗದ ಜಗತ್ತು. ವಿಶಾಲವಾ 


ಗಂಭೀರವಾದ, ಚೆಲುವಾದ ಜಗತ್ತು. ಇಬ್ಬದಿಯ ಹೆಮ್ಮಾರಗಳ ಕಾಡು, ಕಣ್ಣು 
| [4 

ತಣಿಸುವ ಹಸಿರಂ, ಉಸಿರನ್ನು ಬಿಗಿ ಹಿಡಿದಿರುವ ಕಂದರದ ಆಳದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲೋ 

ಣಿಸುವ ಅಡಕೆಯ ಬೆ ಜವಾಗಿಯೂ ಆಗುಂಬೆಯೆ ಮಾರ್ಗ ಜೀವಂತ 


ಎತೆ . ಈ ಬೃಹತ್ತಾದ ಜನಾ ಸಾಗುತ್ತಿರುವ ಎರಡು ಕಾರುಗಳು ಒಂದರಲ್ಲಿ 
ಕತೆ ಹಾವ್‌ — ಅವನ EE Ve ಕಾರಿನಲ್ಲಿ ಸುಂದರಿಯಾದ 
ಹೆಂಗಸು-ಜೊತೆಗೆ - ಅವರು ಉಹಿ ಸುವಂತೆ - ಶಾಷರ್‌. ಮೊದಲ ಕಾರಿನವರು 
ತಮ್ಮ ನಾಲಿಗೆಯನ್ನು ಹರಿ ಬಿಡುತ್ತಾರೆ, ಆ ಹೆಂಗಸಿನ ವಿಷಯ ಹಗುರವಾಗಿ 
ಮಾತಾಡುತ್ತಾರೆ, ಕಾರು ನಡೆಸುವ ವಿಶ್ವನಾಥ ಬಹು ಹೊತ್ತು ಹಿಂದಿರುವ ಕಾರಿಗೆ 
ದಾರಿ ಬಿಡದೆ: ಆಟವಾಡುತ್ತಾರೆ. ಅದರಲ್ಲಿರುವವರಿಗೆ ಧೂಳು ಕುಡಿಸುತ್ತಾನೆ ಜೊತೆಗೆ 
ಪಾಪ-ಪುಣ್ಯಗಳ ಚರ್ಚೆ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಈಗಿನವರು ಭೋಗವಾದಿಗಳು ಎಂದು 
ಒಬ್ಬರೆಂದರೆ "ಸಾವುಬರಲಿ' ಅದಕ್ಕೆ ಮೊದಲು ಇಲ್ಲಿನದು ಏನಿದೆಯೋ ಅನುಭವಿಸಿ 
ಬಿಡೋಣ" ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಇನ್ನೊಬ್ಬರು ಕೆಲವೇ ಗಳಿಗೆಗಳ ನಂತರ ಒಂದು 
ಮೈಲಿಗಲ್ಲಿಗೆ ಸುಂದರಿಯ ಕಾರು ಡಿಕ್ಕಿ ಹೊಡೆದಿದ್ದು ಈ ತಂಡ ನೆತ್ತೆರು ಕಾರುವ 
ವಳ ಶವವನ್ನು ನೋಡುತ್ತಾರೆ. ಗೆಳೆಯರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ದೇವರು ಪಾಪಿ ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. 
“ಅದೇ ಘಾಟ್‌, ಅದೇ ಕಾಡು, ಅದೇ ಜನ-ಆದರೆ ಆಗ ಕಂಡುದು ಇದೇ ಈಗಲೂ 
ಅದೇ ಮುಖ ಆದರೆ ಎಷ್ಟು ಅಂತರ?” 
ಇನ್ನೊಂದು ಮುಖ ಲಾವಣ್ಯವತಿಯದು ಮಾತ್ರವಲ್ಲ. ಒಂದು ಗಳಿಗೆಯ 
ಹಿಂದೆ ಸಾ ರ ಔ ತಣವನ್ನಿತ್ತ ಕ ಆಗುಂಬೆಯ ಘಟ್ಟ. ಕಾಳೆ, ಕರಾಳ ದೈತ್ಯನಂತೆ 
ಸಾರ್ಥಕ ನಾಟಕೀಯತೆ ಈ ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಆಕಸ್ಮಿಕದ ಬಳಕೆಯೂ 
ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿದೆ. . (ನಾನು ಅಕೆಯನ್ನು ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ರೇಗಿಸಿದ್ದೇ ಅಕೆ ಹೆಚ್ಚು 
ವೇಗದಲ್ಲಿ ದಾರಿ ನೋಡದೆ ಕಾರು ಬಿಡಲು ಕಾರಣವಾಗಿರಬೇಕು ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. 
ಎಶ್ಲನಾಥ) . ಅವನೂ, ಕಥೆ ಹೇಳುವವನೂ ಆಡುವುದು ಒಂದೇ ಜ್ಯ 
ಎಂದು ಯಾರಿಗೆ ತಿಳಿದಿತ್ತು? 3: ಇಲ್ಲಿ ಮನಸ್ಸಿನ ಮೇ 
ವುಮ ಮನುಷ್ಯನ ಸಹಾಯ ಹೀನ ಸ್ಥಿ 
ಈ ಎರಡೂ ಕತೆಗಳು (೦-೦-೦, ಸಸ ಮುಖ) ನೋಪಾಸನ ಕತೆ 
ಗಳಂತೆ ನೈತಿಕ ಪ್ರಶ್ನೆ, ಗಳನ್ನೆತ್ತುವ್ಪದಿಲ್ಲ. ಆಳವಾದ ನಿರಾಶೆ ಇವುಗಳ ಕೇಂದ್ರದಲ್ಲಿದೆ. 
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ಪ್ರಗತಿಶೀಲ ಸಾಹಿತಿಗಳ ಸೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಇದಂ ವಿರಳ. ಆದರೆ ಭಾಷೆಯ ಮೂಲಕ 

ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ತಂದು ಕೊಡುವುದರಲ್ಲಿ ಇವು 

ಯಶಸ್ವಿಯಾಗುತ್ತವೆ. (ನೋಪಾಸನ ಜಗತ್‌ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕಲಿ 'ದಿನಕಲಸ್‌' 

ಹೋಲಿಸಿ.) ಮಾನವನ ದೃಷ್ಟಿ ಅವನ ಪ್ರಯತ್ನ ಇವುಗಳ ವಿತಿ ಸುತ್ತಲಿನ 

ಜಗತ್ತಿನ ಅಂತ್ಯ ಇವನ್ನು ಹರಿತವಾಗಿ ನಮ್ಮ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ತಂದುಕೊಡುವ ಕತೆಗಳು 
ಹ ತ್ಮೆ ವ್ರ 

ಇವು. ತರಾಸು. ಅವರ ನಾಲ್ಕನೆಯ ಸಂಕಲನ ಮೂರನೆಯ ಸಂಕಲನ ಪ್ರಕಟ 


ವಾದ 10 ವರ್ಷಗಳ ನಂತರ ಹೊರ ಬಿದ್ದಿತು. ಕಳೆದ ಹೆದಿನ್ನೆದಂ ವರ್ಷಗ 
ಅವರ ಕತೆಗಳ ಸಂಕಲನವನ್ನು ಹೊರ ತಂದಿಲ್ಲ. ಕಾರಣ ಇದೇ ನಿಜವಾದ ಸಂಪತ 
ಪುಸ್ತಕದ ಮುನ್ನು ಡಿಯಲ್ಲಿದೆ. “ಕಾದ ಬರಿಯನ್ನುು ಬರೆಯುವುದಕ್ಕಿಂತಲೂ 
ಸಣ್ಣ ಕಥೆಯನು 1... ಕಠಿಣವಾದ ಕಲಾಮಾರ್ಗ ಎಂಬ ಸತ್ಯ ನನಗೆ 


ವಿಷಾದವೇ ತ.ರಾ.ಸು. ಕತೆಗಳ ಸ್ಮಾಯಿಯಾಗಿತ್ತು ಈ ಸಂಕಲನದವರೆಗೆ. 
ಸಂಪತ್ತಿ' ನಲ್ಲಿ ಸಮಾಧಾನವಿದೆ. ಜೀವನದ ಕಟ್ಟಕಡೆಯ 
ಮೌಲ್ಯಗಳ ಅನ್ವೇಷಣೆ ಇದೆ ಅಕ್ಷರಶಃ ನಿಜವಾಗಿ ಸ್ವೀಕರಿಸುವಂತಹ ಕತೆಯಲ್ಲ ಇದು. 
ಭೂಮಿಕ ಇಣೆಗಳನ್ನು ಸಂಪಾದಿಸುವುದೇ ಮುಖ್ಯವಲ್ಲ, ಬಾಳಿನಲ್ಲಿ ಇವನ್ನು ಬಳು 
ಭಾಗ್ಯವಿದೆ. ಕತೆಯ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಮಗನಾ ಭಾನೇದಿಷ್ಟ ನಿಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ -ಧನಕನ 
ತಯಾ ಅದನ್ನು ಉತ್ಪಾದಿಸುವ ಶಕ್ತಿ ಯನ್ನು ಕೊಡುವ ಜ್ಞಾ ನವೇ ws 
ಸಂಪತ್ತು” ಆ ಜಾ ನವನ್ನು ಪಡೆದವನೇ ನಿಜವಾದ ಭಾಗ್ಯ ವಂತ. ಈ ರಹ ಸ್ಕವನ್ನ್ನು 
ತಿಳಿಸುವುದೇ ವೇದ. ಅದ್ನ ತಿಳಿದವನೇ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ “ವಾಭಾನೇದಿಸ್‌ನಿಗೆ ಈ 
ಮಾತುಗಳನ್ನು ಕೇಳಿ ಮೈಯಲ್ಲಿ ದಿವ್ಯವಾದ ಬೆಳಕಿನ ಹೊಳೆ ಹರಿದಂತಾಗುತ್ತದೆ. 
ನಾಭಾನೇದಿಷ್ಠನ ಮಾತು ನಡತೆ ಎಲ್ಲ ಸುಸಂಸ್ಕೃತವಾದದ್ದು, ಅನುಮಾನವಿಲ್ಲ. ಆದರೆ 
ಕತೆಯ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಮಾತುಗಳು ಸ್ವಲ್ಪ ಗೊಂದಲವನು ಟು ಮಾಡುತ್ತವೆ 


ಇ 
Ww 


ಧನಕನಕಗಳನ್ನು ಉತ್ಪಾದಿಸುವ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಕೊಡುವ ಜ್ಞಾನ ವವೇ ನಿಜವಾದ 
ಸಂಪತ್ತು. ಆ ರಹಸ್ಯ ವನ್ನು ತಿಳಿಸುವುದೇ ವೇದ ಎಂಬ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಒಪ್ಪಿ 
ಕೊಳ್ಳಬಹುದೇ? ಗುರು ತಾ ನುಗ್ರಹ ಸಿದ್ದಿರಸ್ತು, ಧರ್ಮಾನುಗ್ರಹ ಸಿರದ್ದಿಸ್ತು” 
ಸ ಹರಸಿದರು ಹರಕೆ ಫ hi ಇದು  ಧನೆಕನಕಗಳ ಉತ್ಪಾದನೆಗಾಗೆಯೇ 
ನಿಜವಾದ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಧನಕನಕಗಳ ಆಮಿಷವನ್ನು ಮೀರ ಬೇಕಲ್ಲವೇ? 
ಧಮ ೯ವನ್ನು ಮೀರದ ಆರ್ಥ ಸಂಪಾದನೆ ತಪ್ಪಲ್ಲ, ಧರ್ಮದಿಂದ ಗಳಿಸಿದ ಸಂಪತ್ತು 
ವ್ಯಕ್ತಿಗೂ ಸಮಾಜಕ್ಕೂ ಭಾಗ್ಯ ನಿಜ... ಆದರೆ. ಇದು ಜೀವನದ ಪರಮ ಗುರಿ 
ಆಗಬಲದೆ? 

ಸಂಕಲನದ ಎರಡನೆಯ ಕತೆ "ಸಮಯ ಸ್ಫೂರ್ತಿ" ಒಂದೂರಿನಲ್ಲಾದ 
ಗಲಭೆಯ ಸತ್ಕಾಂಶಗಳ ಶೋಧನೆಯ ಕತೆ, ಕತೆ ಎಂಬ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಕಟ್ಟುನಿಟ್ಟಾಗಿ 
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ಕತೆಗಾರ ಶ.ರಾ.ಸು, 121 
ನೋಡಿದರೆ ಇ ಇದ; 
ಕರವಾದ ಬರಹ 


ಹಾಲೆ ಹು ಸು pe ಖಿ 
ಬರಹ ಎಂದು ಹೇಳಬೇಕು, 


“ರೆಟಿರಿಕ್‌'ನ ಆಕರ್ಷಣೆ, ಸ ದಾಗಿ ke ಆವರು ಸ್ಪಷ್ಟವೂ ಸಮಗ್ರವೂ 
ಆದ ನೈತಿಕ ಧೋರಣೆಯನ್ನು ತಾಳಲು ಶಕ್ತರಾಗಲಿಲ್ಲ. (ಇದನ್ನು ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ 


| 
ಸಾಧಿಸಿದರು) ಆದರೆ ಓದಂಗರ ಆಸಕ್ತಿಯನ್ನು ಸೆಕಹಡಿದು ಕಡೆಯ ಶಬ್ದದವರೆಗೆ 
ಕರೆದೊಯ್ಯಬಲ್ಲ ಶಕ್ತಿ ಅವರದು, ತಾಂತ್ರಿಕವಾಗಿ ಮೇಲೆ ಹೆಸರಿಸಿದ ಕದೆಯ' ಮೂರು 


ಕತೆಗಳು ಗಮನಾರ್ಹ. "ಒಂದು ತುಂಡು ಚಕ ಕತೆಯ ಪರಿಧಿ ವಿಸ್ತಾರ 
ವಾಗುತ್ತಹೋಗಿ, ಸತ್ತು ಕತೆಯಲ್ಲಿ ನೇರವಾಗಿ ಕಾಲಿಡುವವನ ಜೀವನ ಬಿಚ್ಚ 
ಕೊಳ್ಳುವುದು "೦-೦-೦'ಯಲ್ಲಿ ಕ್ರಮೇಣ ಕತೆಯ ಕೇಂದ್ರವಾಗಂವುದು ಸಂಕೇತಗಳ 
ಬಳಕೆ ಇನ್ನೊಂದು ಮುಖದಲ್ಲಿ ಒಂದೇ ಘಟನೆಯಿಂದ ಶರೀರದ ಬಾಹ್ಯ ಸ್ವರೂಪ. 


ಮನಸ್ಸಿನ ದೃಷ್ಟಿಕೋನ, ನಿಸರ್ಗ ಇವೆಲ್ಲದರ ಮತ್ತೊಂದು ಮುಖದ ಮೇಲೆ 


ಹ 
ಬೆಳಕು ಹಾಯಿಸುವುದು, ಇವು ವಿಶಿಷ್ಟ ಪ್ರಯೋಗಗಳು. ವಂೂರನೆಯದಾಗಿ 
ಭಾಷೆಯ ಸಂಪನ್ಮೂಲಗಳನ್ನು ಶೋಧಿಸಿ ತೆಗೆದು ಕೆಲವೇ ವಾಕ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಭಾವ- 
ರಾಗಗಳನ್ನು ಕೆಣಕ ಬಲ್ಲ ಶೈಲಿಯನ್ನು ಸ ಸಣ್ಣಕತೆಗೆ ತಂದುಕೊಟ್ಟರು. ಫನ್‌ 
ಸಣ್ಣಕತೆಯ ಭಾಷೆಗೆ ಬಿವಲಭಿಕಿಯನ್ನ ತಂದರೆ ತ.ರಾ.ಸು. ಭಾವ ಸಂಪತ್ತನ್ನು 
ತಂದು ಕೊಟ್ಟರು. ಜೊ ಸ ಣ್ಣಿಗೆ ಕಟ 


ಗಳನ್ನು ಕೆಲವೇ ಶಬ್ದ ಗಳಲ್ಲಿ 
ಸೃಷ್ಟಿಸ ಬಲ್ಲರು, ಹೀಗೆ ಕನ್ನಡ ಸಣ್ಣಕತೆ ತೆಯ ಭಾಷೆ ಮೂರ್ತತೆಯನು ಪಡೆಯಿತು. 
OQ 
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ಕನ್ನಡ ಸಣ್ಣ ಕತೆಗಳ ಸಂಕಲನಗಳ ಲ “ಅವರ ಇನ್ನೊಂದು ಮುಖ “೦-೦-೦? ಸ್ಥಾನ 
) po ನ ಬಾಲ 
ಪದೆದಿವೆ. ಈ ಮಾಧ್ಯಮವನ್ನು ಅವರು ಇನ್ನಷ್ಟು ಕೃಷಿ ಐ ುಡಲಿಲ್ಲವಲ್ಲ ಎಂದಂ 


ಖೇದವಾಗುತ್ತದೆ. ' © 


__ಬ, ಶಾಮಸುಂದರ 
ರಾ. ಸುಬ್ಬರಾಯರು ಅಂದರೆ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು 
.ರಾ.ಸು. ಅವರು ಕಾದಂಬರಿಕಾರರಲದೆ ಇತರ 
ಲ ವೆ. ಸಲ್ಲಿಸಿದ್ದಾರಂಬುದಂ ಅನೇಕರಿಗೆ ತಿಳಿದಿಲ್ಲ. 
ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಸಣ್ಣಕಥೆಗಾರರೂ ಕೂಡ. ಆದರೆ ಹೆಚ್ಚು ಜನರು 
ಷ್ಟಿ ಹರಿಸಿಲ್ಲ. `ಈ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ 

ೂಪಸಿ” ಕಥಾ ಸಂಗ್ರಹದ ಕಥೆಗಳನ್ನ ಓದುಗರಿಗೆ ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಡುವ 
ಪ,ಯತ್ನ ಮಾಡಿದೆ. ರೂಪಸಿಯ ಕಥೆಗಳು ಸುಮಾರು ಮೂರುವರೆ ದಶಕಗಳ 
ಹಿಂದೆ ಬರೆದವು. ಇಲ್ಲಿಯ ಕಥೆಗಳು ಅಭ್ಯಾಸದಿಂದ 30 ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದಿನ 
ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಕಥನಗಾರಿಕೆ ಮತ್ತು ಅಂದು ಕನ್ನಡ ಸಣ್ಣ ಕಥೆಗಳು ಯಾವ 
ಬಗೆ ಇರುತ್ತಿದ್ದವು ಎಂಬುವರ ಒಂದು ಸ್ಕಾಂಪಲ್‌ ನಮಗೆ ದೊರಕಿದಾಂತಾಗುತ್ತದೆ. 


ಇಂದಿನೆ ಗಡಿಬಿಡಿಯ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಕಾಲದ ಅಭಾವವಿರುವ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರೇಮಿ 


ಗಳಿಗೆ ಸಣ್ಣ ಕಥೆಗಳು ಮಾತ್ರ ಅವರ ಸಾಹಿತ್ಯ ದಾಹವನ್ನು ತಣಿಸಬಲ್ಲ ಓಯಸಿಸ್‌ 
ಇದ್ದಹಾಗೆ. ಚಿಕ್ಕ ಕಥೆಗಳು ಅಂಗೈನಲ್ಲೆ ಆಕಾಶ ತೋರಬಲ್ಲವು. ಇತರ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಪ್ರಕಾರಗಳುತೆಯೇ ಸಣ್ಣ ಕಥೆಗಳು ಮಾನವ ಜೀವನದ ನಾನಾಮುಖಗಳ, ವಿವಿಧ 


ಸ್ವರಗಳ, ಬಗೆಬಗೆಯ ರೀತಿ ನೀತಿಗಳ ದರ್ಶನವನ್ನು ಚೊಕ್ಕದಾಗಿ, ಸಹಜವಾಗಿ 
ನೀಡಬಲ್ಲವು. ಒಂದು. ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ ಸ ನಮಗೆ ವಿಶ್ವ 
ರೂಪದರ್ಶನ ಮಾಡಿಸಬಲ್ಲವು. ಅದನ್ನು ನೋಡುವ ದೃಷ್ಟಿ ಇರಬೇಕಾದ್ದು ಮುಖ್ಯ. 


( 


ರೂಪಸಿ ಕಥ:ಸಂಕಲನದ ಪ್ರಥಮ ಕಥೆ “ರೂಪಸಿ”. ಈ ಕಥೆಯ ಸಾಲುಗಳು 
ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲೆ ವೇಲಾಯುಧ ಯಾರು? ತ ಗಳಿಗೆಯ ಸುಖ ಬಯಸಿದ 
ರು? ಅದು ಏನು? ಎಂಬ ಕುತೂಹಲ ಕೆರಳಿಸಿ ಓದಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗುವ 
ಕಥೆ. ಇವನು ಶ್ರೀಮಂತ ಯುವಕ, He ದಿಕ್ಕಿಲ್ಲದ ಬಡವ. ಬಡವನಿಗೆ 
ಧಾರಾಳವಾಗಿ ಸಹಾಯ ಮಾಡಿದ. ಗೆಳೆಯನ ಉಪಕಾರಕ್ಕೆ ಮನಸೋತ ವೇಲಾ 
ಯುಧ “ನಿನಗೇನು ಬೇಕು ಹೇಳು ನಾನು ಅದನ್ನು ಕೊಡುವೆ” ಎಂದಾಗ ಗೆಳೆಯನಿಗೆ 
ನಂಬುಗೆ ಬರಲಿಲ್ಲ. ಅಪನಂಬಿಕೆಯಿಂದಲೇ ರೂಪಸಿಯನ್ನು ಬೇಡಿದ. ಕೋಟಿ 
ಕೋಟಿ ಕೊಡುವ ಶಿವನ ಹತ್ತಿರ ಮೂರು ಹಿಡಿ ಬೂದಿಯನ್ನು ಕೇಳಿದಂತಾಗಿತ್ತು 
ಗೆಳೆಯನ ಅಲ್ಪ ಬಯಕೆ. ಗೆಳೆಯನ ಅಲ್ಪಮತಿ ಮತ್ತು ಕ್ಷಣಿಕ ಬಯಕೆಯನ್ನು ಕಂಡ: 
ವೇಲಾಯುಧನಿಗೆ ಬೇಸರಿಕೆಯಾಗಿ ಮತೆ ಶೀನಾದರೂ ಕೇಳುವಂತೆ ಹೇಳಿದರೂ ಇವನು 
ರೂಪಸಿಯನ್ನೇ ಬೇಡಿದ ಗೆಳೆಯನಿಗೆ ಬಲು ದೊಡ್ಡ ಕಾಣಿಕೆ ಕೊಡಬೇಕೆಂದು ವೇಲಾ 
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ರ ನಿರ್ಧರಿಸಿದ್ದ, ಅವನ ಮಂತ್ರ ಸಿದ್ಧಿ ಅಸ್ಸರ ಮಟ್ಟಿನದಾಗಿತ್ತು. ಆದರೆ 


ಟಿ" 
ಹಿತನ ಬಯಕೆ ಕುಡು ಹತಯಾದರಕೂ ಅವನ್ನು ಈಡೇರಿಸಿ ಸಿದ್ದ. ಗೆಳೆಯ 
ಯನ್ನ ಕುಡ ಅವಳ. ಮಧುರ ಧ್ವನಿಗೆ, ಹ ಮೋಹಕ ರೂಪಿಗೆ 


ಒಂ” 


ಮನಸೋತು ವೇಲಾಯುಧ ಹೇಳಿವ್ದ ಎಚ್ಚರಿಕೆಯನ್ನು ಮರೆತು ಮುಂದುವರೆಯಲಿದ್ದ 
ಸ್ನೇಹಿತನನ್ನು ತಡೆದ ಅವನ ಸರ್ವ ನಾಶದಿ೨ನ ಕಾಪಾಡಿನ್ನ ಮಂತ್ರ ಸಿದ್ಧಿ ಪಡೆದಿದ್ದ 
ವೇಲಾಯುಧ. ಇದೊಂದು ಮಾಂತ್ರಿಕನ ಕಥೆ, ಇದರೆ್ಲ ಬರುವ "ರೂಪ ಸಿಯ 
ವರ್ಣನೆ ನಮಗೆ ಮೋಹಿನಿ, ಅಪ್ಸರೆ ಮತ್ತು ಗಂಧರ್ವ ಕನ್ನಿಕೆಯರನ್ನು ಕಣ್ಣು ಮುಂದೆ 
ತಂದು ನಿಲ್ಲಿಸಿ ನೂರು ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಪ್ರಚೋದಿಸುವ ಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆ 
ಪ್ರಭಾವವಾಗಿದೆ. ಇದೊಂದು ಸಾಮಾನ್ಯ ಕಥೆಯಾದರೂ ಅದರ ವರ್ಣನೆ ಮತ್ತು 
ಹೇಳಿರುವ ರೀತಿಯನ್ನು ಗಮನಿಸಬಸುದಾಗಿದೆ. 


“ಏಕೆ ಬರಲಿಲ್ಲ?” ರೂಪಸಿಯ ಎರಡನೆಯ ಕಥೆ. ನೃತ್ಯ ಕಲಾವಿದ ಮೂರ್ತಿ 


ತನ್ನ ಶಿಷ್ಯೆಗೆ ನೃತ್ಯ ಹೇಳಿ ಕೊಡುತ್ತಿರುವುದರಿಂದ ಕಥೆ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಮೂರ್ತಿಯ ಯೌವನ, ಆಕರ್ಷಕ ರೂಪು ಮತ್ತು ಅವನ ಸರವ ಮನಸ್ಸು 
ಸೋಲುವುದು. ಲತಾ ನೃತ್ಯಭಂಗಿಯನ್ನು ಸರಿಯಾಗಿ ಶೋರಿಸದಿದ್ದಾಗ ಮೂರ್ತಿ 
ಅವಳ ಅಂಗಾಂಗಳನ್ನ ಮುಟ್ಟಿ ತಿದ್ದುತ್ತಿರುವಾಗ ಅವನ ಸ್ಪರ್ಶ ಅವಳಲ್ಲಿ ಉದ್ವಿಗ್ನತೆ 
ತರುವುದು. ಅವಳ ಮನದ ಸುಪ್ತ ಬಯಕೆ ಕೆದರಿ ಹುಚ್ಚು ಹೊಳೆಯಾಗಿ ಅವಳ 
ಎವೇಕವನ್ನೂ ಸಂಯಮವನ್ನೂ ಕೊಚ್ಚಿಕೊಂಡು ಹೋಗುವುದು. ಮೂರ್ತಿ ಮತ್ತೆ 
ಎಂದಿನಂತೆ ಮಾರನೇದಿನ ಬಂದಾಗ ಲತಾ ಉನ್ಮತ್ತಳಾಗಿ ಅವನ ಎದೆಗೊರಗಿ ಸಲ್ಲದ್ದರ 
ಬೇಡಿಕೆಯನ್ನು ತೋರಿದ ಅವಳ ಬಾಲಿಶ ವರ್ತನೆ ಕಂಡ ಮೂರ್ತಿ ಮಗುವಿನಂತೆ 
ಅವಳನ್ನು ಮಲಗಿಸಿ ಹೊರಟು ಹೋಗುವ. ಮೂರ್ತಿಗೆ ಲತಾಳ ಸುಂದರ ದೇಹ 
ಬೇಕಿರಲ್ಲಿಲ್ಲ, ಆವಳ ಕಲೆ ಮಾತ್ರ ಅವನನ್ನು ಸೆರೆಹಿಡಿದಿತ್ತು. ಮಾರನೆ ದಿನ ಮೂರ್ತಿ 
ಒಬ್ಬ ಹುಡುಗನ ಕೈಲಿ ಚೀಓ ಬರೆದು ಕಳಿಸಿ ತಾನು ಇನ್ನು ಮೇಲೆ ಬರುವುದಿಲ್ಲ 
ವೆಂದು ತಿಳಿಸಿದ್ದ... ಲತಾಳ ತಾಯಿ ಅಂದು ಮೂರ್ತಿ ಬರದಿದ್ದಾಗ "ಮೇಷ್ಟ್ರು 
ಏಕೆ ಬರಲಿಲ್ಲ 2 ಎಂದು ಮಗಳನ್ನು ಕೇಳಿದಾಗ ಲತಾ ಏನು ಉತ್ತರ ಕೂಡಬೆ ಕೆಂದು 
ತೋರದೆ ಚಾಟಿ ಏಟು ತಿಂದಂತೆ ಮುಖ ಮುಚ್ಚಿ ಅಳುತ್ತ ಮಲಗುವಳು. ಕಲೆಯ 
ಅರಾಧಕ ಕಾಮನ ಕೈಗೊಂಬೆಯಾಗಲಾರೆ ಎಂದು ಒಬ್ಬ ಶಿಷ್ಯಳನ್ನು ತಿದ್ದಿ ಅವಳನ್ನು 
ಎಸ್ಚರಿಒದ ಕಥೆಯಿದು. ರ್ಣನೆಯೇ ಈ ಕಥೆಯ ಮುಖ್ಯ ಬಂಡವಾಳವಾಗಿದ 


ಉಳಿದದ್ದು ಸಾಮಾನ್ಯ ವೆನಿಸುವುದು. 


೨ ಚತ: ೨9 ಆ Tp ಎವಾ ೨ ಫಿ ep 

“ಗೆಲುವಿನ ಸೋಲು ರೂಪಸಿ ಸಂಕಲನದ : ಉೂರನೆಯ ಕಥೆ. ೭೮೪ದಿ 
py ತ ಜೆ ಆರಿ ಪ ಟೆ ತಹ 

ನಿರಂಜನ ಯಂವಕ ಕಥೆಗಾರ. ನಿಯುಲ್ಲಿ ಕಾಲ ದನೂಕುತ್ತಿ ಕನಸ:ಗಾರ. 

ಗಾ ಆ Be EE eT ನೆಯ ee ತ್‌ 

ಕಳ್ಬನೆಯ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಒಂದೆರಡು ಘಟನೆ ನದೆದು ಅವನಿಗೆ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನೇ ನಿಜವೆಂದು 


ನೆ 
1 
ಭ್ರವಿಸುವಂತಾಗಿತ್ತು. ಕಲಾವಿದರನ್ನು ಗೌರವಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಕಾಮಾಕ್ಷಮ್ಮನವರನ್ನು 


ಈ pe 


124 ಶ.ರಾ.ಸು, ಬದುಕು-ಬರಹ 


— pe ಕಾಲ್‌ 
ತಪ್ಪು ತಿಳಿದು ಅವರನ್ನು ದಾರಿ ತಪ್ಪಿಸಿ ಸುಖಿಸುವ. ನಾನು ಗೆದ್ದೆ ಎಂದು ಬೀಗು 
ತಿದ ಇವನಿಗೆ, ಎಚ ರಗೊಂಡ ಕಾಮಾಕಮ್ಮ ಕನಸಿನಲಿದ ವನನ್ನು ಎಚ್ಚರಿಸಿ ಮತೆ 
ಗ ಚ ಖು ನೌ" ಇ ಸು ರ್‌ಂ 
ಮನಯಕಡೆ ತಲೆ ಹಾಕದಂತೆ ಹೊರ ಹಾಕುತ್ತಾಳೆ. ಸಂಕಲನದ ಸಾಮಾನ್ಯ ಕಥೆ 


a ಗ ಲ ತೆ dO 
ಯಾಗಿ ಎಲ್ಲ ರೀತಿಯಲ್ಲೂ ಸೋತಿದೆ ಎನ್ನಬಹುದು. ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ, ಈ 


ಟ್‌ 

“fad ಹಾ ೧ ೪ ಫೋ ಅಪ್ಲಿ ಅಲಿ ps ೨ ಹ ತಾ ರ ಟೇ! AK 
ಬಗೆಯ ಪ್ರಾರಂಭಿಕ ಬರಹದನ್ನು ಈಗ ಅವರಿಗೆ ಹೋಲಸುವಂಠಶಯೂ ಇಲ್ಲ, 
pe ಕಕ್ಕ ಕಳ ಕ್‌ ಟಾ ಜಾಗ 1” ಖಲಿ ಅಲಿ ವಿ ಎ ಬಿ 
ಕೆಲವರು ಇದಂ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರು ಬರೆದದ್ದಲ್ಲ ಎನ್ನುವಂತೆಯೇ ಇರುವ ಈ ಕಥೆ 


ಪ್ರಾರಂಭ ಶೀಖಕನ ಕಥೆಯ ಎಲ್ಲ ಲಕ್ಷಣ ಪದೆದಿದೆ. 

“ಮೂರು ನಗು” ಈ ಸಂಕಲನದ ನಾಲ್ಕನೆ ಕಥೆ. ಕಥಾನಾಯಕ ಶ್ರೀಮಂತರ 
ಮಗನಾಗಿ ಬೇಗನೆ ಮದುವೆಯಾಗಿದ್ದ. ಸುಂದರ ಮಡದಿ ಸರಸಳ ಜೊತೆ ಹತ್ತು 
ವರ್ಷ ಸಂಸಾರ ಮಾಡಿದ್ದ. ಒಮ್ಮೆ ಅನಿರೀಕ್ಷಿತವಾಗಿ ಬಾಹ್ಯ ಪ್ರಜೋದನೆಗೆ 
ಒಳಗಾಗಿ ಹಿಡಿತ ತಪ್ಪಿದ, ವಯಸ್ಸಾಗಿದ್ದ ಮಡದಿ ಅವನಿಗೆ ಮುದುಕಿಯಾಗಿ ಕಂಡಳು 
ಗಂಡನ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಅರಿತ ಸರಸ ನಕ್ಕು ಸುಮ್ಮನಾದಳು. ಕ್ಯಾಥರೀನಳ ಹೊರ ರೂಪಿಗೆ 
ಮರುಳಾದ ಗಂಡನ ಕಪಟ ನಾಟಕ ತಿಳಿದ ಹೆಂಡತಿ ಸರಸ ಜಾಣೆ ಗಂಡನನ್ನು 
ಪ್ರತಿಭಟಿಸದೆ ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ನಕ್ಕು ಸುಮ್ಮನಾದಳು. ಕೊನೆಗೊಂದುದಿನ ಅವನಿಗೆ 
ಕ್ಯಾಥರೀನಳ ಹುಚ್ಚು ಬಿಟ್ಟು ತನ್ನ ತಪ್ಪಿನ ಅರಿವಾಗಿ ಪಶ್ಚಾತ್ತಾಪದಿಂದ ಹೆಂಡತಿಗೆ 
ನಿಜ ಹೇಳಿ ಕ್ಷಮೆಯಾಚಿಸಿದಾಗಲೂ ಅವಳು ನಕ್ಕು ಸುಮ್ಮನಾದಾಗ ಅವಳ ನಗುವಿನ 
ಅರ್ಥ ಅವನಿಗಾಯಿತು. ಮನೆಯ ದೀಪಕ್ಕಿಂತಲೂ ಬೀದಿ ದೀಪದ ಪ್ರಕಾಶ ಹೆಚ್ಚು 
ಆದರೆ ಆ ಬೀದಿ ದೀಪ ಬೆಳೆಕಲ್ಲೇ ಎಷ್ಟು ಹೊತ್ತು ಹೊರಗೇ ಇರಲು ಸಾಧ್ಯ? 
ಮನಯ ಹಿತ-ಮಿತವಾದ ದೀಪದ ಬೆಳಕಿಗೆ ಮತ್ತೆ ಹಿಂದಿರುಗಲೇ ಬೇಕು ಮತ್ತು 
ಅದರಡಿಯಲ್ಲೇ ಬಾಳಬೇಕು. ಎನ್ನುವ ಸರಸಳ ಮಾತಿನ ಅರ್ಥ ಅವನಿಗಾಯಿತು. 
ಈ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಸರಸ ಸಹನೆಯ ಮೂರ್ತಿಗಾಗಿ, ಮನೆಯ ಹೆಣ್ಣಿನ ಗೌರವ 
ಘನತೆಯನ್ನು ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸಿ ದುರಂತವಾಗುವುದನ್ನು ತಪ್ಪಿಸಿ ಸುಖಾಂತನನ್ನಂಟು 
ಮಾಡಿದ ಬುದ್ದಿವಂತಿಕೆ ತೋರುತ್ತದೆ. 

“ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರ? ರೂಪಸಿ ಕಥಾಸಂಕಲನದ ಕೊನೆಯ ಮತ್ತು ಉತ್ತಮ 
ವಾದ ಒಂದು ಕಥೆ. ಮಿಠಾಯಿಯನ್ನು ಕಂಡು ಆಸೆ ಪಡುವ ಹಸಿವೂ, ಹೆಣ್ಣನು 
ಕಂಡು ಬಯಸುವ ಹಸಿವೂ ಒಂದೇ, ಇದಕ್ಕೆ ನಾಚಿಕೆ ಏಕೆ? ಬೇಸರ ಬಂದ ಹೆಣ್ಣಿನ 
ಕೊರಳಿಗೇ ಜೋತು ಬಿದ್ದು ಬಾಳುವ ಬೇಸರಕ್ಕಿಂತ ಇನ್ನು ಪಾಪವಿದೆಯೆ? ಬಾ 
ಒಣಗಿದ ಹೂವನ್ನೇ ಯಾರಾದರೂ ಮುಡಿಯುತ್ತಾರೆಯೆ? ಎನ್ನುವ ಧೋರಣೆ 
ಯುಳ್ಳ ಯುವಕ. ತನಗೆ ಬೇಕಾದಂದ್ದನ್ನು ಭೋಗಿಸುವುದು ಮಾತ್ರ ಅವನಿಗೆ 
ಬೇಕಿತ್ತು. ಅವನ ಪ್ರಣಯದಾಟದಿಂದ ವಂಚಿತರಾದರೂ, ಪ್ರಾಣ ಕಳೆದುಕೊಂಡ 
ವರೂ ಇದ್ದರು, ಇಷ್ಟಾದರೂ ಅವನು ಪರಿವರ್ತಿತನಾಗಲಿಲ್ಲ. ತನ್ನ ಕೆಟ್ಟ 
ಚಾಳಿಯನ್ನು ಬಿಡಲಿಲ್ಲ. ಸೋದರ ಮಾವ ಬಂದು ಮಗಳು ಲಲಿತೆಯನ್ನು ಮದುವೆ 


ಪ್ಪ 
(ಇ 


ತೆ ಕೇಳಿದಾಗ ನಿರಾಕರಿಸಿದ್ದ... ಅವರು. ಬೇರೆ ಗಂಡನ್ನು ನೋಡಿ 
ಮಗಳ ಮದುವೆ ಮುಗಿಸಿದರು. 

ಮುಂದೆ ಸ ಕೆಲಸವ ನಿಮಿತ್ತ ಆ ಸೋದರ ಮಾವನ ಮನೆಗೇ 
ಹೋಗಬೇಕಾಗಿ ಬಂತ ಸೋದರಮಾವ ತ ತನ್ನ ಹೆಂಡತಿ ತೀರಿ ಹೋದ ಕಾರಣ 
ಒಬ್ಬನೆ ನೇ ಮಗಳು ಲಲಿತೆಯನ್ನು ಕರೆಸಿಕೊಂಡಿದ್ದ. ಇವನು ಅಲ್ಲಿಯ 

ವರೆಗೂ ಲಲಿತೆಯನು ಕಂಡಿರಲಿಲ್ಲ. ಕಂಡಿದ್ದರೂ ಸರಿಯಾಗಿ ನೋಡಿರಲಿಲ್ಲ 
ಸೋದರ ಮಾವನೇ “ಇವಳು ಲಲಿತ ನನ್ನ ಮಗಳು" ಎಂದು ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಸಿ 
ಸಾಪ ಪಡುವಂತಾಯಿತು. ಲಲಿತೆಯ ಸುಂದರ ರೂಪು, 
ಸುಸಂಸ್ಕೃತ ನಡೆ, ಅವಳ ಮೋಹಕ ಮಭುರ ಧ್ಹನಿ ಇವನನ್ನು ಹಂಗಿಸಲಾರಂಭಿಸಿದವು. 


W 
೦ 
ತಾನು ಮಾಡಿದು ತಪ್ಪು ಇಂತಹ ಅಪ್ಸರೆಯಂತಹ ಹೆಣ್ಣನು ನಾನು an 
ವು 


ಜನಳನ್ನು ಮುಟ್ಟುವುದಕ್ಕೂ ಅರ್ಪತೆಯಿಲ್ಲ. ಎಂತಹ ತಪ್ಪು ಮಾಡಿದೆ. ನನ್ನ ಬ 

ನನಗೆ ಬೇಕು. ಅದು ನನ್ನದೇ 
ಆಗಿದ್ದೂ ಈಗ ತೆಪ್ಪಿಹೋಗಿದೆ ಅಷ್ಟೆ, ಮತ್ತೆ ಅದನ್ನ ನಾನು ಪಡೆಯಲೇ ಬೇಕು. 
ಅವನ ಹಟ ಮಿತಿ ಮೀರಿತು. “ಪ್ರೀತಿಗೆ ದೇಹದ ಬಯಕೆ ಇರಬಾರದು” ಎಂದು 
ಲಲಿತ ಎಷ್ಟು ಹೇಳಿದರೂ ಕೇಳಲಿಲ್ಲ. ಕೊನೆಗೆ ಬೇರೆ ದಾರಿ ಕಾಣದೆ ಅವನ ಪ್ರಾಣ 
ಉಳಿಸಲು ಅರಿತ ತನ್ನ ದೇಹವನ್ನೂ ಒಪ್ಪಿಸಬೇಕಾಯಿತು. ಇದರಿಂದ ಅವನು 


ಕು | ಿ 
ಈ ಹೆಣ್ಣು ಜಿ ಬೇರೆಯವರಿಗಾಯಿತು. ಈಗ ಆ ಹೆಣ 


ಬದುಕಿದ, ಆದರೆ ಲಲಿತ ಸತ್ತಳು, ಒರಗೆ ಹೋಗಿ ಹಣ ತೆಗೆದು ಕೊಂಡು ಬರು 
ತ್ರೇನೆ ನಾವಿ ಯಜ ಎಲ್ಲಿಗಾದರೂ ದೂರ ಓಡಿ ಹೋಗೋಣ” ಎಂದ ಅವನ ಮಾತಿಗೆ 
ಮಾ) 


"ಆಗಲಿ" ಅಂದಳು. ಅದರಂತೆ ಇವನು ಊರಿಗೆ ಹಿಂದಿರುಗಿ ಹಣ ಕೂಡಿಸುತ್ತಿ ದ್ದಾಗ 
ಸೋದರ ಮಾವನ ಕಾಗದ ಬಂತು, ಲಲಿತ ನೀರು ಪಾಲಾದಳು ಎಂದು. ಸ್‌ 
ನೀರಿಗೆ ಹಾರಿಕೊಂಡು ಸತ್ತಿದ್ದಳು. ಲಲಿತಳ ಬಲಿದಾನ, ತ್ಯಾಗ ಇವನ ಕಣು 

[a0] 


ತೆರೆಸಿತು. ನಿಜವಾದ ಪ್ರೀತಿಯ ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರವಾಗಿತ್ತು. ಜೀವನದ ಬೆಲೆ 
ಗೊತ್ತಾಯಿತು. ಅದುವರೆಗೂ ಇದ ಅವನು ಸತ್ತು ಮತ್ತೊಬ್ಬ ಅವನಲ್ಲಿ ಹು 
ಪ ಬಿ ೧ ಆ 


ಎ 

ಕೊಂಡಿದ್ದ. ಇವನು ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರದಿಂದ ಹೊಸಬನಾಗಿದ್ದ. 
ಈ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಇತರ ಹೆಣ್ಣು ಗಳಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ಳು ಸತ್ತ ರೂ ಇವನಿಗೆ ಆಗೇಕೆ 
ಜ್ಲಾನೋದಯವಾ ಗಲಿಲ್ಲ ? ಲಲಿತ ಸಾಯುವುದು ಬೇಕಿತ್ತೇ 7. ಅವನ ಸಾಕಾತ್ಕಾರಕೆ 
ಇ ೫ [A 
ಎನ್ನುವ ಅನುಮಾನ ಬರುತ್ತದೆ. ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಈ ಕಥಾಸಂಕಲ 1946-47 
ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಥಮ ಮುದ್ರಣ ಕಂಡು 1975 ರಲ್ಲಿ ಮರು ಮುದ್ರಣ ಕಂಡಿದೆ. ಇಲ್ಲಿನ 
ಕಥೆಗಳು ತ.ರಾ.ಸಂ. ಅವರ ಮುವತ್ತು ವರ್ಷಗಳಿಗೂ ಹಿಂದಿನ ಬರಹಗಳಾಗಿರುವುದ 
` ವಾದ ಸತ ಪೂರ್ಣ ಬರಹದೊಂದಿಗೆ ಹೋಲಿಸಲಾಗದು. ಪ್ರತಿ 


ಯೊಬ್ಬ ಲೇಖಕನೂ ಪ್ರಥಮ, ಮಧ್ಯಮ, ಘಟ್ಟಗಳನ್ನು ದಾಟಿಯೇ ಮುಂದೆ ಬರ 
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ದೆ. ಇಲ್ಲಿನ ಕಥೆಗಳು ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಪ್ರಥಮ ಘಟ್ಟದ ಕಥೆಗಳಾಗಿವೆ 
ಎನ್ನಬಹುದು. ಸಂಕಲನದ ಮೊದಲ ನಾಲ್ಕು ಕಥೆಗಳು ಸಾಮಾನ್ಕವಾದವುಗಳು. 


ಕೊನೆಯ ಕಥೆ ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರದಲ್ಲಿ ಕತೆಗಾರರು ವಿಷಯ ಕುರಿತು ಹೇಳುವ ರೀತಿಯಿಂದ 


೧2) 
ಅವರ . ಸುಧಾರಿಸಿದ ಶೈಲಿ, ಆಕರ್ಷಕ ನಡುಗೆಯಿಂದ ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು 
ಉತ್ತಮ ಕಥೆಯಾಗಿದೆ. ವಸ್ತು, ಬೆಳವಣಿಗೆ, ಶೈಲಿ ಎಲ್ಲ ಪಕ್ವವಾಗಿ “ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರ” 
ರೂಪಸಿ ಕಥಾಸಂಕಲನದ ಒಂದು ತುಂಬಿದ ಉತ್ತಮ ಕಥೆಯಾಗಿದೆ. 9 


* ಕಡಲಿನಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿದ ಮೋಡ, ಮಳೆಯಾಗಿ, ನದಿಯಾಗಿ, ಲೋಕಕ್ಕೆ ತಂಪು 
ನೀಡಿ, ಮತ್ತೆ ಹೇಗೆ ಕಡಲನ್ನು ಸೇರಂವ್ರದೋ ಕಲಾವಿದನ ಬಾಳೂ ಹಾಗೇ 
ಆಗಬೇಕು. ದೈವಾನುಗ್ರಹದಿಂದ ಅರಳಿದ ಪ್ರತಿಭಾ ಪುಷ್ಪ. ದೆ ಮಾಮಗ್ರಹ 
ಕಾರಕವಾಗಿ ಮಾರ್ಗ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಆದಷ್ಟು ದೈವ ಸ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಸೇವೆಮಾಡಿ, 
ಕೊನೆಗೆ ದಿವ್ಯ ಪಾದಗಳಲ್ಲಿ ಲೀನವಾಗಬೇಕು. ದೈವೀಕೃಪಯ ಮಂತ್ರದಂಡ' 
ತನ್ನಾವುದೋ ಕಾರ್ಯಕ್ಕಾಗಿ ಅರಸಿದ ಹೂವು ಜನತೆಗೆ ನೀಡುವ ತನ್ನ 
ಪರಿಮಳಕ್ಕೆ ಸುಂಕ ಕೇಳುತ್ತದೆಯೇ ? 


— ಜೇ. ಜನರೇಗೌಡ 

ಗಾಗಲೇ ಅನೇಕ ಕಥೆ- ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಬರೆದು ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಸಿ ಕನ್ನಡಿಗರೆಲ್ಲರ ಆದರ-ಮಂನ್ನಣೆಗಳಿಗೆ 
ರಾಗಿರುವ ಶ್ರೀ ತ.ರಾ. ಸುಬ್ಬರಾಯರ ಮತ್ತೊಂದು ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾದಂಬರಿ 
ಕನ್ನಡಿಗರಿಗೆ ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಡುವುದೊಂದು ಹೆಮ್ಮೆಯ ವಿಷಯ. 
ಕರ್ನಾಟಕ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯ ರಮಾರಮಣನೂ, ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ಸರ್ವತೋ 
ಸೆಕ ವರ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಮೊದಲಿ 

ಆ 


ಉದ ಬಾರಿ 
ಬರ್ಲಿ 


ತ್ಡ 
ತ ತಿ 
ಇ 
ಹ 


ಗನೂ ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟ ನೃಪತುಂಗನ ಜೀವನ ಕಥೆಯೆಂ 
ನೂರ್ಮಡಿಯಾಗದಿರದು. 
ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ರ 

ಕವಿಯ ಸೃಸ್ಥಿ ಶಕ್ತಿಯೂ, ಜೊತೆಗೆ ಸಂಶೋಧನಕಾರನ ತೀಕ್ಷ್ಣವಂತಿಯೂ ಅತ್ಯವಶ್ಯಕ. 
ಕಣ್ಣೆದುರಿನ ಸಮಾಜವನ್ನೂ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನೂ ಚಿತ್ರಿಸುವುದಕ್ಕಿಂತ ವ್ಕ _ 

ು ಕಷ್ಟಸಾಧ್ಯ. ಆಗಿನ ಕಾಲದ ಸಾಮಾಜಿಕ, ಧಾರ್ಮಿಕ, ರಾಜಿಕ ಮತ್ತು ನೈತಿಕ 
ವ್ಯವಹಾರ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳನ್ನು, ಜನರ ವೇಷಭೂಷಣ, ಆಚಾರ-ವಿಚಾರ 
ಭಾವಾನುಭವ, ರುಚಿ ಸಂಸ್ಕಾರಾಭಿರುಚಿಗಳನ್ನು, ಆ ಯುಗದ ಮನೋಧರ್ಮ, 
ನಡೆವಳಿ, ನುಡಿವಳಿಗಳನ್ನು ಪ್ರಾಕೃತಿಕ ಮತ್ತು ಭೌಗೊಳಿಕ ಸನ್ನಿವೇಶ ವಾತಾವರಣ 
ಗಳನ್ನು ಅರಿತುಕೊಳ್ಳುವ ನಿಷ್ಠೆ, ಉಹಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಶಕ್ತಿ ಕಾದಂಬರಿಕಾರನಿಗಿರಬೇಕು. 
ಇವುಗಳನ್ನು ಅರಿಯಲು ಸಮಕಾಲೀನವಾದ ಶಾಸನಗಳು, ವೀರಗಲ್ಲು, ಮಾಸ್ತಿಕಲ್ಲು 
“ಗಳು, ತಾವು ಶಿಲ್ಪ ಚಿತ್ರಾದಿ ಕಲೆಗಳು, ಗುಡಿಗೋಪುರ ಸತ್ರಗಳು, ಹಳೆಯ 
ಕಡತಗಳು, ಪ್ರವಾಸಿಗರ ಬರೆಹಗಳು, ದಂತಕಥೆ, ಸ್ಥಳ ಪುರಾಣಗಳು ಲಾವಣಿ- ಗಾದೆ 
ಗಳು ಮೊದಲಾದವು ಸಹಾಯಕವಾಗುತ್ತದೆ.  ಇಪ್ಪರಿಂದ ಕಾದಂಬರಿಕಾರ 
ಸ್ಥೂಲರೇಖೆಗಳ ತಡಿಕೆಯನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡು, ತನ್ನ "ಪ್ರತಿಭಾ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಕಲ್ಪನಾ 
ಜ್ಯೋತಿಯನ್ನು ಹರಿಸಿ ಜೀವದಾನ ಮಾಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೂ ಗತಕಾಲದ 
ನಿಷ್ಕೃಷ್ಟ ವೂ, ನಿರ್ದುಷ್ಟವೂ ಶಿಖರವೂ ಆದ ಪ್ರತಿಬಿಂಬವನ್ನು ಪಡೆಯಲು ಸಾಧ್ಯವೇ 
ಎಂಬ ಸಂದೇಹ ಇದ್ದೇ ಇರುತ್ತದೆ. ಅಂತೂ ವರ್ತಮಾನ ಕಾಲವನ್ನು ಮರೆಸಿ 
ಒದುಗರಲ್ಲಿ ಭೂತಕಾಲದ ಭ್ರಾಂತಿಯನ್ನುಂಟು ಮಾಡಂವ ವಾತಾವರಣವನ್ನು 
ವುದಾದರೆ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾದಂಬರಿಕಾರ ಧನ್ಯ. 


ಗ ಬ 
ಲೃಸಿ 


ee --ನಾಧಾಹಿ- ೪ 
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೧ “ಶಿ ೧ 
ಕಾಣುತ್ತದೆ. 
ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ನೃಪತುಂ ಗನ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ. ಶೋಧನೆ ನಡೆಸಿ ಇತಿಹಾಸದ ದೃಷ್ಟಿ 
ಯಿಂದ ಅಮೂಲ್ಯ ಬದ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಹೊರಗೆಡವಿ ಮುಂದಿನ ಪೀಳಿಗೆಗೆ ತುಂಬ 
ಉಪಕಾರ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ, ದಾರಿ Er ರೆ. ಕಲೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಇಲ್ಲಿ 


ಏನೋ ಅರಕೆ ಇ ದ್ದಂತೆ ಕಂಡು ಬರುತ್ತದೆ ನಿಜ, ಆದರೆ ಈ ಅರಕೆಯು ಉತ್ತಮತೆಯ 
ಕುರುಹಾಗಿದೆ. ತಿಂಡಿ ರಂಚಿಯಾಗಿದ್ದರೆ ತಾನೆ ಮತ್ತಸ್ಟು ಬೇಕೆನ್ನುವುದು. ಚೆನ್ನಲ್ಲ 
ದುದನ್ನು ಯಾರೂ ಮೂಸಿ ನೋಡತು. ಆದುದರಿಂದ ಈ ನೂತನ ರೀತಿಯ 
"ನೃಪತುಂಗ" ಕಾದಂಬರಿ ಕನ್ನಡಿಗರಿಗೆಲ್ಲ ಒಪ್ಪಾಗುತ್ತದೆ ಎನ್ನುವುದರಲ್ಲಿ ಸಂದೇಹವಿಲ್ಲ. 
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ನಡೆದರೆ ವೇದಾಂತ, ಹಾಡಿನ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆದರೆ ನಾದಾಂತ, ಎಲ್ಲದರ 
ಗುರಿಯೂ ಒಂದೇ ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರ. ವೇದ ಬ್ರಹ್ಮ ಎರಡೂ ಒಂದೇ, ಬೇರೆ. 
.. ಉಪಾಸನಾ ಮಾರ್ಗ ಬೇರೆ, ಸಿದ್ಧಿ ಒಂದೇ, ಉಪಾಸನೆಗೆ ಅನುಗಂಣ 
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“ಸಕ ಕತೆ” - ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಕಾರದಲ್ಲೆಲ್ಲ ಅತ್ಯಂತ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾದ ರಚನೆ.ಅಂದರೆ 
ಇಲ್ಲಿನ ಇ] ಬಹಳ ನ್‌್‌ ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಯಶಸ್ವಿ ಕತೆಗಾರರು 


ತ.ರಾ.ಸು. ರವರು ಕಾದಂಬರಿಕಾರರೆಂದೇ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿದ್ದರೂ ಆವರು 
ಮೂರು ಕಥಾ ಸಂಕಲನಗಳನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸಿರುವುದು ಗಮನಾರ್ಹ. “ಗಿರಿಮಲ್ಲಿಗೆಯ 


ನಂದನದಲ್ಲಿ' ಅವರ ಮೂರನೆಯ ಕಥಾ ಸುಕಲನ, ೧೯೫೫. ರಲ್ಲಿ ಮೊದಲು ಪ್ರಕಟ 


ವಾದದ್ದು. ಇಲ್ಲಿನ ಐದು ಕತೆಗಳು ಸಣ್ಣಕತೆಯ ಮಾಧ್ಯಮದಲ್ಲಿ, ಜೆ ಸಿದ್ಧಿಯನ್ನು 
ಪಡೆಯಲು ನಡೆಸಿದ ಪ್ರಯತ್ನಗಳಾಗಿವೆ, ಎನ್ನಬಹುದು. 
ಇಲ್ಲಿನ ಕತೆಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲ ಅತ್ಯಂತ ಹಾರ್ದಿಕವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಓದುಗನನ್ನು ತಟ್ಟು 
೧೨ ೧೧೧೧೨ ಟಿ 
ಕತೆಗಳು-"ರೂಜಾ ಸಾಹೇಬ್‌' "ಇನ್ನೊಂದು ಮುಖ'-"ಗಿರಿಮಲ್ಲಿಗೆಯ ನಂದನದಲ್ಲಿ?. 
ಈ ಕತೆಗಳಲಿ ಕಂಡು ಬರುವ ಆದ ಹ “ಒಂದು ತುಂಡು ಸು ಮತ್ತು "ಎಕ್‌ 
ಮಾ ಗ, ಗೊ ಠಿ ಗು 
ಗಳಲ್ಲಿ ಕುಡು ಬರುವುದಿಐ್ಬ.. ಏಕೆಂದರೆ, ಇಲ್ಲಿ ಬರಸಗಾ 
ಪುದು ಒಂದು ತತ್ವವನ್ನು ಎ 
ಜೆ ಬ 9 ಲಾಸ ತಾ ೦ 
ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಘಟನೆಯನ್ನು ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿಯಲು ಪ್ರಯತ್ನಿ 
ಅಥವಾ ಕತೆಯೇ ಬರುವ ಧನಿಯನ 
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ಬೆಲೆಯನ್ನು - ವ್ಯಕ್ತಿಯೇ ಎನ್ನು ಕ್ರಿಯ ಅವಮಾನ, 
ನೋವು, ಹಿಂಸೆ... ಇವುಗಳಿಗೆ ಕೊಡುವುದಿಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಲಯಬದ್ಧವಾದ, 
ತಾರ್ಕಿಕವಾದ ಮಾತು ಕೇವಲ ಒಣ ಘೋಷಣೆಯಾಗಿ, ಆರ್ದ್ರತೆ ತಪ ಸರಿಯು 
ದೆ. “ಒಂದು ತುಂಡು ಸುದ್ದಿ” ಆಗುವಲ್ಲಿಯೂ ಕೂಡ, ಆತ್ಮಹತ್ಯ ಮಾಡಿಕೊಂಡ 

ವ್ಯಕ್ತಿ ಮತ್ತು ಅವನ ಪರಿಹಾರ ಹಾಗೂ ಅವನ ಆತ್ಮ ಹತ್ಯೆ ಯನ್ನು ದುರಂತದ 
ಛಾಯೆಯೇೇ ಇಲ್ಲದೆ ಅನುಮಾನಿಸುವ ಪೋಲೀಸು, ಪತ್ರಿಕಾ ಸಂಪಾದಕ, ಶಾಸಕ 
ಮಂತ್ರಿಗಳು - ಇತ್ಯಾದಿ ಜನತೆ-ಇವರೆಲ್ಲ ಯಾವುದೋ ಒಂದು ತತ್ವಕ್ಕಾಗಿ ಹೊಡೆ 
ದಾಡುತ್ತಿರುವ ವರದಿಗಾರನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಸುತ್ತಲಿನ ಛಾಖಯೆಗಳಾಗಿ, ಏನನ್ನೂ ಮಾಡ 


ಚ 
ಪ್ರಗತಿ ಶೀಲ ಸೂತ್ರ ಕೆಲವು ತತ್ವಗಳನ್ನಷ್ಟೇ ರೂಪಿಸಬಲ್ಲದೇ RRC ವು 


೩" ೪ ಹ 
ವನ್ನುಂಟುಮಾಡಂವಲ್ಲಿ ಅದು ಬೇರೆ ಯಾವುದೇ ಸೂತ್ರಕ್ಕಿಂತ ಭಿನ್ನವಾಗಿರಲಾರದು- 
ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಇದು ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿಯುತ್ತದೆ. “ರಾಜಾ ಸಾಹೇಬ್‌” ಕೂಡ, 
ಬಹಳ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಇದೇ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ರಚನೆಯಾದದ್ದಾ ದರೂ, ಕಥನಾಯಕನ ವ್ಯಕಿ 
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ಓದುಗನಲ್ಲಿ 


ಓಗಿ ವ Kk) 
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ಅತ್ಯಂತ ಜೂ ನ್ಯೂ ಹಟ ಭಾವಾತಿರೇಕ. ಇದೇ ಮಟಿನ ಹ 
KP 
9) 


ರೇಕಕ್ಕೆ ಸತ್‌ ಗ್‌ ದಲ್ಲಿ ತಕ್ಕ ಮಟಿ ನ ಸ್ಥಾನವಿದೆ. ಜಾಜ್‌ ರೆ, ಇಡೀ 
ಕತೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯೇ ಹೆಣ್ಣಿನ AE ಸೌಂದರ್ಯ - ಅದರ ಬಗೆಗಿನ ವ್ಯಾಖ್ಯೆ 
ಇತ್ಯಾದಿ. ಇಲ್ಲಿನ ನಿರೂಪಣಕಾರನ ಭಾವಾತಿರೇಕ ಅಷ್ಟ ರ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಇಡೀ ಬಂಧಕೆ 


ಒಗ್ಗು ವಂಥದ್ದು. ಆದರೆ, “ರಾಜಾ ಸಾಹೇಬ್‌” ನಲ್ಲಿ ಹೀಗಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಅಲ್ಲಿನ 
ಭಾವಾತಿರೇಕ - ಒಟ್ಟು ಸಮಾಜ ಸುಧಾರಕನದ್ದು. ವಾಸ್ತವಿಕ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಭಾವಾತಿ 
ರೇಕದಿಂದ ಕೂಡಿದ ಪ್ರಚಾರಕ, ಸಮಾಜ ಸಂಧಾರಕ ಎಷ್ಟು ನಿರುಪಯುಕ್ತನ್ಕೂ 
ಸಮಸ್ಯೆಯೂ ಆಗ ಬ್ಲನೋ ಅಂತಹ ಸುದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಕತೆಯೂ . ಅದೇ ಜಾಡು 
ಹಿಡಿಯುತ್ತದೆ. 


“ಇನ್ನೊಂದು- ಮುಖ” ಭಾವಾತಿರೆ ಕಕ್ಷೆ ಒಗಬಹುದಾದರೂ, ಇಕೆ 


ಳೆ ( [ae 
ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಒಂದು ಬಾಸ್ಯವಸ್ತು ಎನ್ನುವಂ ಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿಸುವುದು. ಅಷ್ಟೊಂದು 
ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿಲ್ಲ. ಕತೆಯ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಈ ಮೋಹಕ ಸೌಂದರ್ಯವನು ಸಿಸಿ, 


ಲು 
ಅದು ಯಾವ ಅಸ್ವಾದನೆಗೂ ಸಿಗದಂತೆ ಸಾವಿನ ತೆರೆ ಎಳೆದನಲ್ಲಾ ಆ ನಿಮ 
ದೇವರು - ಆವನು ಪಾಪಿ, ಸೌಂದರ್ಯದ ಆಗರವಾದ ಆಗುಂಬೆಯ ಘಾ 
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ಈ ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ ಸಾವು ತಂದ ಆ ದೇವರು ಪಾಪಿಯೇ, ಅವನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ 
ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ ಮುದಿತ ತ ಮೆಚ್ಚಾಗೆ ಗೆ ಕೊಡಬಯನಸಿದ ನಾನು ಪಾಪಿಯೇ ಹೇಳಿ-ಎಂದಕಿ 


ಹೇಳುವ ಪಂಡಿತರ ಮಾತು, ಇಡೀ ಕತೆಗೆ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನವಾಗಿ, ಕತೆ ಕಲಾತ್ಮಕತೆಯನ 
ಸಾಧಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ವಿಫಲವಾಗುತ್ತದೆ. ಸೌಂದರ್ಯ ಸಾ ಪನೆ 

ಬೇಕೋ ಅದಕ್ಕಿಂತ ಇನ್ನೂ ಮುಂದೆ ಹೋಗಿ, ಬೌದ್ಧಿಕತೆ ಕತೆಯ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು 
ನುಂಗಿ ಹಾಕುತ್ತದೆ. 


ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ, ನೋಡಿದಾಗ “ಗಿರಿಮಲ್ಲಿಗೆಯ ನೆಂದನದಲ್ಲಿ” ಇಡೀ 


ಊ 
ಸಂಗ್ರಹದಲ್ಲಿಯೇ ಹೆಚ್ಚಿನ ಕಲಾತ್ಮಕತೆಯನ್ನು ಸಾಧಿಸಿಕೊಂಡು ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿದೆ. 
ಇಲ್ಲಿನ ಮನೋಜ್ಞ ಸನ್ನಿವೇಶ ಕತೆಯ ದುರಂತಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು "ಮಾರ್ಮಿಕ 
ವಾಗಿ ಸೃಷ್ಟಿಸುತ್ತದೆ. ಒಬ್ಬಂಟಿಯಾದ ಕಥಾನಾಯಕ, ದೂರದಲ್ಲಿರುವ ಮುಗ್ಗ 


ಮಡದಿಗೆ ಕಟ್ಟಿ ಕೊಡುವ ಕಾಗದಗಳಲ್ಲಿನ ಗ್ರಾಮೀಣ ಪರಿಸರ ಮತ್ತು ಹೆಡ್‌ 


PS ಅ pe ಖಿ ಇ ಇ 
ಮೇಷ್ಟ ರ್ಮ ನೆಯ ಗೃಹಸ್ಥ ಜೀವನದ ನೈಜ ಚೆಲುವು, ಓದುಗನಲ್ಲಿ ಒಲವನ್ನು 
wpe ಈ ಜಾ ನ್‌ ತ pa | ತಾಸ 

ಬೂಡಿಸು ತ್ತವೆ. ಅದೇ ಕಾರಣಕ್ಕಾ ಗಿ ಸತೆಯಲ್ಲಿನ ದುರಂತ ಆಳವಾಗಿ ತಟ್ಟಲು 

[2 
pe 9 Pe CR ಗೌ ದಪಾ mM ಕಡಗ 0 ) ಇ pw) 
ಕಾರಣವಾಗು ತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲ ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ೂನ್ನೂಂ ದಂಶವೇನೆಂದರೆ-- ನಿಜವಾದ 


ದುರಂತವನ್ನು ಅನುಭವಿಸುವುದು. WL ಕಥಾನಿರೂಪಣೆ 
| ಮಾಡುವ ಮೇಸ್ಟರು (ಕಥಾ ನಾಯಕ?) ಅನುಭವಿಸುವ ದುರಂತವೇ ಹೆಚ್ಚು ಆಳ 
ವಾದದ್ದು ಯಾಕೆರದರೆ, ಅವನು ಭಾವಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಮೊದಲಿನಿಂದಲೂ ಅದರಲ್ಲಿ 


|ಪಾಲ್ಗೊ ಳ್ಳುತ್ತಾ ನೆ. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಈ ಕತೆ ಕೊಡುವಂತಹ ತ ಪ್ತಿ ಇಲ್ಲಿನ ಬೇರೆ ಕತೆಗಳು 
ಕೊಡುವುದಿಲ್ಲ” 


೧೨- 
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೧೯೫೦ - ಕನ್ನಡವಲ್ಲಿ ಪ್ರಗತಿಶೀಲ ಚಳವಳಿ ಬಲಗೊಳ: 

ಕತೆಗಳು ಆ ಚಳವಳಿಯ ಕಾವಿನಶ್ತೇ ಬರೆ ವವು ಎಂದು ಬೇರೆ ಹೇಳ ಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. 

ಆದರೆ ಆ ಚಳುವಳಿಯ-ಆಸೂತ್ರದ-ದಟ್ಟ ನೆರಳು "ಎಕ್ಸ್‌' ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಮೂಡಿಬಂದಿರು 

ಷ್ಲು, ಬೇರೆ ಯಾವುದರಲ್ಲೂ ಬಂದಿಲ್ಲ ಆದರೆ ಅದರ ದಟ್ಟ ನೆರಳು ಕಲಾತ್ಮಕತೆಗೆ 
ಪೂರಕವಾಗಿಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದು ವಿಷಾದದ ಸಂಗತಿ. 

ಕಮ್ಯುನಿಸ್ಟ್‌ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ನಡೆದ ದುರಾಡಳಿತ, ದಬಾಳಿಕೆ - ಇವುಗಳನ್ನು 

ಕ್ತಿ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದ ಹರಿಕಾರನಾಗಿ ಶ್ರಮಿಸಲೆಳೆಸುವ 
ಜರ್ಶ್ಫುರಿತವಾಗುತ್ತದೆನ್ನುವುದನ್ನೂ ಹೇಳುವುದಕ್ಕೆ 


ಕಥನ ಬೇಕಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಈ ದೀರ್ಫ್ಥತೆ ಕತೆಯ ಐಕ್ಕಕ್ಕೆ 
"ತಿಯಿಂದಲೂ ಸಹಾಯಕವಾಗಿಲ್ಲ. ಬದಲಾಗಿ ಡಾಕ್ಕುಮೆಂಟರಿಯಂತೆ, 
ಪ್‌ 
ಥ 


ಸೂತ್ರವೊಂದನ್ನು ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಹಿನ್ನೆಲೆಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಬರೆದ ಕತೆ “ಎಕ್ಸ್‌' ಏಕೆ 
? ಆದರೆ ಅದೇ ಲೇಖಕ ಯಾತು ಸೂತ್ರವನ್ನೂ ಗಮನಿಸದೆ, 
ಸಾತತ್ಯ 


ನಂ ಕಾಣಾ ಇಪ್ಪ ಶ್ತ! ಳಾತಾ' 0 ತಾ 
ಮಾನವೀಯ ಮ ೨ಲ್ಯವನ್ನೀ ಪ್ರಧಾನವ ಇಗಿ ಚಿತಿ ಸುವ “ಗಿರಿಮಲ್ಲಿಗೆಯ ನಂದನದಲ್ಲಿ' 


ಹೆ ಸ ( ಆಸ ಚಿತ್ರಿತವಾ ಇಗಿರುವ 
ಪರಿಸರ, ಜನಜೀವನ ಹಾಗೂ ಸೂತ್ರ ಕೂಡ, ಬಹಳ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಕನ್ನಡದ ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ 
ಬಿ 

ಓಟು 


ಹೋಗಿದೆ. ಸಾ ಪ್ರಧಾನವ ದ ಬರುವ ನನ್ನ ಪ್ರಧಾನ 

ವಾಗಿರುವುದಾದರೂ, ಅದು ಹೊರಗೆ ಉಳಿದು ಕತೆಯ ಕೇಂದ್ರದೊಂದಿಗೆ ಸಂಮಿಳಿತ 

ವಾಗದೆ ಹೋಗುತ್ತದೆ, "ಗಿರಿ ಮಲ್ಲಿಗೆಯ ನಂದನದಲ್ಲಿ' ಚ ಎನ್ನುವು 
೧ ೧ ೧ ಇ 


ದರಲ್ಲಿಯೇ ಆ ಕತೆಯ ಫಲಕಾರಿ ಗಂಣ ಕಂಡು ಬರುತ್ತದೆ. 

ಇದರಿಂದ ಹೊರಬೀಳುವ ಅಂಶವೆಂದರೆ ಸಣ್ಣ ಕತೆಯೇ ಕಲಾತ್ಮಕತೆ. ಹೊರಗಿ 
ನಿಂದ ತಂದು ಕಾಗ ಅದು ಕತೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಹೊರ ಹೊಮ್ಮಬೇಕು. 
“ಗಿರಿಮಲ್ಲಿಗೆಯ ನಂದನದಲ್ಲಿ' ಸ ದ ಕತೆಗಳು, ಈ ಬಗ್ಗೆ ಓದುಗನಲ್ಲಿ 
ಯುಂಟು ಮಾಡುವುದಾದರೆ, ಕಟ ಅವುಗಳ ಸಾರ್ಥಕತೆ ಕಂಡು ಬರುತ್ತದೆ. ಅ 


RY ಹೀ 
— ಸೆಳೆದಿ ಗುಂಡಾಜೋಯಿಸ್‌ 

ಒಂದು ತೌಲನಿಕ ಅ ನಯನ 

ತ.ರಾ.ಸು. ಆವರ ನೃಪತುಂಗ ಕೃತಿಯು ಹಲವು ರೀಕಯಲ್ಲಿ ಐತಿಹಾಸಿಕ 
ಹಿನ್ನಲೆಯನ್ನು ಸ ಬಯಸಿಕೊಂಡು ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ಆಸಕ್ತಿಯನ್ನು ಕೆರಳಿಸುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ರಜಿಸಲಓದೆ. 

ಊಟ 

೬ನೇ ಸ್ಯ ಕಾವೇರಿಯಿಂದ ಗೋದಾವರಿಗೆ ಹರಡಿದ ರಾಜ್ಯ ಎಂಬು 
ದನ್ನು ಕುಮಾರ ಕೃಷ್ಣನ ನ್ಹು ಕುರಿತು ಚಿಂತಿಸುವ ಈ ಸಾಲು _ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತ 
ತ ರ 


“ಕಾವೇರಿಯಿಂದಮಾ ಗೋದಾವರಿ ವರಮಿರ್ದ ನಾಡದಾ ಕನ್ನಡದೊಳ್‌” ಎಂದು 
ಕ್‌ ಶತಮಾನದ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯ “ಕವಿರಾಜ ಮಾರ್ಗ” ಈ ನಾಡಿನ 
ಐಸಿರಿಯ ಗಡಿ ವ್ಯಾಪಿ ಯನ್ನು ಬಣ್ಣ ಸಿದೆ. ಇಂದು ಗೋದೆಯ ದಂಡೆಯಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ 


ಕಾಣ ಬರದಿದ್ದರೂ ಹಿಂದೆ ಆಯ ಭಾಷೆ ಕನ್ನ ಡವೇ ಆಗಿತ್ತೆಂದು ಸೂಚಿಸುವ ಅಸಂಖ್ಯ 
ಶಾಸನಗಳು ಉಪಲಬ್ದ ವಿವೆ. ರಾಂ ಶ್ರಭಾವವು ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಇಡೀ ಭಾರತದ ಆ ಕಾರಗಿ 3 ಕಾಣುವಂತಾಯಿತಂ. 
ಇದನ್ನು ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರು ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಮಾರ್ಮಿಕವಾಗಿ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ, 
ಈಚೆಗಿನ ಸಂಶೋಧನೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಹಾಗೂ. ಇತಿಹಾಸಿಕ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿಯೂ 
ತ.ರಾ.ಸು. ರವರ ವಾಸ್ತವಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆಯು ಇಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಪಡುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹು- 
ನಸೇನಾಚಾರ್ಯರ ಶಿಷ್ಯರಾದ ನ ಪತುಂಗ ಚಕ್ರವರ್ತಿಗಳಿಗೆ “ಅಹಿಂಸೆ 
ಸವ ೯ಶ್ರೆ ಷ್ಠ ವಾದ ಧರ್ಮ” ಎಂದು ಮನವರಿಕೆಯಾಗಿತ 
ಹಲವು ವಿದ್ವಾಂಸರು ನೃಪತುಂಗನು ಜೈನ ಮತಾವಲಂಬಿಯಾಗಿದ್ದನೆಂದು 
ತರ್ಕಿಸಿದ್ದಾರೆ. ನೃ ಚರನ ು ಕೊನೆಯವರೆಗೂ ವೈದಿಕ ಧರ್ಮಾನುಯಾಯಿ 
ಯಾಗಿದ್ದ ರೂ ಜೈ ನ ಧರ್ಮದ ಬಗ್ಗೆ ಅಪಾರ ಭಕ್ತಿ ಶ್ರ ದ್ದೆ ಯಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದ ನೆಂಬುದೂ 
ವಿದ್ವಾಂಸರ ಅಭಿಹಾ Af ಈತನ ಆಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ “ಹರಿವಂಶ” ಮತ್ತು “ ತದಿಪುರಾಣ” 
ಎಂಬ ಗ್ರ ೦ಥಗಳ ಕರ್ತ, ಜಿನಸೇನಾಚಾಂ ಯು ಅಮೋಘ ವರ್ಷನಿಗೆ ತ.ರಾ.ಸಂ.ರವರ 


LY 


ನೃಪ ಪತುಂಗದಲ್ಲಿ ಸ ಪಪಿಸಿದಂತೆ ಗುರುಸಾ ನದಲ್ಲಿರುವುದು ಕಂಡು ಬರುತ್ತದೆ. 


೬ನೇ ಪುಟದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತ ಪಡುವ ಖೇಡ, ೫ರ೯ಡ, ಮಡಂಬ, ಪಟ್ಟಣ ದ್ರೋಣಾ 
ಮುಖಗಳಿಂದ ಎಂದು ನಿರೂಪಿಸಿದ ತ್‌ ವಡ್ಡಾ ರಾಧನೆಯಲ್ಲಿ ಅಡ 
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RE ES EE I NS ET LTE Te ಇದು ಡಲ 9 ° 
ಆಚಾರ್ಯರಿಂದ ಪ್ರಯೋಗಿಸಲ್ಪಟ್ಟ ಪದ ಸಮೂಹಗಳು, ಇದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಐತಿಹಾಸಿಕ 


ವಾಗಿ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರು ಬಳಸಿಕೊಂಡಿರುವುದು ಜಾಣ್ಮೆಯ ಕುರುಹಾಗಿದೆ. ಈ 
ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ (ಕಾದಂಬರಿ ಎನ್ನುವುದಕ್ಕಿಂತ ಸ್ವಲ್ಪ ಹೆಚ್ಚೂ ಕಡಿವೆಂ ಚರಿತ್ರ 
ಎಂಬುದಾಗಿಯೇ ಹೇಳಲು ಬರುವಂತೆ) ಒಂದನೇ ಪಟಲದಲ್ಲಿನ ರಾಜಬೀದಿಯ 
ವರ್ಣನೆಯಲ್ಲಿ ಜನಮನವನ್ನು ನಲಿಸುವ ತುರುಗವೆಡಂಗ, ಗಜವೆಡಂಗರ ಪಡೆಗಳು, 
ನಡೆ ನಡೆಯುತ್ತಲೇ ಖಡ್ಗಯುದ್ಧದ ಜಾತುರಿ, ಮೆರೆವ ಇರಿವ ಬೆಡಂಗರು ಎಂಬ 


A 
ಅಂಶಗಳು ಸಾ ತ್ಯೇತಿಹಾಸದ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ನುಸುಳಿಕೊಂಡಿವೆ. 


ಕೇವಲ ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನೇ ಮುಂದುವರೆಸಿದರೆ ಅತಿಹಾಸಿಕ' ಕಥ 
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ಕೊರತೆಯುಂಟಾಗಬಹುದೆಂದು ತರ್ಕಿಸಿ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿಯೇ ಸಂಭಾಷಣಾ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಘಟನ 
ಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿರುವುದು ಈ ದಿಸೆಯ ಅಧ್ಯಯನ ಶೀಲದಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು 


ಬೀರುತ್ತದೆ. 


೪ನೆಯ ಪಟಲದಲ್ಲಿ ನೃಪತುಂಗನು ಇನ್ನೂ ಎಳೆ ಹರೆಯದ ಪ್ರಾಯವೆಂದಂ 
ತ.ರಾ.ಸು. ನಿರೂಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಪ್ರಭೂತವರ್ಷ ಗೋವಿಂದ ಚಕ್ರವರ್ತಿ ರಾಜ್ಯಕ್ಕೆ 


ಕಂಟಕ ಪ್ರಾಯನಾದ್ದು ರಾಷ್ಟ್ರ ಕೂಟದ ಮೇಲೆ ಬೀಳಲು ಸಮಯ ಕಾಯುತ್ತಿದ್ದರು. 
ತ.ರಾ.ಸು. ರವರ ಕಾದಂಬರಿಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ಅವಲೋಕಿಸಿದಾಗ 
ಅಮೋಘವರ್ಷನಿಗೆ ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ತನ್ನದೇ ಆದ ಸ್ಥಾನವಿದೆ: 
ಗೋವಿಂದರಾಜನೂ ಅಷ್ಟೇ ಅಪ್ಪತಿಮ ವೀರನೂ ಆಗಿದ್ದನು. ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ 
ಹೆಣಿಕಿದಾಗ ಅಮೋಘವರ್ಷ ನೃಪತುಂಗನು ಇನ್ನೂ ಬಾಲಕನೇ ಆಗಿದ್ದನೆಂಬುದು 
ಕಂಡು ಬರುತ್ತದೆ. 


ತ.ರಾ.ಸು. ರವರ ಸೃಪತುಂಗದಲ್ಲಿ ಚಕ್ರವರ್ತಿಯ ಕಾವ್ಯ ನಿಹಾರ 


ನೃಪತುಂಗ ಚಕ್ರವರ್ತಿಯ ಮೈ ರಾಜ್ಯಭಾರದ ಸಹಸ್ರ ಕರ್ಮಗಳಲ್ಲಿ 
ಬಿಡುವಿಲ್ಲದೆ ನಿರತವಾಗಿದ್ದರೂ, ರಾಜ್ಯಕ್ಕಾಗಿ ಪ್ರಜೆಗಳ ಹಿತ ಚಿಂತನೆಗಾಗಿ ತಮ್ಮ 
ಪ್ರಾಣ ಪಣ ಒಡ್ಡಿದ್ದರೂ ಧರ್ಮಜಿಜ್ಞಾಸೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ-ಚರ್ಚೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಲ 
ಕಳೆಯಲು ಜೀವ ತುಡಿಯುತ್ತಿದೆ - ಈ ಭಾಗವು ಐತಿಹಾಸಿಕಾವಲೋಕನದಲ್ಲಿ ವಿವಿಧ 
ಅಂಶಗಳನ್ನು ಯಥಾವತ್ತಾಗಿ ಬಿಂಬಿಸುತ್ತದೆ. ಈತನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಜಿನಸೇನನು 
"ಪಾರ್ಶ್ವಾಭ್ಯುದಯ' ಕಾವ್ಯವನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾಸೆಂಬುದೂ ಶಾಕಟಾರ್ಯನ "ಗಣಿತ 
ಸಾರಸುಗ್ರಹ' ಮುಂತಾದ ಉದ್ದ್ರಂಥಗಳು ಈತನ ಕಾಲದವು. ಸ್ವತಹ ವಿದ್ವಾಸಂ 
ನಾದ ಈತನೇ "ಪ್ರಶ್ನೋತ್ತರ ಮಾಲಿಕೆ' ಹಾಗೂ “ಕವಿರಾಜ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ರಚಿಸಿ 
ರುವುದನ್ನು ವಿದ್ವಾಂಸರು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ತ.ರಾ.ಸು.ರವರು ಚಕ್ರವರ್ತಿಯ 
ಸನಿಹದಲ್ಲಿಯೇ ಬಂಕರಸರ ಬಾಯಿಯಿಂದ "ನನಗೆ ಕತ್ತಿಯ ಬಾಷೆ ಅರ್ಥವಾದಂತೆ 
ಕಾವ್ಯಭಾಪೆ ಅರ್ಥವಾಗುವುದಿಲ್ಲ' ಎಂಬುದಾಗಿ ನುಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


ಎ ಜಾ ಗ್ರ ಗು [() ಫ್ರಾ ಸ್ಟಾ a ಗಿ 
40ನೆಯ ಪುಟಿನಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವ ಬನವಾಸಿಯ ಬಂಕರಸರ ಸಂಗತಿಯನ 


ಗಂಗರ ವಿರುದ್ದ ಹೋರಾಡಿದ ರೀತಿಯನ್ನು ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿರುವುದು., 
ಚಂದ್ರಬ್ಬಲಬ್ಬೆಯು ಗುಗಭೂತುಗ ಗುಣದುತ್ತರಂಗನನ್ನು ವರಿಸಿದುದು, "ಕವಿರಾಜ 
ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಪರಧರ್ಮೀಯರಿಗೆ ನೋವನ್ನುಂಟು ಮಾಡದಿರಬೇಕಾದುದು ಕಾವ್ಯದ 
ಅಗತ್ಯವಾದ `ಗುಣಗಳಲ್ಲೊದು ಎಂ ಚಿತ್ರಗಳು ಐತಿಹಾಸಿಕ ಸಂಗತಿಯನ್ನು 
ಯಥಾವತ್ತಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿವೆ. 


ಅರಬಿ ಪ್ರವಾಸಿ ಸುಲೇಮಾನ್‌ ಕುರಿತು ತ.ರಾ.ಸು, 

ಕರ್ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಅನೇಕೆ ವಿದೇಶೀಯ ಪ್ರವಾಸಿಗಳು ಆಗಮಿಸಿ ಪ್ರವಾಸೀ 
ಕಥನಗಳನ್ನು ರೂಪಿಸಿದ್ದಾರೆ... ಇತಿಹಾಸಾಧ್ಯಯನದಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು ಮೂಲ 
ಸಾಮಗ್ರಿಯಾಗಿ ಪರಿಗಣಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. ಹಲವು ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಇದನ್ನು ರಾಜ 
ಕೀಯವಾಗಿಯೂ ಇಲ್ಲಿನ ರಾಜರು ತಮ್ಮ ಭದ್ರತೆಗೆ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದರು. 
ತ.ರಾ.ಸು.ರವರು  ಪರ್ಶಿಯದಿಂದ ಚೀನಾದವರೆಗೆ ವ್ಯಾಪಿಸಿದ ಕೀರ್ತಿಶಾಲಿ 
ನೃಪತುಂಗನ ದರ್ಶನ ಮಾಡಲು ಬಂದ ಅರೇಬಿಯಾದ ಪ್ರವಾಸಿಯನ್ನೂ ಕಾದಂಬರಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಆಹ್ವಾನಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಆರೇಬಿಯಾ ಪ್ರವಾಸಿಯ ಪ್ರವಾಸೀ ಕಥನದಲ್ಲಿ ಓಲಗದ (ಚಕ್ರವರ್ತಿಯ ಓಲಗ 
ಸಾಲೆಯ) ವರ್ಣನೆಯನ್ನೂ ಬಿಂಬಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಸಾಲಭಂಜಿಕಾಲಂಕೃತವಾದ ಕವಂಲಗರ್ಭ ಮೂಡಿ ಬಂದ ನಾಲ್ಕು, 8,12.16 
ಕೋಣಗಳ ಬೆಳ್ಳಿಯ ತಗಡಿನಿಂದ ಅಲಂಕೃತವಾದ ಬಗೆಬಗೆಯ ಚಿತ್ರಗೆಲಸದ ಉನ್ನತ 


ಸ್ವಂಭಪಂಕ್ತಿ. ಜೀವಂತ ಸ್ತ್ರೀಯರೋ ಎಂಬಂತಿರುವ ಉಡ್ಡಾಣ ಭಂಗಿಯಲ್ಲಿರುವ 
ಅಪ್ಸರಾ ಪ್ರತಿಮೆಗಳು, ಕಂಬದ ಬೋದಿಗೆಗಳಿಂದ ತೂಗುಬಿಟ್ಟ ಮುತ್ತಿನ ನ ಕುಚ್ಚುಗಳು; 


ಓಲಗ ಸಾಲೆಯ ನಾಲ್ಕು ಭಿತ್ತಿಯ ಮೇಲೂ, ರಾತಿ ಭಾರತ, ಭಾಗವತ 
ಪುರಾಣ ಕತೆಯನ್ನು pee ಬೆಂಕಿಯ ಬಣ್ಣದಿಂದ ಬರೆಯಲ್ಪಟ್ಟ ಥಳಥಳಿಸುವ, 
ಈಗಲೋ ಇನ್ನೊಂದು ಘಳಿಗೆಯಲ್ಲೋ ಗೋಡೆಯಿಂದ ಜೀವದಾಳಿ ಎದ್ದು ಬರುವ 
ವೇನೋ ಎನ್ನುವಂಥ ಎ 

ಮುಂತಾದ ಪ್ರವಾಸಿ ಜಮ ಜನಸಾಮಾನ್ಯರಿಗೆ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಗೆ 
ಮಾಂಡೋಡಿಸುವುತಿದೆ. 


ಇಸನದಲ್ಲಿ ಕಂಡಂತೆ ನೃಪತುಂಗವನ್ನು ಕುರಿತು ತ.ರಾ.ಸು. 


ಇತಿಹಾಸನ ಅಧ ಧ್ಯಯನದಲ್ಲಿ ಶಾಸನಗಳೂ ಪ್ರಮುಖ ಪಾತ್ರ ವಹಿಸುತ್ತವೆ. 


ಶಾಸನದಲ್ಲಿ ಉಪಲಬ್ದವಿರುವಂತೆ ಬಿರುದಂಗಳ ವರ್ಣನೆಯನ್ನು ತ.ರಾ.ಸು 
ರವರು ಸ್ವುತಿ ಪಾಠಕರಿಂದ ಹೀಗೆ ನುಡಿಸಿದ್ದಾ ರೆ, 
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“ಸ್ಪಸ್ಸಿ ಸಮಧಿಗತ ಪಂಚಮಹಾಶಬ, ಮಹಾ ರಾಜಾಧಿರಾಜ, ರಾಜ 


ಚ್ಛಾದಿತ ದಿಗಂಬರಂ ನಿರ್ಜಿತವೈರಿ ರಿಪು ನಿವಹ 
ಕಾಲದಂಡಂ ದುಷ್ಪಮದ ಭಂಜನಂ ಅಮೋಘರಾಮಂ ಪರಚಕ್ರಪಂಚಾನನೆಂ ಸುರಾ- 
ಸುರಮರ್ಧನಂ ವೈರಿಭಯಂಕರಂ ಬದ್ಧ ಮನೋಹರಂ ಅಭಿಮಾನಮಂದಿರಂ ರಟ್ಟ 


ವಂಶೋದ್ಭವಂ ಗರುಡಲಾಂಛನಂ ಶಿವಳಿಪೆ ಘೋಷಣಂ ಲಟ್ಟಲೂರ ಪುರಪ- 
ರಮೇಶ್ವರಂ ಶ್ರೀಮದಮೋಘವರ್ಷ ನೃತ ಪತುಂಗ ನಾಮಾಂಕಿತ ಲಕ್ಷೀವಲಭೇಂದ ಂ.. 
(ಈ) ತ ವ್‌ ಬ ೧೧) ೬) 


ಅವಧಾರು ಅವಧಾರು ಎ 
ಶಾಸನದ ಬಿರುದಾವಳಿಗಳನ್ನು ಬಳೆಸಿಕೊಂಡ ರೀತಿ ಕ್ರಮಗಳು ಇತಿಹಾಸಕ್ಕೆ 
ಪೂರಕವಾಗಿ ಕಾದಂಬರಿಗೆ ಕಳೆ ನೀಡಿವೆ. 


ತ.ರಾ.ಸು. ಸ್ಸ ಸತುಂಗೆದ ಮೌಲ್ಯಮಾಪನ 


ಐತಿಹಾಸಿಕ ಮೌಲ್ಯಮಾಪನಗಳ ಸಾಲಿಗೆ ಸೇರಿಸಲು ಅರ್ಹವೆನಿಸಿದ ಈ 
ಕಾದಂಬರಿಯು ಜನಸಾಮಾನ್ಯರಿಗೆ ಹಾಗೂ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ಇತಿಹಾಸದ ಅಭಿ... 
ರುಚಿಯನ್ನುಂಟು ಮಾಡಲು ಸಮರ್ಥವಾಗಿವೆ. ಅರಬಿ ಪ್ರವಾಸಿ ಸುಲೇಮಾನ್‌ 
ಸೌದಾಗರನು (ಕ್ರಿ. ಶ. 857) ನೈಪತುಂಗನನ್ನು ಪ್ರಪಂಚದ ನಾಲ್ವರು ಸಮಕಾಲೀನ 

ಚಕ್ರವರ್ಶಿಗಳಲ್ಲೊಬ್ಬನೆಂದು ಕೊಂಡಾಡಿ ಅವನನ್ನು ರ್ಕಾಸ್ಟೆಂಟಿನೋಪಲ್‌ ಸಾರ್ವ. 
ಭೌಮನೊಡನೆ ಹೋಲಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಇದನ್ನೂ ಕುರಿತಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ ಚಕ್ರವರ್ತಿಯ 
ಓಲಗಶಾಲೆಯ ಭಾಗವನ್ನು ಅವಲೋಕಿಸಿದಾಗ ಕನ್ನಡದ ಹಿರಿಮೆಯ ಕಿಚ್ಚು ಹೊರ 
ಹೊಮ್ಮುತ್ತದೆ. ಕನ್ನಡ ತನವು ಹಾಸು ಹೊಕ್ಕಾಗಿ ಪುಟಿದೇಳುತ್ತದೆ. 


ಕಾದಂಬರಿಯು ಚಾರಿತ್ರಿಕ, ಸಾಂಸ್ಕ ತಿಕ, ಶಾಸನ, ಪ ಸ ವಾಸಿಕಥನ, ಹಳೆಗನ್ನಡದ 
ಪೂರ್ವೋತ್ತರ ಅವಶೇಷಗಳ ಪೂರ್ವ ಸಮೀಕ್ಷೆ ಹಾಗೂ ಪಡಘಟ್ಟ ಗಳಿಂದ ತ.ರಾ.ಸು. 
ಇದನ್ನು ನೃಪತುಂಗನ ಚರಿತ್ರೆಗೆ ಕಲ್ಪನಾ ೭ ಚಾತುರ್ಯಕ್ಕೆ ಬಲಿಯಾಗದಂತೆ ರೂಪಿಸಿ. 
ದ್ವಾರೆನ್ನಬಹುದಾಗಿದೆ. . ಈ ಕೃ ಮು ಸಾಮಾನ್ಯರಿಗೂ ನಿಲುಕುವಂತೆ ಸರಳ 
ಮರಿಯೂ ಶೆ ಕೈಂಗಾರ ರಸೋಕ್ತಿಗಳಿಂದಲೂ ಕಥಾನಕವನ್ನು ಮುಂದೋಡಿಸಿಕೊಂಡು 
ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಶಿವಕೋಟ್ಯಾಚಾರ್ಯರ ವಡ್ಡಾರಾಧನೆಯಲ್ಲಿ ಉದ್ಭೃತವಾದ ಈ 


ಭಾಗವೂ ತುಸು ವಿಶ್ಲೇಷಣಾರ್ಹವಾಗಿವೆ. 

ಖೇಡ ಖರ್ವಡ ಮಡಂಬ ಪಟ್ಟಣ ದ್ರೋಣಾ ಮುಖಗಳಿಂದ ಸಾಲುಸಾಲಾಗಿ 
ನಡೆಯಿತು - ಇದರಲ್ಲಿ ಖೇಡ, ಖರ್ವಡ ಮುಂತಾದವುಗಳನ್ನು 

ಖೇಡ ಇ ಅರಿಶಿನ 

ಖರ್ವಡ ಇ ಕಾಡಿಗೆ ಧರಿಸಿ 


ಹ 
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ಮಡಂಬ ಇ ತಾಂಬೂಲದಿಂದ ಕೆಂಪಾದ ಬಾಯಿನ 

(ಪತ್ತನ ?) ಪಟ್ಟಣ = ವಿಕಟಭಟ ವೇಷದ ಕನ್ನಡಿಗರ ಸೇನೆ 

ದ್ರೋಣಾಮುಖ ಮದ್ಯಪಾನದಿಂದ ಉದ್ರೇಕಿತವಾದ ವಂದಗಜಗಳ 

ಫೀಂಕಾರಕ್ಕೆ ಶತಂವಿನ ಎದೆ ಬಿರಿಯಂತ್ತಿರಲು. 

ಎಂಬಂತೆ ನಿಂತಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲದೆ ಸಾಗಿದ, ಕೆಣಕಿದ ಜೇನು- ಪಡೆಯಂಥ ಕನ್ನಡ 
ಸೇನೆ, ವೆಂಗಿವಳ್ಳಿಯ ಬಯಲಲ್ಲಿ ಚಾಲುಕ್ಕಸೇನೆಯ ಮೇಲೆ ಎರಗಿತು. ಇದು 
ಇತಿಕಾಸಾಧ್ಯಯನದಲ್ಲಿ (ಇಂತಹ ಭಾಷಾ ಪ್ರಯೋಗಗಳು) ಕನ್ನಡಿಗರ ವಿಚಾರ 
ಕ್ರಾಂತಿಯ ಒನ್ನೆ ಲೆಯಲ್ಲಿ ಕೆಚ್ಚನ್ನು ಕಿಡುಗಾಡಿಸುತ್ತ ವೆನ್ನಬಹಂದು. @ 


'* ಅನುಭವವೂ ಮಳೆಯ ನೀರಿನಂತೆ. ಅನುಭವ ಆದಾಗ ಮನಸ್ಸಿನ ಮೇಲೆ: 


೨. (ಕೆ ಪ ರಾಲಿ ಅಂವ ಇ ಖಿ ಎಣಿ ಎಲಿ 
ಏನೋ ಪರಿಣಾಮವಾಗುತ್ತದೆ. ಕೊಂಚ ಹೊತ್ತಾದ ಮೇಲೆ ಮರೆವಿನಲ್ಲಿ 
ನ ತ 


ಆರಿ ಹೋಗುತ ದೆ, ಅದು ಅಷ್ಟು. ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಲ. ತಾತ್ಕಾಲಿಕ 


ಪರಿಣಾಮ ಅವರದಂ. ಆ ಪರಿಣಾಮ ಚಿರವಾಗಬೇಕಾದರೆ, ಮಳೆಯ 
ನೀರನ್ನು. ಕೆರೆಯಲೋ € ಬಾವಿಯಲ್ಲೋ ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ ಆರಿ ಹೋಗದಂತೆ ಇಟ್ಟು 
ಕೊಂಡು, ಅಗತ್ಯವಾದಾಗ, ಬೇಕಾದುದಕ್ಕೆ ಬಳಸುವಂತೆ ಅನುಭವವನ್ನು 
ಸಂಗ್ರಹಿಸಬೇಕು. ಆ ಆಗ ಅದಂ ಪ್ರತಿಭ ಸಿಗೆ ಪೋಷಕವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಹಾವ ವಡ 


ಕಿಲ್ಪಕ್ರೀಃ ಒ ಒಂದು ಸನೀಕ್ರ 


ಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ನೀಳ ತೆಯ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ತ.ರಾ. ಸುಬ್ಬ ರಾಯರ ಹೆಸರು 
ಪ್ರಥಮ ಶ್ರೇಣಿಯ ಲೇಖಕರ ಪಟ್ಟಿಗೆ ಸೇರಿದ್ದು. ಈ ಶತಮಾನದ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ 
ಬಿ. ವೆಕಟಾಚಾರ್ಯ ಹಾಗೂ ಗಳಗನಾಥರು ತಮ್ಮ ಕಾದಂಬರಿಗಳಿಂದ ಜನ ಮನ 
ವನ್ನು ಸೂರೆಗೊಂಡಂತೆ, 1940ರ ದಶಕದಿ:ದ ವಾಚಕರನ್ನು ಆಕರ್ಷಿಸಿದ ಜನಪ್ಪಿಯ 


ಆಕ 
೦ಬರಿಕಾರರಲ್ಲಿ ಅ.ನ. ಕೃ, ತ.ರಾ.ಸು. ಬಸವರಾಜ ಕಟ್ಟೀಮನಿ, 


ಕಾದ ಕಷ್ಟ ಮೂರ್ತಿ 
ಬ ಲ೮೧ಣ 
ಪುರಾಣಿಕ, ತಿವೇಣಿ ಮೊದಲಾದವರ ಹೆಸರುಗಳು ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ರಜಿಸಿ ಪ್ರಖ್ಯಾ ತರಾದವರು 
ತ.ರಾ.ಸು., ಕೊರಟಿ ಶ್ರೀನಿವಾಸರಾವ್‌, ವೀರಕೇಸರಿ ಸೀತಾರಾಮ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು, 
ವ ಮೂರ್ತಿ, ಕೆ.ವಿ ಐಯ್ಯರ್‌, aE ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿ, ಸಿ ಸಿ.ಕೆ. ನಾಗರಾ 
ರಾವ್‌ ಮೊದಲಾದವರು. ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಪ್ರಕಟಣೆ 


ಕಡಿಮೆಯಾಗಿರುವುದಕ್ಕೆ ಸಾಮಾಜಿಕ. ಕಾದಂಬರಿಗಳಿಗಿರುವ ಹೆಚ್ಚಿನ ಬೇಡಿಕೆಯೇ 


ಕಾರಣವೆಂಬುದು ಪ್ರಕಾಶಕರ ನಿಲವು. ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದವರು ' 


ಕೆಲವರೇ ಚತ ಕೃತಿಗಳು ಸರ್‌ ವಾಲ್ಟರ್‌ಸ್ಕಾಟ್‌, ಅಲೆಗ್ವಾ ೦ಡರ್‌ 
ಡುಮಾಸ್‌, ಬಂಕಿಮ ಚಂದ್ರ ಡವ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಮಟ್ಟ ಕ್ಕೆ 
ಬರುತ್ತವೆ. ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಹಿನ್ನೆಲೆಯೆ ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಎಸೆ 
ನಿರೂಪಣೆ, ಪಾತ್ರವೈವಿಧ್ಯ ಹಾಗೂ ಶೈಲಿಗಳಿಗೆ ಪ್ರಸಿದ್ಧ. ತಮ್ಮ ಸೃಷ್ಟ್ವಾತ್ಮಕ 
ಶಕ್ತಿ, ಎದ್ದ ತ್ತು ಮತ್ತು ಲೇಖನ ವೈ ಖರ ಅವರು ಶೆ ಪ್ರ ೇಷ್ಠ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರೆನಿಸಿ 
ಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಕೃತಿ ರಚನೆಗೆ "ಅವರಿಗೆ ಉತ್ತೇಜಕ ಶಕ್ತಿ ಅವರ ಮನೆತನಕ್ಕೆ 
ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕವಾಗಿ ಬಂದ ಪಾಂಡಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕೃತಿ. ಲೇಖನ ವ್ಯವಸಾಯ ದಲ್ಲಿ 
ಅವರು ಪ ಕಟಿಸಿಕೊಂಡ ಅಪಾರ ಶ್ರದ್ದೆಯು ಸಹೆ ಗಣನೀಯವಾದದ್ದು. ಅ, ನ. 


pS) 
ಒಂ) ಪ್ರ [AY 
ಕೃಷ್ಣರಾಯರ ಪ್ರ ಭಾವವೂ ಅವರ ಕಾದಂಬರಿ ರಚನೆಗೆ ಉತ್ತೇಜ ಕವಾಯಿತು. 
ಅ. ನ. ಕೃ, ಜಿ ತಾವು ಪಡೆದ ಸ್ಫೂರ್ತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಅವರು ಹೀಗೆಂದು 
ಹೇಳುತ್ತಾ ಬ್ರಾ ಮಾಧ್ಯ ವಿಂಕ ಶಾಲೆಯೆಲ್ರಿ ಓದುತ್ತಿ ರು ಆಜ) ೀ ಶ್ರೀ ಅ. 


ಕೃ ಪ್ಲರಾಯರ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಓದಲು ಆರಂಭಿಸಿದೆ ; ಅಂದಿನಿಂದ ಇಸ 
ಅವರ ಕೃತಿಗಳು ಅಚ್ಚಾ ದಂತೇ ಲ್ಲಾ ಒಂದನ್ನೂ ಬಿಡದೆ ಓದಿದೆ.” 1 ಬರೆವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ 
ತಮಗಿರುವ ಆತ್ಮಭರವಸೆ ಜಾ ಬಗ್ಗೆ “ ನನ್ನ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅನುಭವ, ಅರಿವು ಹೆಚ್ಚಿ 
ದಂತೆಲ್ಲಾ, ನನ್ನ ಅಭಿಪ್ರಾಯವು ಒಂದು ನಿಶ್ಚಿತ ರೂಪಕ್ಕೆ ಬಂತು” ಎಂದು 


1 ತರಾಸು: ಅ.ನುತೃ. : (ಅ.ನ.ಕೃ. ಅವರ ನಾಟಕ, ಕಥೆ, ಕಾದಂಬರಿ, ಸಾಹಿತ್ಯ, 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ರಸ ವಿಮರ್ಶೆ), ಸಾಹಿತ್ಯಾಲಯೆ, ಚಿತ್ರದುರ್ಗ, 1947, ಮುನ್ನುಡಿ, iii. 


| 
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ಸುಬ್ಬರಾಯರು ತಿಳಿಸುತ್ತಾರೆ.2 ರಂ. ಶ್ರೀ ಮುಗಳಿಯವರು 1963 ರಲ್ಲಿ ಬರೆ 
ಯುತ್ತಾ, “ಕಳೆದ ಹದಿಸೈದು ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ವಿಪುಲ ನಿರ್ಮಿತಿಯಿಂದಲೂ, ಬರೆವಣಿ 
ಗೆಯ ಮೇಲ್ಮಟ್ಟದಿಂದಲೂ ಹೆಸರಾದವರಲ್ಲಿ ತ. ರಾ. ಸುಬ್ಬ ಇಯರೊಬ್ಬರು. 
ಈ ವರೆಗೆ ಮುವತ್ತಕ್ಕಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚು ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಪ ಕಟವಾಗಿವೆ. ಕಳೆದ 3-4 
ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ 20 ರಷ್ಟು ಬೆಳಕು ಕಂಡಿವೆ. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳ 
ಸಂಖ್ಯೆ ಹೆಚ್ಚಿದೆ. ಸ್ವಲ್ಪವಾದರೂ, ಅವರು ರಚಿಸಿದ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಆವರ 
ಗುಣಾತಿಶಯವು ತಲೆದೋರಿದೆ.” 3. ಮುಗಳಿಯವರ ಈ ಹೇಳಿಕೆಯ ತರುವಾಯ 
ತ.ರಾ. ಸುಬ್ಬರಾಯರ ಲೇಖನಿ ಪ್ರಗತಿ ಪಥದಲ್ಲಿ ಸಾಗಿ ಕನ್ನಡ ಕಾದಂಬರಿ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ 


ee 


[= 
ಅವರಿಗೆ ಅಪಾರ ಕೀರ್ತಿಯನ್ನು ಗಳಿಸಿಕೊಟ್ಟಿದೆ. "ಹಂಸಗೀತೆ', "ರಕ್ತರಾತ್ರಿ', 


— 
“ತಿರುಗುಬಾಣ” ಮೊದಲಾದ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಅವರ ಅದ್ಭುತ ಕಥಾಶಿಲ್ಪ ಎದ್ದು 
ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಕೊರಟಿ ಶ್ರೀನಿವಾಸರಾಯರು ಹೇಳಿರುವಂತೆ, “ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ ಇತಿ 


ಹಾಸಕ್ಕೇ ಸಂಬುಧಿಸಿದಂತೆ ಕಾಲ್ಪನಿಕ ವ್ಯಕ್ತಿ ಭೈರವೀ ವೆಂಕಟಸುಬ್ಬಯ್ಯನವರ 
ಸಂಗೀತ ಜೀವನವನ್ನು "ಹಂಸಿಗೀತೆ' ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ತ.ರಾ.ಸು. ಅಪೂರ್ವ 
ತೇಜಿಸ್ಸಿನಿಂದ ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ತನ್ನದೇ ಆದ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯತೆ ಪಡೆದಿರುವ ಆ ಕಾದಂಬರಿ 
ಕನ್ನಡ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿಯೇ ಒಂದು ಧೃವತಾರೆಯಂತಿದೆ.” 4 

ಲೇಖಕನು ಬೆಳಕಿಗೆ ಬರಲು ಪ್ರಕಾಶಕರ ನೆರವು ಅಗತ್ಯ. ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ 
ಕಾದಂಬರಿ ರಚನೆಗೆ ನೆರವಾದವರು ಕರ್ನಾಟಕದ ಹಲವಾರು ಪ್ರಕಾಶಕರೆಂದು ನಾವು 
ಹೇಳಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಮುವತ್ತಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚಿನ ಪ್ರಕಾಶಕರು ಅವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು 
ಪ್ರಕಟಿಸಿದ್ದಾರೆ, ಅವರಲ್ಲಿ ಕೆಲವರು 1) ನವಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಕಾಶನ, ಮೈಸೂರು 
2) ಸಾಹಿತ್ಯಾಲಯ, ಚಿತ್ರದುರ್ಗ 3) ಕೆ. ಸೀತಾರಾಮ ಶೆಟ್ಟಿ, ಬೆಂಗಳೊರು 4) 


ಬ 
ಭಾರತೀ ಪ್ರಕಾಶನ, ಮೈಸೂರು 5) ಗಾಯತ್ರೀ ಪ್ರಕಾಶನ, ಮೈಸೂರು 6) 
ಪ್ರತಿಭಾ ಪ್ರಕಟನ ಮಂದಿರ 7) ಶಾರದಾ ಪ್ರಕಟಣಾಲಯ, ಬೆಂಗಳೊರು 8) ಈಶ್‌ 
ಅಂಡ್‌ ಕೋ 9) ಕರುಣಾಕರನ್‌ ಪ್ರಕಾಶನ, ಮೈಸೂರು 10) ವಿದ್ಯಾನಿಧಿ 
ಪ್ರಕಾಶನ, ಮೈಸೂರು 11) ಪ್ರಸಾದ್‌ ಪಬ್ಲಿಕೇಷನ್ಸ್‌, ಮೈಸೂರು 1?) ಹಂಸ 
ಧ್ವನಿ ಪ್ರಕಾಶನ, ಬೆಂಗಳೂರು 13) ದರ್ಶನ ಪ್ರಕಾಶನ, ಬೆ:ಗಳೂರು 14) 
ತಾ. ವೆಂ. ಸ್ಮಾರಕ ಗ್ರಂಥಮಾಲೆ,. ಮೈಸೂರು 15) ಮೋಹನ ಪ್ರಕಾಶನ, 
ಮೈಸೂರು 16) ಎಸ್‌,ಎಸ್‌.ಎನ್‌. ಬುಕ್‌ ಡಿಪೋ, ಬೆಂಗಳೂರು 17) ನೇತ್ರಾವ 
ಪ್ರಕಾಶನ, ಮೈಸೂರು 18) ಅನಂದ್‌ ಬ್ರದರ್‌, ಬೆಂಗಳೂರು 19) ಸುದರ್ಶನ 
ಪ್ರಕಾಶನ, ತಿಪಟೂರು 20) ಎಚ್‌, ವೆಂಕಟರಾಮಯ್ಯ ಅಂಡ್‌ ಸನ್ಸ್‌, ಮೈಸೂರು 


೫ "ಆದೇ. | 
8. ರಂ.ಶ್ರೀ ಮುಗಳಿ : ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಇತಿಹಾಸ, ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಕಾಡೆನಿ? ಪರವಾಗಿ 
ಪ್ರಕಾಶೆಕರು : ಇವ್ಯಾಲಯೆ, ವೈಸೂರು, (3ನೇ ಮುದ್ರಣ) 1976, ಪು. 269. 


4. ಚಿನ್ನದ ಗರಿ: ಸಂ: ಡಾ| ಹಾ. ಮಾ. ನಾಯಕ, ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯಯನ ಸಂಸ್ಥೆ, 
ಮೈಸೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯ, 1074 ::: ಲೇಖನ ಕನ್ನಡ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಇತಿಹಾಸ - ಕೊರಟಿ ಶ್ರೀನಿವಾಸ ರಾವ್‌, 
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21) ಪ್ರಸಾರಂಗ, ಮೈಸೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ, ಮೈಸೂರು 22) ಸರಸ 
ಸಾ ಚ ಬೆಂಗಳೂರು 23) ರಾಜಲಕ್ಷ್ಮಿ ಪ್ರಕಾಶನ, ಬೆಂಗಳೂರು 24) ಜಿ. 
ಕೆ , ಬೆಂಗಳೊರು 25) ಪೀಪಲ್ಸ್‌. ಬುಕ್‌ ಹೌಸ್‌, ಮೈಸೂರು 26) 
ಗೀತಾ ಬುಕ್‌ 5 ಹೌಸ್‌, ಮೈಸೂರು 27) ವಿದ್ಯಾಶಂಕರ ಪ ಕಾರನ, ಮೈಸೂರು : 
28) ಗಂಗಾತರಂಗ, ಮೈಸೂರು 29) ಪ್ರಕಾಶ್‌ ಪಬ್ಲಿ ಕೇಷನ್ಸ್‌, ಮೈಸೂರು. 
ಇಷ್ಟುಮಂದಿ ಪ್ರಕಾಶಕರ: ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸಿರುವಲ್ಲಿ 
ಕಾಶಕರಲ್ಲಿ ಕೆಲವರು ಸಾಮಾನ್ಯ ವಾಚಕರಾಗಿ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಹೊರಡಿಸಿದರೆ, 
ಶೈ ಕೆಲವರು ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು 'ಪಠೃಪ [ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನಾಗಿ ಗೊತ್ತುಪಡಿಸಿ ಅದರಿಂದ 
ಭ ಪಡೆ ರ ಆಕಾಂಕ್ಷೆಯನ್ನು ಹೊತ್ತಿ ದ್ದರು. 1950 ಹಾಗೂ 1960ರ 
ದಶಕದಲ್ಲಿ ತ.ರಾ.ಸು , ಅವರ ಬರವಣಿಗೆಯನ್ನು ಬೇಡಿದ ಪ್ರಕಾಶಕರಲ್ಲಿ ಕೆಲವರಂ 
ಸ್ಕೂಲ್‌ ಪುಸ್ತಕಗಳ ಮಾರಾಟಗಾರರು. `ಶಿಲ್ಪಶ್ರೀ'ಯನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸಿದ (1960) 
ಸೀತಾರಾಮ ಶೆಟ್ಟರು ಆ ಗುಂಪಿಗೆ ಸೇರಿದವರು. “ಈ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಬರೆಯಿಸಿ 
ಅಚ್ಚು ಮಾಡಿದವರು ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಕೆ. ಸೀತಾರಾಮ ಶೆಟ್ಟ”ರು ಎಂದು ತ.ರಾ.ಸು 
ಗ್ರಂಥದ ಅರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುತ್ತಾರೆ. ಈ ವಿಷಯವನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ, “ಶಿಲ್ಪಶ್ರೀ 
ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಾಸುಗಕ್ಕೆ ಯುಕ್ತವಾದ ಐತಿಹಾಸಿಕ ವ್ಯಕ್ತಿಯೊಬ್ಬನ ಚಿತ್ರಣವನ್ನು 
ಸುಬ್ಬರಾಯರು ರಚಿಸಿ ಕೊಟ್ಟೆ ರುವರೆಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ತರಹ ಕ 
ತಿಳಿಸಿರುವಂತೆ “ಶಿಲ್ಪಶ್ರೀ? ಚಾವುಂಡರಾಯನ ಜೀವನದ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ 
ವಾದ ಕಾದಂಬರಿ.1 ಚಾವುಂಡರಾಯ ಶ್ರವಣಬೆಳಗೊಳದಲ್ಲಿ Hip ಜಃ 
ರಚನೆಗೆ ಕಾರಣಕರ್ತ, ಗಂಗರ ಮಂತ್ರಿ ಹಾಗೂ ಮಹಾ ದಂಡನಾಯಕ, ರನ್ನ 
ಕವಿಗೆ ಆಶ್ರಯವಿತ್ತ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರೇಮಿ, ತ್ರಿಷಷ್ಟಿ ಲಕ್ಷಣ ಮಹಾ ಪುರಾಣವನ್ನು 
ರಚಿಸಿದ ಕವಿ, ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟ ಹಾಗೂ ಗಂಗರ ಅರಸು ಮನೆತನ ಗಳಿಗಾಗಿ ಸಮರವೆಸಗಿದ 
ಮಧ್ಯ ಯುಗದ ಮಹಾಯೋಧ. ಅವನ ಬಗ್ಗೆ ಅವನ ಸ್ವಂತ ಕೃತಿಯಲ್ಲಾ ಗಲಿ 
ಅಥವಾ ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಾಗಲಿ ಸಿಗುವ,ವಸ್ತು ಅತ್ಯಲ್ಪ. ಹೀಗಿರುವಲ್ಲಿ, ದೊರೆತ ಅಲ್ಪ 
ವಸ್ತುವಿನ ಬಹು ತೆಳುವಾದ ತಡಿಕೆಯನ್ನು ಆಧಾರವಾಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡು, ಆತನ ಕಾಲದ 
ಇತಿಹಾಸದ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅಧ್ಯಯನದಿಂದ ದೊರೆತಷ್ಟು ಪೂರಕಾಂಶಗಳನ್ನು ಕೂಡಿಸಿ 
ಕೊಂಡು ನಾನು ಈ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ರಚನೆ ಮಾಡಿದ್ದೇನೆ” ಎಂದು ಕಾದಂಬರಿಯ 
ಅರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಸುಬ್ಬರಾಯರು ಹೇಳಿರುತ್ತಾರೆ. 


ತ.ರಾ.ಸು..ರವರು ಶಾಸನಗಳಿದ ಹಾಗೂ ಗ್ರ ೦ಥಳಿಂದ ಕಾದಂಬರಿಗೆ ಅಳವಡಿಸಿ 
ಕೊಂಡಿರುವ ಮಾಹಿತಿಗಳು ಈ ರೀತಿ ಇವೆ. 


1. ಶಿಲ್ಪಶ್ರೀ; ತರಾಸು: ಪ್ರಕಾಶಕರು ಕೆ, ಸೀತಾರಾಮಶೆಟ್ಟಿ, ಬೆಂಗಳೂರು, 
1070, ಅರಿಕೆ. ಪು. 1.) ; 
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ಸ ಗಂಗರ ಇತಿಹಾಸ : 


| ಮಾರಸಿಂಹ || (ಕ್ರಿ.ಶ. 963-974): ಕರ್ನಾಟಕವನ್ನು ಬಹುಕಾಲ (ಕ್ರಿ.ಶ. 240- 
1024) ಅಳಿದ ಗಂಗರಲ್ಲಿ ಇವನು 20 ನೆಯ ಸಾಮ್ರಾಟ ; ಅವನು ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟ 111ನೇ 
ಕೃಷ್ಣನಿಂದ ಗಂಗಪಾಡಿ (ಗಂಗವಾಡಿ) ಯ ಅರಸನಾಗಿ ರಾಜ್ಯಾಭಿಸಿಕ್ತೆನಾದದ್ದು (ಕೊಡಲೂರು 


ತಾಮ್ರ ಶಾಸನ: ಕ್ರಿ.ಶ. 903) ; ಮಾರನಸಿಂಹನು ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಸಿ ಕಷ. ನೊಂದಿಗೆ 


ಅ 1% 
ಗುಜರಾತಿಗೆ ದಿಗ್ವಿಜಯಕ್ಕಾಗಿ ಹೊರಟು ಜಯಗಳಿಸಿದ್ದು, ಚಾಲುಕ್ಕ ರಾಜಾದಿತ್ಯನಿಗೆ ಸಿಂಹಸ್ವಪ್ನ 
ವಾಗಿದ್ದುದು, ಬಂಕಾಪುರದಲ್ಲಿ ಗುರು ಅಜಿತಸೇನಾಚಾರ್ಯರ ಪಾದದಡಿ ಸಲ್ಫೇಖನವನ್ನಾಚರಿಸಿ 


ಮೋಕ್ಷ ಹೊಂದಿದ್ದು: (₹.0. 111, pt 1, Tn 93) ; ಮಾರಸಿಂಹನ ಸಾಧನೆಗಳು ಮತ್ತು 
ಸಲ್ಲೇಖನ (5.0. 11, SB 59 (38), E.C. Ill, ೧1. Nj 106 ಮತ್ತು 158 
(ಕ್ರಿ. ಪೂ. 970); ಮಾರಸಿಂಹನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ (0. Hayavadana Rao, Mysore 


:€606(661, Vol Il, pt. ||, pp. 678 - 79), 


ಅವನಿಗೆ ಸಂಬಂಧ ಪಟ್ಟಿ ಶಾಸನಗಳು (8. 0. |1|, 1] 183, ಕ್ರಿ. ಶ. 977 ಮತ್ತು 


2. ರಾಚಮಲ್ಲ VN, / ರಾಜಮಲ್ಲ ಸತ್ಯವಾಕ್ಯ |, ಜಗದೇಕ ವೀರ (ಕ್ರಿ.ಶ. 974-984): 


ವಮೆ.ಸೂರು ಪುರಾನಸು, ಇಲಾಖೆಯ ವರಧಿ M.A.R. 1010-17, ಪಾರಾ 61) ; ಅವನ 
ಗಿ pe ) $ 


ಮಂತ್ರಿ ಚಾಂವುಡರಾಯ (E.C. 1], SB 122). 


3. ಚಾವುಂಡರಾಯ : ಇವನ ತಂದೆ ಮಹಾಬಲಯ್ಯ (8.0. 11, pt, Tn 69); 
ಮಗ ಜಿನದೇನಣ್ಣ (8.0, 1], 58 121); ಚಾವ್ರಂಡ ರಾಯನ ಬಿರುದುಗಳು ಮುತ್ತು 
ಅನನ ಸೇವೆ ರಾಚಮಲ್ಲ (ಜಗದೇಕಮಲ್ಲ)ನಲ್ಲಿ (E.C. ||, SB 281; E.C. 111, pt 11, 
Md 107 ಮತ್ತು 183: ಕ್ರಿ. ಶ 977); ಚಾವುಂಡರಾಯ ಇಂದ್ರಗಿರಿಯ ಮೇಲೆ 
ಗೊಮ್ಮಹಿ ಮೂರ್ತಿಯನ್ನು ಶಿಲ್ಪಿನಿದ ವಿಷಯ (E.C. ||, SB 175 (0 ೪16017] 
179 (75) ; 234 (85) ಕ್ರಿ.ಶ. 1180 ; 254 (105) ಕ್ರಿ.ಶ. 1398) ; ಚಾವುಂಡ 
ರಾಯ ಚಂದ್ರಗಿರಿಯಲ್ಲಿ ಚಾವುಂಡರಾಯ ಬಸ್ತಿಯನ್ನು ಕಟ್ಟಿಸಿದ್ದು (5.0. 11,58 122); 


ಚಾವುಂಡರಾಯ ಮಹಾ ಜೈನ ಧರ್ಮ ಪ್ರಸಾರಕ, ಅವನು ವಿಷ್ಣು ವರ್ಧಸನ ಮಂತ್ರಿ 


ಗಂಗರಾಜ, ಹೊಯ್ಸಳ ನರಸಿಂಹನ ಮಂತ್ರಿ ಹುಳ್ಳ-ಇವರಿಗೆ ಸಮ ಎಂಬ ವಿಷಯ 


(ಹೊಯ್ಸಳರ ಕಾಲದ ಶಾಸನ: 5.0, 111, SB 345 ಕ್ರಿಶ, 1109) ; ಚಾವುಂಡರಾಯ 
ಬಹ್ಮ ಕ್ಸ್ಪತ್ರಿಯ ಮತಕ್ಕೆ ಸೇರಿದವನು (5,0, 11, SB 281). 


' ಡ್ಡ ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟರ ಇತಿಹಾಸ: 


|1| ನೇ ಕೃಷ್ಣ / ಕನ್ನರ/ ಅಕಾಲನರ್ಷ (ಕ್ರಿ.ಶ. 940-966) : ಅನನು ಗಂಗ 
ರಾಜಕುಮಾರಿ ಗಂಗಮಹಾದೇವಿಯನ್ನು (ಬೂತುಗನ ತಂಗಿಯನ್ನು) ಮದುವೆಯಾದದ್ದು 
(ಮೆಸೂರು ಶಾಸನ ಇಲಾಖೆಯ ವರದಿ ; MER 1008, Appendix 8, No.09) ; 
ರಾಷ್ಟ್ರಕೂ`ರು ಬನವಾಸಿಯನ್ನು ಬೂತುಗನಿಗೆ ಮದುನೆಯ ಬಳುವಳಿಯಾಗಿ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದು 
(E.C. |1|, ಮಂಡ್ಯ 41). | 


111 ನೇ ಕೃಷ್ಣನ ತರುವಾಯ ಪಟ್ಟಿಕ್ಕೆ ಬಂದನನು ಕೊಟ್ಟಿಗೆ / ನಿತ್ಯನರ್ಷ (ಕ್ರಿ.ಶ. 


906-971). ಕೊಟ್ಟಿಗತ ತರುವಾಯ ಸಿಂಹಾಸನವನ್ನೇರಿದ || ನೇ ಕಕ್ಕ ಅಥವಾ ಕಕ್ಕ 
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ದೇವನೇ ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟ 3ರ ಕೊನೆಯ ಸಾಮ್ರಾ?ಿ ೫ (ಕ್ರಿ.ಶ — 977). ಚಾಲುಕ್ಯ ತೈಲ 
ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟ ಸಾಮಾ ನಿ ಜ್ಯನೆನ್ನು ಗೆದ್ದು ಜಂ ಮೋಲೆ ಕೃಷ ಮೊಮ್ಮಗ nv ಖ್‌ ನ 
(ಕ್ರಿ.ಶ. 982) ರಕ್ಷಣೆ ಗಂಗ ಮಾರಸಿಂಹನ ಮೇಲೆ ಬಿತ್ತು (0. ನ a0, 
Mysore Gazatteer, Vol, ll, pt2, pp 759-762) ; ಮಾರಸಿಂಹನು 
ಇಂದ್ರನಿಗೆ ಪಟ್ಟಾಭಿಷೇಕ ಮಾಡಿಸಿದ್ದು ₹. 0. 1|, 58 59) ; ಇಂದ್ರನು ನುರಿತ ಅಶ್ವ 
ಸವಾರ (5, C. “|, SB 133) ; ಇಂದ್ರನು ಸಲ್ಲೇಖನವನ್ನು ಆಚರಿಸಿ ಮೃತನಾದದ್ದು 
(೫6:11 90 1235ರ. ANS TE 


3, ಬಾಹುಬಲಿ: 


ಬಾಕಂಸಿಲಿ ಮೆತ್ತು ಭರತೇಶರ ಕಾಳೆಗ, ಪೌದನ ಪುರದ ವರ್ಣನೆ (6,0, 11, SB 
234 (85) ಕ್ರಿ.ಶ. 1180). 

ತ.ರಾ.ಸು. ಕಾದಂಬರಿಗೆ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿರುವ ಗ್ರಂಥಗಳು ಚಾವುಂಡರಾಯ ಪುರಾಣ, 
ನಂಪನ ಆ7ಪುರಾಣ ಹಾಗೂ ವಿಕ್ರಮಾರ್ಜುನ ವಿಜಯ, ರನ್ನನ ಅಜಿತನಾಥ ಪುರಾಣ, ನಾಗ 
ರ್ಮನ ಛಂದೋಂಬುಧಿ. ಚಾವುಂಡರಾಯ ಪುರಾಣದಿಂದ ಚಾವುಂಡರಾಯನು ಬ್ರಹ್ಮ 
ತಿಯ, ಜಿನಭಕ್ತ, ಅವನ ಗುರು ಅಜಿತಸೇನಾಚಾರ್ಯ ಎಂಬ ವಿಷಯಗಳು ತಿಳಿದು 
ತ್ತವೆ, ಬಾಹುಬಲಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಒದಗಿಸುವ ಇತರ ಗ್ರೆಂಥಗಳು 
ಹರಿಸೇನನ ಬೃಹತ್‌ ಕಥಾ ಕೋಶ (ಸು. ಕ್ರಿ. ಶ. 931) ; ರತ್ತನಂದಿಯ ಭದ್ರಬಾಹು ಚರಿತ 
. 1450) ; ದೇನಚಂದ್ರನ ರಾಜಾನಳಿ ಕಥೆ (ಸಂ.1800). 
"ಶಿಲ್ಪಶ್ರೀ? ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಿತವಾಗಿರುವ ಚಾವುಂಡರಾಯನ ಕಥೆ 
ಹೀಗಿದೆ: ಚಾವುಂಡರಾಯನ "ವೈರಾಗ್ಯ ಮನೋಭಾವನೆಯೊಂದಿಗೆ ಕಾದಂಬರಿ 
ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. ಬಾಹುಬಲಿಯಂತೆ ಯುದ್ಧ ಮತ್ತು ರಕ್ತಪಾತಗಳನ್ನು ನಿಲ್ಲಿಸಿ 
ತಾನೂ ಖಡ್ಗ ಸಂನ್ಯಾಸವನ್ನು ಪಡೆಯಬಾರದೇಕೆ ಎಂಬ ಮನಸ್ಸು ಅವನದು. 


ರಾಜ್ಯಕ್ಕಾಗಿ 'ಭರತ- pe ಕಾಳಿಗೆ, ಗಂಗ-ರಾಷ್ಟ್ರ ಕೂಟರ ಮೈತ್ರಿ ಯಾಗಿ 

ಪಂರರ್ತನೆಯಾದುದು. ಇವಗಳನ ನ್ನ್ನ ನೆನೆದು ಇವೆಲ್ಲಾ "ರಾಜಕಾರಣದ ಶನಿಯ 

ವಿಕಟಾಟ ಹಾಸದ ಕರಾಳ ವಿಚಿತ್ರತೆ' ಎಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯಕ್ಕೆ ಅವನು ಬರುತ್ತಾನೆ 
ಆ 


(ಅಧ್ಯಾಯ 1) ಬಾವು ನೆನಪುಗಳು : ಅವನಿಗೆ ಇಪ್ಪತ್ತು ವರ್ಷ 


ಉತ ದಾಗ ಗಂಗಬೂತುಗನಲ್ಲಿ ದಂಡನಾಯಕನಾಗಿದ್ದ ಮಹಾಬಲಯ್ಯನೊಡನೆ 
ರಾಷ್ಟ,ಕೂ ಟ ರಾಜಧಾನಿ ಮಾನ್ಯಖೇಟಕ್ಕೆ ಹೋಗುವ ೬ ಅವನಿಗೆ ದೊರಕಿತು. 


ಶ್ರ 
ರಾಷ್ಟ್ರ ಕೂಟ ಸಾಮ್ರಾಟ 3ನೇ ಕೃಷ್ಣನ ನ ಆಸ್ಥಾನ ನಕ್ಕೆ ಆಗ ಲೆಂಬುಳವಾಟವ ಚಾಲುಕ್ಕ. 

ದೊರೆ ಅರಿಕೇಸರಿ ತನ್ನ ದಂಡನಾಯಕ ಪ ಪದೇವನೊಡನೆ ಬಂದಿದ್ದ. ಪಂಪದೇವ 
ದಂಡನಾಯಕನೇ ಅಲ್ಲದೆ ಮಹಾಕವಿ. ಅವನನ್ನು ನೋಡಬೇಕೆಯ ಆಸೆ 
ಚಾಪುಂಡನಿಗೆ, ಪಂಪನು ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಕಾವ್ಯಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಹೆಮ್ಮೆಪಟ್ಟು 
ಕೊಂಡಿದ್ದವನು, ಬಾಹುಬಲಿಯಂತೆ ಅಹಂಭಾವನೆಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟು , ಅರಿಕೇಸರಿಯ 
ಆಶ್ರಯದಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಭೋಗಜೀವನವು ಕಾವ್ಯರಚನೆಗೆ ಶತ್ರುವೆಂದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. 
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ಪಂಪನು ತನ್ನನ್ನು ನೋಡಲು ಬಂದ ಚಾವುಂಡರಾಯನಿಗೆ ಜಿನಧರ್ಮವನ್ನು 
ಪಾಲಿಸುವಂತೆ ಬೋಧಿಸಿ ಆಶೀರ್ವದಿಸುತ್ತಾನೆ. ಇದು ಚಾವುಂಡರಾಯನ ಜೀವನದಲ್ಲಿ 


ಗಾಸಿ 


ಬಹು ಮುಖ್ಯ ಘಟನೆ ಎಂಬಂತೆ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರು ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಪಂಪನು 
ತಾನು ರಚಿಸಿದ ಎರಡು ಕಾ ವ್ಯಗಳ ಓಲೆಯ ಪ್ರತಿಗಳನ್ನು ಚಾವುಂಡರಾಯನಿಗೆ 
ಕೊಡುತ್ತಾನೆ. ಅವು ಚಾವುಂಡರಾಯನ "ಬಾಳ ಬಟ್ಟೆಯನ್ನು ಬೆಳಗುವ ಯಮಳ 
ನಂದಾ ದೀವಿಗೆಗಳು.” ವಿಕ್ರಮಾರ್ಜುನ ವಿಜಯವು ಸಾಹಸಮಯ ಜೀವನಕ್ಕೆ 
ಆದರ್ಶ ; ಆದಿಪುರಾಣವು ತ್ಕಾಗ-ವೈರಾಗ್ಯಗಳಿಲ್ಲದೆ ಮಾನವನ ಬಾಳು ಭವ್ಯವಾಗದು 
ಎಂಬ ನೀತಿಯನ್ನು ಬೋಧಿಸುವ ಮಹಾಕಾವ್ಯ. ಮೊದಲನೆಯದು ಐಹಿಕ 


ಜೀವನಕ್ಕೆ ದಾರಿ ದೀಪ; ಎರಡನೆಯದು ಪಾರಮಾರ್ಥಿಕ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಆಧಾರ. 
ಒಂದು ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಭೋಗ, ಮತ್ತೊಂದು ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ವೈರಾಗ್ಯ. ವೃರಾಗ್ಯವನ್ನು 
ಬಯಸುವ ಚಾವುಂಡರಾಯನಿಗೆ ಯೋಧ ಜೀವನವನ್ನು ತ್ಯಜಿಸಿ. ಖಡ್ಗಸಂನ್ಯಾಸ 
ವನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸಲು ರಾಜಕಾರಣಗಳಿಂದ ಸಾಧ್ಯವಾಗಿಲ್ಲ. (ಆಧ್ಯಾಯ 2) 
ರಾಯನ ತಾಯಿ ಕಾಳಲಾದೇವಿಗೆ ಉತ್ತರ ಭಾರತದ ಪೌದನಪು್ರರದ 
ಬಾಹುಬಲಿ ವಿಗ್ರಹವನ್ನು ನೋಡಬೇಕೆಂಬ ಆಸೆ. ಅದನ್ನು ತೀರಿಸಲು ಚಾವುಂಡ 


ರಾಯನ ಸಂಕಲ್ಪ. ಈ ಮಧ್ಯೆ, ಖಡ ಸಂನ್ಯಾಸವನ್ನು ಪಡೆಯಬೇಕು. ಇಹದ 
ಬಂಧನವನ್ನು ನೀಗಿಕೊಳ್ಳಿ ಬೇಕು ಎಂಬ ಬಯಕೆ 

ತಾಯಿಯ ಸಲಹೆಯಂತೆ ಶ್ರವಣಬೆಳಗೊಳಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ ಜೈನಗುರು ನೇಮಿಚಂದ 
ಕಾರ್ಯರನ್ನು ನೋಡಲು ನಿರ್ಧರಿಸುತ್ತಾನೆ. (ಅಧ್ಯಾಯ 3 


ಆಶ್ರಯದಲ್ಲಿರುವ ಕವಿ ರನ್ನನ ವ್ಯಕ್ತಿ ಚಿತ್ರಣ : ಬಂಕಾಪುರದಲ್ಲಿ 
ಚಾರ್ಯರ 'ಆಶ್ರ ಯದಲ್ಲಿ ರನ್ನನಿಗೆ ಲಲಿತ ಕೀರ್ತಿ ಪಂಡಿತನಿಂದ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ; ಆ 


2 
ತರುವಾಯ ಗಂಗೆವಾಡಿಯ ಮಂಡಲೇಶ ಸ 
ನಾಯಕ ಚಾವುಂಡರಾಯನ ದರ್ಶನ. ರನ್ನನು ಆಚಾರ್ಯರ ಅಪ್ಪಣೆಯಂತೆ 
ಮಾರಸಿಂಹ ಮತ್ತು ಚಾವುಂಡರಾಯರ ಆಶ್ರಯ ಪಡೆದು ತ ೫ 
ಬರುತ್ತಾನೆ. ರನ್ನ-ಚಾವುಂಡರ ಮೈತ್ರಿ (ಅಧ್ಯಾಯ 4) ರನ್ನ ಮತ್ತು ಚಾವುಂಡ 
ರಾಯರ ಶ್ರವಣಬೆಳಗೊಳ ಯಾತ್ರೆ. ಶ್ರವಣಬೆಳಗೊಳದ ವರ್ಣನೆ. ಚಾವುಂಡ 
ರಾಯನ ಧಮ ೯ಗುರು ನೇಮಿಚಂದ್ರಾಚಾರ್ಯರ ನೆಲೆ ಶ್ರವಣಬೆಳಗೊಳ (ಅಧ್ಯಾ ಯ 
5); ನೇಮಿಚಂ ೦ದ್ರರನ್ನು ಚಾವುಂಡರಾಯ ಹಾಗೂಸ್ಥೆರನ್ನಮಯ್ಯ ಭೇಟಿಮಾಡುತ್ತಾರೆ. 
ಅವರು ಪ್ರವಚನ ಮಾಡುತ್ತಿರುವ ಆದಿಪುರಾಣದಲ್ಲಿಯ ಬಾಹುಬಲಿಯ ದೀಕ್ಷಾ 


೧೧ 


BENE ನ ಗು ಇಗ ಜಗ್‌ ಶಹ ಸಃ 
ಗ್ರಹಣ ಹಾಗೂ ಅವನಲ್ಲಿ ಕೇವಲೋತ್ಪಿ ತ್ರಿಯಾಗು ಐ ಪ್ರಸಂಗ ಚಾವುಂಡರಾಯನ 


ಮೇಲೆ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಂತ್ರ ದೆ. ಪೌದನ ಪುರದ ಬಗ್ಗೆ ಆಚಾರ್ಯರು ಮಾಹಿತಿಗಳನ್ನು 
ತಿಳಿಸಿ, ದಟ ಡವ ಬೆಳೆದು ನರಭಕ್ಷಕ ಕುಕ್ಕಟ ಸರ್ಪಗಳಿರುವ ಕಾರಣ ಚಾವುಂಡ 
ರಾಯನೂ, ಅವನ ತಾಯಿ ಕಾಳಲಾದೇವಿಯೂ ಅಲ್ಲಿಗೆ ಹೋಗಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ” 


ಭ 
ವೆನ್ನುತ್ತಾರೆ. ರನ್ನನು ಮಹಾ ಕವಿಯಾಗಂವನೆಂಬ ಭವಿಷ್ಯವನ್ನು ಸಹ ಅಬಭರು 
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ತಿಳಿಸುತ್ತಾರೆ (ಅಧ್ಯಾಯ 6) ; ಚಾವುಂಡರಾಯನು ಇಂದ್ರಗಿರಿಯ ಮೇಲೆ 
ಗೊಮ್ಮಟನ ವಿಗ್ರ ಹವನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿ ಪಿಸಲು ನಿರ್ಧರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಚಂದ್ರಗಿರಿಯ ಪ್ರಾಚೀನ 
ಬಸದಿಗಳಿನ್ನೂ ಹ ಶಿಲಾ ಶಾಸನಗಳನ್ನೂ ನೋಡಲು ಚಾವುಂಡರಾಯ ಹಾಗೂ 
ರನ್ನ ಹೋಗುತಾ ಶಿಲ್ಪವು ಅಪೂಃ ರ್ಣವಾಗಿರುವ ಭರತ ಚಕ್ರವರ್ತಿಯ ವಿಗ್ರಹದ 
ಬಗ್ಗೆ ER ಭಾಷಣೆ. ಚಂದ್ರಗಿರಿಯಿಂದ ಇಂದ್ರಗಿರಿಯ ಮೇಲಣ 
ಕೋಡುಗಲ್ಲನ್ನು ನೋಡಿದಾಗ ಜಾ ಚ 1 ಚಟ ಪ್ರತಿಮಾ 
ಯೋಗದ ಮೂರ್ತಿ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷವಾದಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ (ಅಧ್ಯಾಯ 7); ಶ್ರವಣಬೆಳಗೊಳ 
ದಲ್ಲಿ ಚಾವುಂಡರಾಯನ ಸ್ವಪ್ನ. ಬಾಹುಬಲಿಯ ವಿಗ್ರಹದ ದರ್ಶನಕ್ಕಾಗಿ ತಾಯಿ 
ಯೊಂದಿಗೆ ಪೌದನಸುರಕ್ಕೆ ಪ್ರಯಾಣ ಹೊರಟಂತೆಯೂ, ಆ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಪದ್ಮಾ 
ಪತಿಯು ಚಾವುಂಡರಾಯನನ್ನು ಉದ್ದೇಶಿಸಿ, ಪೌದನಪುರದವರೆಗೂ ಹೋಗದೆ 
ಚಂದ್ರಗಿರಿಯ ಮೇಲೆ ನಿಂತು ಇಂದ್ರಗಿರಿಯ ಶಿಖರಕ್ಕೆ ಅಂಬನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ಅವನಿಗೂ 
ಮತ್ತು ಅವನ ತಾಯಿಗೂ ಗೊಮ್ಮಟನ ದ ಸಡಿಡಂತೆಯ 
ಚಾವುಂಡರಾಯನಿಗೆ ಸಪ ಪ್ಲವಾಗುತ್ತದೆ ದೆ. ಈ ಕನಸನ್ನು ಚಾವುಂಡರಾಯನು.ನೇಮಿ 


ಯ 
ಚಂದಾ ಚಾರ್ಯರಿಗೆ ತಿಳಿಸಲು ಅವರು ಶ.ವಣ ಬೆಳಗೊಳದ ಗುಳಕಾಯಿ ಅಜ್ಜಿ ಗೆ 


ಬೆಟ್ಟದ ಕೋಡುಗನಲ್ಲಿ ಗೊಮ್ಮಟ ಹ್‌ 'ಯು ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡು, ಆವಳು ದಿನ 
ವಹಿ ಅಲ್ಲಿಗೆ ಹೋಗಿ ಗೊಮ್ಮಟನನ್ನು ಪೂಜಿಸುತ್ತಿರುವಳೆಂದೂ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ, 
(ಅಧ್ಯಾಯ 8); ಚಾವುಂಡರಾಯನು ತಲವನಪುರಕ್ಕೆ ಹಿಂದಿರುಗಿ, ಆದಿಪುರಾಣದಲ್ಲಿ 
ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿರುವ ಪ್ರತಿಮಾ ಯೋಗದ ಬಾಹುಬಲಿಯ ಮೂರ್ತಿಯಂತೆಯೇ ತಾನು 
ಶಿಲ್ಪಿಸುವ ಗೊಮ್ಮಟನ ವಿಗ್ರಹವು ಸಹ ಇರಬೇಕೆಂದು ನಿರ್ಧರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ 
ರಾಜಕೀಯ ಘಟನೆಗಳು ಅವನ ಸಂಕಲ್ಪಕ್ಕೆ ಭಂಗ ತರುತ್ತವೆ. ಆಗ ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟರ 
ರಾಜಧಾನಿ ಮಾನ್ಯಖೇಟ ಪರಮಾರ ಸೀನಿಯಕನ ಧಾಳಿ, -ದಳ್ಳುರಿಗಳಿಗೆ ತುತ್ತಾಗಿರು 
ತ್ತದೆ. ಚಾಲುಕ್ಕ ತೈಲನಿಂದ ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟ ಕಕ್ಕನು ka ಮೃತನಾಗಿರುತ್ತಾನೆ. 
ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟರ ಸ ಕ: SS: ಮಜ ಯುದ್ಧ ದಲ್ಲಿ ' 
ಗಾಯಗೊಂಡಿರುತ್ತಾನೆ... ಚಾವುಂಡರಾಯನು ಅವನ ನೆರವಿಗಾಗಿ ಬಂದರೂ 
ಪ್ರಯೋಜನವಿಲ್ಲದಂತಾಗಿದೆ. ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯವನ್ನು . ಕಳೆದುಕೊಂಡಿರುವ 
ಇಂದ್ರನ ರಕ್ಷಣೆ ಈಗ ಚಾವುಂಡರಾಯನ ಮೇಲೆ. ಗಾಯಗೊಂಡಿರುವ ಮಾರಸಿ೧ಹನು 
ಸಲ್ಲೇಖನವನ್ನು ಆಚರಿಸಿ ಅಸುವನ್ನು ನೀಗುತ್ತಾನೆ (ಅಧ್ಯಾಯ 10); ಚಾವುಂಡ 
ರಾಯನ ಮಾನಸಿಕ ಪರಿವರ್ತನೆ, ವೈರಾಗ್ಯದತ್ತ ಅವನ ಮನಸ್ಸು. ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟದ 
ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯವು ನಶಿಸಿ ಹೋದುದನ್ನೂ, ತನ್ನ ಸ್ವಾಮಿ ಭನ ಮಡಿದುದನ್ನೂ 
ಕಂಡು ಅವನು ದುಃಖತನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಇಂದ್ರನ ವ್ಯ ಕ್ರಿತ್ವವು ಸಹ ಇಲ್ಲಿ ನಮಗಾಗು 
ತ್ತದೆ (ಅಧ್ಯಾ ಯ 11); ರಾಜಕೀಯ ಪರಿಸ್ಥಿ bce ಪ್ರಾಪ್ತವಾಗಿರುವ ಮಾನ: 


ಸಿಕ ಒತ್ತಡವನ್ನು ನೀಗಿ ಕೊಳ್ಳಲು ಚಾಪೂ ಕಾವ್ಯ ರಚನೆಗೆ ಕ್ಸೈ ಹಾಕು 
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೪ ಟಿ 
೮೬ 
ಈ) 
₹1 
[42 
ತ್ಡ CH 
(ಆ 
10 
ಕೆ 


ಇಂದ್ರನು ತನ್ನ ಚಿಂತೆಯನ್ನು ಮರೆಯಲ ಲು ಚಾ 

ಯನ್ನು (ಪೋಲೊ) ಆಡಲು ಹೊರಡುತ್ತಾನೆ. ಆಟದಿಂದಲೂ ಅನನ ವ್ಯಸನವು 
ದೂರವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯವನ್ನೂ ಕಳೆದುಕೊಂಡಿರುವ ಅವನಲ್ಲಿ ಕ್ಲೇಶವು 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ, ಕೊನೆಗೆ ಶ್ರವಣ ಬೆಳಗೊಳಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ ಸಫ್ಲೇಖಗನಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಣವನ್ನು ತೈಜಿ 
ಸಲು "ಶ್ಚ ಯಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. (ಅಧ್ಯಾಯ 13); ಶ್ರವಣಬೆಳಗೊಳಕ್ಕೆ ಚಾವುಂಡ 
ರಾಯ, ಇಂದ್ರರ ಪ್ರಯಾಣ ಈ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಕಾಳಲಾದೇವಿ ಗೊಮ್ಮಟನ ವಿಗ್ರಹ 


ವನ್ನು ಶಿಲ್ಪಿಸುವ ಬಗ್ಗೆ ಮಗನಾದ ಚಾವುಂಡರಾಯನಿಗೆ ಜ್ಞಾಪಿಸುತ್ತಾಳೆ (ಅಧ್ಯಾಯ 
14); ಶ್ರವಣಬೆಳಗೊಳದಲ್ಲಿ ಇಂದ್ರನು ರಾಸ್ಟ್ರಕೂಟ “ಮಕ ಕುಟವನ್ನು ನೇಮಿ 


ಚಂದ್ರಾಚಾರ್ಯರ ಪಾದಗಳ ಮುಂದಿಟ್ಟು ಸಲ್ಲೇಖನಕ್ಕೆ ಅನುಮತಿ ಬೇಡುತ್ತಾನೆ 
(ಅಧ್ಯಾಯ 15) ; ಇಂದ್ರನ ಸಲ್ಲೇ2 ನ” ಅವನ ಕಾಯ ಇಪ ಬಂಧನವನ್ನು 
ತೃಜಿಸಿ ಕೀ ಸುಪಾ: `ಚಾವುಂಡನು ಸಹ ಸಲ್ಲೇಖನಕ್ಕೆ ಅನುಮತಿ 


ಕ್‌ 
ಬೇಡಲಾ, ಪಂಪಕವಿಯು ಆಶೀರ್ವದಿಸಿ ಹೇಳಿರುವಂತೆ ನೀವು ಕಾವ 
ಮ್‌ 


ಪಡೆಯಬೇಕು, . “ನೀವು ಬಯಸುತ್ತಿರುವ ಖಡ್ಗ ಸಂನ್ಯಾಸ ಸ್ವೀಕಾರಕ್ಕಾಗಿ ಖಡ್ಗ 
ಬಿಸುಟು ಕಂಟವನ್ನು ಹಿಡಿಯಿರಿ” ಎಂದು ನೇಮಿಚ ಪ್ರಾಚಾರ್ಯರು ಚಾವುಂಡ 
ರಾಯನಿಗೆ ತಿಳಿಸ ಸುತ್ತಾ ರೆ (ಅಧ್ಯಾಯ gy. ;. ಚಾವುಂಡರಾಯನು ತನ್ನ ಖಡ್ಗ ವನು 
ಧವಳ ಸರೋವರದಲ್ಲಿ ಬಿಸುಟು, ಇತ್ಮಕವಾದ ಯೋಧ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಯಾಗಿ 
ಜಿನ ಧರ್ಮಕ್ಕನುಗುಣವಾದ ಅಹಿಂಸಾ ಜೀವನವನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭಿಸುತ್ತಾನೆ. ಖರ 


ಮುಕ್ತಿಯ ತರುವಾಯ ಅವನ ಕೈ ಕುಟಕೆ ಮೀಸಲು. ಚಾವುಡರಾಯನು ಇಂದ್ರ 
ಗಿರಿಯ ಶಿಖರಕ್ಕೆ ನಮಸ್ಕ ಊರೇ? ಮಂದಹಾಸ ಬೀರುವ ಬಾಹುಬಲಿ ದೇವನ 
ದಿವ್ಯ EE ಆ ಶಿಖರ ಶಿಲೆಯಲ್ಲಿ ಮೂಡಿಬಂದಂತೆ ಅವನಿಗೆ ಗೋಚರವಾಗು 
ವುದು. (ಅಧ್ಯಾಯ 17) ; ಚಾವುಂಡರಾಯನು ತನ್ನ ಕೃತಿಯನ್ನು ಚೂ ಮುಗಿ 
ಸಿದನೆಂದು ಕೊನೆಯ ಅಧ್ಯಾ ಯದಲ್ಲಿ ನವಂಗೆ ತಿ 

ಪುರಾಣ ರಚನೆ (ಕಾವ್ಯಶಿಲ್ಲ )), ಹಾಗೂ ಗೊಮ್ಮಟ 
ಶಿಲ್ಪ) ಇವುಗಳಿಂದ ಚಾವುಂಡರುಯನ ಬಾಳು ಶ್ರೀಮಂತಗೊಳ 
ಕಾದಂಬರಿಗೆ “ಶಿಲ್ಪಶ್ರೀ” ಎಂಬ ಹೆಸರು ಯುಕ್ತವೆನಿಸುತ್ತದೆ. . ಚಾವುಂಡರಾಯ 
ಪುರಾಣದ ಎರಡನೆ ಕ ಸಂವತ್ಸರ 900 (ಕ್ರಿ.ಶ. 978)ರಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿಗೆ ಕಾದಂಬರಿ 
ಮುಕ್ತಾಯವಾಗುತ್ತದೆ 


ಇತ್‌ 


ಕಾದಂಬರಿಯು ಲೇಖಕನು ತನ್ನ ಪಾತ್ರಗಳೊಂದಿಗೆ ಸೃಷ್ಟಿಸುವ ಪ್ರಪಂಚೆವನು 
ಹ 


ಜಟ ಮು 


ಚಿತ್ರಿಸಿ, ಪಾತ್ರಗಳ ಮೂಲಕ ಚ ವಿಷಯವಾಗಿ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ವ್ಯಕ್ತ 
ಪಡಿಸುತ್ತದೆ ; ಸತ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ವಾಚಕರ ಉತ್ಸಾಹವನ್ನು ಕೆರಳಿಸುತ್ತದೆ. ಅಷ್ಟೇಅಲ್ಲ, 
ಅದು ಪಾತ್ರಗಳ ಅಂತರಿಕ ಸ ಭಾವವನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿ ತಿಳಿಸುತ್ತದೆ... ಈ ದೃಸ್ಟಿಯೆಲ್ಲಿ 
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1 EE ಹ ಸ್‌ 3 dd 
ಹಲವಾರು ಚಾ ಶ್ರಿಕ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿ, ಆ ಪಾತ್ರಗಳು ಸಾಧಿಸಿದ 


ಳಃ ಲಶಿ ಭಂಟ ಒರ ಲಮ ಆ ಅ 
ಉಲ ಬ ಇ 
ಆವರ್ಶಗಳನ್ನು ನಮ್ಮ ಮುಂದಿಡುತ್ತದೆ. ಹೆನ್ರಿ ಜೇಮ್ಸ್‌ (1843-1916) 


ಇಪ 


ಹೇಳುವಂತೆ, “ಒಂದು ಗ್ರಂಥದ ಮಟ್ಟವು ಅದನ್ನು ರಚಿಸಿದಾತನ ಬೌದ್ಧಿಕ ಮಟ್ಟ 
ವನ್ನು ಪ ತಿನಿಧಿಸುವುದಾಗಿದೆ. ಉತ್ತಮ ನನ ಎಂದಿಗೂ ಸತ ರಹಿತ ಬುದಿ 
ಯಿಂದ ಹೊರಡಲಾರದು”. “ಶಿಲ್ಪಪ್ರೀ' ಈ ಈ ಹೇಳಿಕೆಯನ್ನು ಸ ಮರ್ಥಿಸುವಂತಿದೆ 
ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರು ವಿದ್ವತ್ತು ರಚನಾ ಕೌಶಲ, ಹೇಳಬೇಕಾದ 

ಅವರು ಮಾಡಿರುವ ಸ ಬ್‌ -— ಇವುಗಳೆಲ್ಲಾ ಆವರ ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ 
ಕ್ರವಾಗಿವೆ. ಕಾದಂಬರಿಗೆ ಆರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ವಸ್ತು, ಪಾತ್ರ, ಘಟನೆ; ಆಖ್ಯಾಃ 
ಭಾಷಣೆ, ವಿನ್ಯಾಸ, ಭಾಷೆ, ಶೈಲಿ, ತಂತ್ರ - ಇವು ಕಾದಂಬರಿಯ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ 


ತ್ರ” 


ofl 
“£ 
ು 
Fel 
೩ 
6೫) 
೭. 
€3 
೩. 36 ೨ 


೧ 
ದೆ 


ಹವಾದ | ನುರಿತ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರಾದ ಅ.ನ.ಕೃ., ತ 
ಮೊದಲಾದವರ ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ಇವುಗಳ ವೈವಿಧ್ಯವನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. “ಶಿಲ್ಪಶ್ರೀ”ಯ 


ಗ ದು ಹಾರ ಜಾ ಆ ಜಾ 4 ತ್ಯಾ ೧ ತಾ 
ಹ ಸಾಹಿತ Fk ಐತಿಹಾಸಿಕ ಅಧ್ಯ ಯನಗಳಿಂದ ಮೂಡಿ 
ಅಕಾಲ 


ತ್ರ 
ತ 


ಬಂದದ್ದು, ಕಾದಂಬರಿಯು ಚಾವುಂಡರಾಯನ ವ್ಯಕ್ತಿಚಿತ್ರಣಕ್ಕೆ, ಅವನ ಕಾವ್ಯ ರಚನೆ 

ಗೆ ಸೀಮಿತವಾದದ್ದು. ಉಳಿದ ಪಾತ್ರಗಳು ಅವನ ಸುತ್ತಲಿದ್ದ 
ಅವನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ಪೋಷಕವಾಗಿವೆ. ಕಾದಂಬರಿಯ ವಸ್ತುವಿಗೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟಂತೆ 
ಬಾಹ್ಯ ಘಟನೆಗಳಿಗೂ, ಪಾತ್ರಗಳ ಆಂತರಿಕ ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿಗಳಿಗೂ ಒಡನಾಟವಿದೆ. 
ಇದನ್ನು ತ. ರಾ. ಸುಬ್ಬರಾ ಯರು ಪಂಪ, ರನ ಮಾರಸಿಂಹ. ಇಂದ್ರ ಮತ್ತು 


ಲ ಸ 
ಚಾವುಂಡರಾಯರ ಸ ಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ಸೊಗಸಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಬಾಹುಬಲಿಯಂತೆ 
ತಾನೂ ಇಹದ ಬಂಧನದಿಂದ ಬಿಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕೆಂಬ ಜಾವ ೦ಡರಾಯನ ಆಸೆ, ದಂಡ 
ನಾಯಕ ವೃತ್ತಿಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಖಡ್ಗ ಸಂನ್ಕಾಸವನ ಕೈ ಗೊಳ್ಳ ಲು ಸಾಧ್ಯ ವೇ ಎಂಬ 
ಅವನ ಮ ಇವುಗಳ BE ಅವ iii ಉಂ ಆ. ಮಾನಸಿಕ ತಿಕ್ಕಾಟ 

ವನ್ನು ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು ಗಾಳಿಗೊಡ್ಡಿದ ಸೊಡರ ಕುಡಿಗೆ ಹೋಲಿಸಿರುವ ತಂ 


ಸ್ವಾರಸ್ಯವಾಗಿದೆ. 


ಜ್‌ 


“ಶಿಲ್ಪಶ್ರೀ”... ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಕುಲಂಕಷವಾಗಿ ಪರಿಶೀಲಿಸಿದಾದ ಕಥಾ 
ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ನ್ಕೂನತೆಗಳಿಲ್ಲದೆಯಿಲ್ಲ ಅನಿಸುತ್ತದೆ. ಕಥೆಯ ಮುನ್ನೋಟಕ್ಕೆ ಅಗತ್ಯ 
ವಾದ ಘಟನೆಗಳೇ ಸಾಲದೆ, ಪಾತ್ರಗಳು ಸಾಹಿತ್ಯಕ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಹಾಗೂ 
ಧಾರ್ಮಿಕ ಸೂತ್ರಗಳನ್ನು ಚರ್ಚೆಮಾಡುವುದರಲ್ಲಿಯೇ ಕಾಲ ಕಳೆಯುವುದು ಕಂಡು 
ಬರುತ್ತದೆ. ಹಲವಾರು ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಹೊತ್ತ ಕಾದಂಬರಿಗೆ ಕಾಲೈಕ್ಕತೆ ಮತ್ತು 
ಚಲಸ್ಫೈಕ್ಕತೆ ಸಾಲದೆ, ಕಥೆಯ ನಡೆಗೆ ಆತಂಕೆವಿದೆ. ಸಾರೋಕ್ತಿಗೆ (Climax) 
ಅಗತ್ಯವಾದ ಸನಿ ವೇಶಗಳೇ ಇಲ್ಲದೆ ಕಾದಂಬರಿ ನೀರಸವಾಗಿ ಮುಕಾ i. 
ತ್ತದೆ. ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟ ಇಂದ್ರನು ಕಾದಂಬರಿಯ ಮುಕ್ತಾಯ ಘಟ್ಟ ದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಪ y 
ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯಪು ಅಸ್ತಂಗತವಾಗುವ ಕಾಲದಲ್ಲಿ "ಗಂಗ ಟೆ 
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ಅವನಿಗೆ ಆಶ್ಚಯ ಕೊಡುವ ಪ್ರಸಂಗವು ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಉಪಕಥೆಯಂತೆ 
ಕಾಣುತ್ತ 

ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಕಾದುಬರಿಯ ವಸ್ತು ಕಾಲವನ್ನು ಸುಘತಿಸುತ್ತದೆ. 
ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಅಗತ್ಯವಿರುವಂತೆ ಕಾಲೈಕ್ಕತೆ ಕಾದಂಬರಿಗೂ ಇರಬೇಕು; ಕಾಲವನ್ನು 
ನಟ ಸಜಾಗ ೫ ೋಡಿಸಿಕೆ ಜ್‌ ಕಥೆ ಸಾಗಬೆ “ಶಿಲ್ಪಶ್ರೀ” ಪ್ರಾಚೀನ 


ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನು ತಂದುಕೊಂಡು ಐತಿಹಾಸಿಕ ಹಿನ್ನೆಲೆ 

ಕಾದಂಬರಿ. ಕೆಲವು ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಸ್ತುತ ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿ ಆಖ್ನಾನ ಹಠಾತ್ತನೆ 
ಹಿಂದಿನ ಘಟನೆಗಳತ್ತ ಹಿಂಚಲಿಸಿ, ತರುವಾಯ 
ಹೋಗಂವುದೂ ಉಂಟು. (ಮೇರಿ ಆನ್‌ ಇವಾನ್ಸ್‌ 
1819-80) ಎಂಬಾಕೆಯ “ಸಿಲಾಸ್‌ ಮಾರಿನರ್‌” ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಕಥಾನಾಯಕ 
ಸಿಲಾಸ್‌ ಮಗ್ಗದ ಮುಂದೆ ಕುಳಿತು ನೇಯಂತ್ತಾ ತನ್ನ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಘಟನೆ 
ಘಟನೆಗಳು ಕಥೆಯು ಚಲನೆಗೆ 


ಗಳನ್ನೆಲ್ಲಾ ನೆನೆಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಈ ಹಿಂದಿ; 
ಪೋಷಕವಾಗಿವೆ. ಈ ತಂತ್ರಕ್ಕೆ Looking Back ಅಥವಾ ತಿರುಗು ನೋಟ ಎಂಬ 
ಹೆಸರಿದೆ. “ಶಿಲ್ಪಶ್ರೀ” ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಭರತ - ಬಾಹುಬಲಿಗಳ ಯುದ್ಧ; 


ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟ ಗಂಗರ ಪ್ರಾರಂಭದ ಪೈರೆ, ತರುವಾಯದ ವ್ರತ್ತಿ; ಚಾವುಂಡ 
ರಾಯನಂ ಯುವಕನಾಗಿದ್ದಾಗ ಪಂಪಮಹಾಕವಿಯನ್ನು ಕಂಡ ವಿಷಯ; ರನ್ನನು 
ಬಂಕಾಪುರದಲ್ಲಿ ವ್ಯಾಸಂಗ ಮುಗಿಸಿ ಗಂಗದಂಡನಾಯಕ ' ಮಹಾಬಲಯ್ಯ ಮತ್ತು 
ಅವನ ವಂಗ ಚೀತಾ! ವರ ಆಶ್ರಯವನ್ನು ಪಡೆದಂದು.. ಇವುಗಳೆಲ್ಲಾ 
ತಿರುಗುನೋಟದ ತಂತ್ರದಿಂದ ಹಸತ ಈ ಘಟನೆಗಳನ್ನು ಕಾಲೈಕೃತೆಗೆ 
ನೆರವಾಗುವಂತೆ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು ತ ಮುಂದೆ ಇಟ್ಟಿಲ್ಲ. ಕಾದಂಬರಿಯ 
ನಡೆ ಅವಿಚ್ಛಿನ್ನವಾಗಿರಬೇಕು ಮತ್ತು ಕಥೆಯ ನೆಡೆಗೆ ಸಹಾಯಕವಾದ ಘಟನಿಗಳೆಲ್ಲಾ 
ಒಂದೇ ವಿಷಯಕ್ಕೆ ಅಥವಾ ಒಂದೇ ಸತ್ಯದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಸಂಬುಧಪ ಕಟ್ಟಿರಬೇಕು ಎಂಬ 
ನಿಯಮವಿದೆ. “ಶಿಲ್ಪಶ್ರೀ” ಕಾದಯರಿಯಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಘಟನೆಗಳು. ಬಿಡಿಬಿಡಿಯಾಗಿ 
ವರ್ಣಿತವಾಗಿ, ಪಾತ್ರಗಳ ಸಂಭಾಷ ಷಣೆಗಳು ಕಾವ್ಯ ಹಾಗೂ ಧರ್ಮಗಳ ವಿಚಾರವಾಗಿ 
ಮಾಡಿದ ದೀರ್ಫ್ಥ ಉಪನ್ಯಾಸಗಳುತಿವೆ. ಸಂಭಾಷಣೆಗಳು ಕೆಲವು ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ 


೯) 
ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ವಿಷಯಗಳ ಮೇ ಲಿನ ಸಮೀಕ್ಷೆಗಳಂತಿವೆ. ಪಾತ್ರಗಳ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳು 


ಪ್ರಬಂ? ಧಗಳಂತೆ ಕಂಡು ಬಂದು, ಒಂದು ಪಾತ್ರವು ಸಂಭಾಷಣೆಯಲ್ಲಿ ನಿರತವಾಗಿರು-- 
ವಾಗ ಮತ್ತೊಂದು ಪಾತ್ರವು ಆಲಿಸುತ್ತಿದೆಬೆ 
ಇಲ್ಲದಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ: ಶಾಸ್ತ್ರಾಭ್ಯಾಸದ ಬಗ್ಗೆ ಲಲಿತ ಕೀರ್ತಿ ಪಂಡಿತ 
ಮತ್ತು ರನ್ನಮಯ್ಯರ ಸಂಭಾಷಣೆ (ಪು 53-57); ಚಂದ್ರಗಿರಿಯ ಶಾಸನಗಳ 
ಬಗ್ಗೆ ಚಾವುಂಡ-ರನ್ನರ ಸಂಭಾಷಣೆ (ಪು. 73.74); ಪೌದನ ಪುರಕ್ಕೆ ಹೋಗ 
ಬೇಕೆ 0ಬ ಕಾ ಳಲಾದೇವಿಯ ಬಯಕೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಚಾವುಂಡರಾಯ-ನೇಮಿಚೆಂದ್ರಾ- 


[ಈ 

6) 

ಕ್ಟ 
£ 

ಆ) 

ಘೆ 
ಕ್‌ 
[3 

ಆ. 

೮% 

ಲು 
ಸಾ 
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ಚಾರ್ಯರ ಸಂಭಾಷಣೆ (ಪ್ರ. 82.85); ಅರ್ಥ ಮುಗಿದಿರುವ ಭರತ ಚಕ್ರವರ್ತಿಯ 
gp ಬಗ್ಗೆ ಚಾವುಂಡರಾಯನ ಮಾತು (ಪು, 92); ಶ್ರವಣಬೆಳಗೊಳದ 
ಪವಿತ್ರತೆಯ ವಿಷಯವಾಗಿ ಚಾವುಂಡರಾಯನ ಮಾತುಗಳು (ಪು. 89); ಗುಳಿ. 
ಕಾಯಿ ಅಜ್ಜಿ ಯ ಬಗ್ಗೆ ನೇಮಿಚಂದ್ರಾಚಾರ್ಯರ ದೀರ್ಫ ವಿವರಣೆ (ಪು. 104); 
ಬಾಹುಬಲಿ 'ಬಗ್ರಹದೆ. ಕೆತ್ತನೆಯ ವಿಃ ಹೆಯವಾಗಿ ರನ್ನ ನೇಮಿಚೆಂದ್ರಾಚಾರ್ಯ ಮತ್ತು 
ಚಾವುಂಡರಾಯರ ಸಂಭಾಷಣೆ (ಪು. 107-19). 
ಅತೋಣೆ ಟ್ರಾಲೆಪಿ (1815-82) ತಿಳಿಸುವಂತೆ ಸಂಭಾಷಣೆ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ 
ಅತ್ತಂತ ಆಪ್ಯಾಯಮಾನವಾದ ಭಾಗ, ಅದು ಮೂಲ ಕಥೆಗೆ ಒಂದಲ್ಲ ಒಂ 


ಶಿ ಶಿ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸಂಬಂಧಿಸಿರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ “ಶಿಲ್ಪಶ್ರೀ” ಕಾದಂಬರಿಸಲ್ಲಿಯ 
ಸಂಭಾಷಣೆಗಳಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ವಿಷಯಗಳು ಬೋಧ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿರುವ ತೆ ಕಾಣುತ್ತವೆ. 


ಹೀಗೆ, ಅನೇಕ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಹಾಗೂ ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ವಿಷಯಗಳ ದಾಖಲೆಗಳುಳ್ಳ 
“ಶಿಲ್ಪಶ್ರೀ” ಕಾದಂಬರಿಯ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಹೊಂದಿದೆಯೇ ಎಂಬ ಶಂಕೆ ನಮಗಾಗುತ್ತದೆ. 

ಸ, ಅ ಬಳಿಕ ಕಾವ್ಯರಚೆ ಕನೆ ಮತ್ತು ಬಾಹು 
ಬಲಿಯ ವಿಗ್ಗಹದ ಶಿಲವಾಗಿದು ಈ ವಿಷಯಗಳು ಕಥಾವಸ್ತುವನಿಸುವುದಾದರೆ, 
`ಗಳೆಲವೂ ಚಾವುಂಡ ಡರಾಯನ ಪಾತ ಪೋಷಣೆಗೆ 


ಸ? ನತೆಗಳು ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಬಂದರೂ. ತ್ಯ ರಾ.ಸು. ಅವರ 
ಕಥಾಶಿಲ್ಪದ ಸಿರಿವಂತಿಕೆ ನಮ್ಮ ಗಮನಕ್ಕೆ ಬೀಳದೆ ಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ. “ಶಿಲ್ಪಶ್ರೀ”ಯಲ್ಲಿ 


ನಾವು ಕಾಣುವುದು ತಂ ಪಾತ ಗಳನ್ನು, ಅದರಲ್ಲಿ ಸ ಎಪುಲ 
ವಾಗಿದೆ. ಕಾದಂಬರಿಯ ಪಾತ ಗಳನ್ನು ಕಾದಂಬರಿಯ ಜನ ಭ್ಯ ಕರೆಯವು 
ದುಂಟು. ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ ಬು ಮುಂದೆ ಜೀವಂತವಾಗಿ ಚಲಿಸಿ, ಕಥೆ 
ತೆ ರೈ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಪಾತ್ರಗಳಾದ 

ಮಾರಸಿಂಹ, ರಾಚಮಲ್ಲ, Ri, ಮತ್ತು ಇಂದ್ರ; ಮಹಾ ಕವಿಗಳಾದ 
ಪಂಪ ವಂತ್ತು ರನ್ನ ಧಾರ್ಮಿಕ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾದ ನೇಮಿಚಂದ್ರಾಚಾರ್ಯ 
ಜತ ಬಾ ಬಟ ವಾಚಕರಿಗೆ ಪ್ರಿಯವಾಗಿ, ಕಾದಂಬರಿಯ ಕೊನೆಯವರೆಗೂ ತಮ್ಮ 
ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಬೀರುತ್ತಾರೆ. . ಪಂಪನ ಕಾವ್ಯ ಪ್ರತಿಭೆ, ರಾಷ್ಟ್ರ ಕೂಟ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯ 
ಕ್ಕಾಗಿ ರಣರಂಗದಲ್ಲಿ ಅಸುವ ನೀಗಿದ CUE Wins ತಾ ಸ ರಾಷ ಪ್ಪ ವನ್ನು ಕಳೆದು 
ೂಂಡ ಇಂದ್ರನ ದಂಃಸ್ಥಿತಿ; ಚಾವುಂಡರಾಯನ ಧರ್ಮ ನಿಷ್ಠೆ ಮತ್ತು ಸ್ವಾಮಿನಿಷ್ಠೆ 
ಇವೆಲ್ಲವೂ. ವಾಚಕರನ್ನು ಆಕರ್ಷಿಸುತ್ತವೆ. ಈಗಾಗಲೇ ತಿಳಿಸಿರುವಂತೆ ಕಾದಂಬರಿ 
ಕಾರರು ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಬಾಹ್ಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಕಾಣದೆ ಅವುಗಳ ಅಂತರಾತ ವನ್ನು 
ಸಿ ವಿಶ್ಲೇ ಹಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅವರು ಸೃಷ್ಟಿಸಿರುವ ಪುರಾತನ ವಸ್ತಿಗಳ 


ಸೊ 
ಸಂಭಾಷಣೆಗಳು ವಾಲ್ಪರ' ಸ್ಕಾಮೇಜ” ಲ್ಯಾಂಡರ್‌ (1775-1864) ಎಂಬಾತನು 
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ತನ್ನ Imaginary Conversations ಕಾಲ್ಪನಿಕ ಇಷ್ಟಾಲಾಪಗಳಲ್ಲಿ ಗತಕಾಲದ 
ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಸಂಭಾಷಣೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡ? ಸಿ ಕಥೆ ಹೆಣೆದಂತೆಯೇ ನಾಟಕೀಯ 
ವಾಗಿವೆ 
ತ. ರಾ. ಸುಬ್ಬರಾಯರು ಗದ್ಯಶೈಲಿಗೆ ಪ್ರಸಿದ್ಧರು, ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾದಂಬರಿ 
ಗಳಲ್ಲಂತೂ ಆವರ ಗಂಡು ಗದ್ಯ ಭವ್ಯವಾಗಿ ಪ್ರಕಟಿಸಿಕೊಂಡು ಆಖ್ಯಾನಕ್ಕೆ ಚೇತನ 
ಸ್ರ 
ವನ್ನು ತುಂಬಿದೆ. ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಮಾ ರನ 


್ನ 
ಸುಲಭವಾದ ಕೆಲಸವಲ್ಲ. ಸುಬ್ಬರಾಯನ ಆಖ್ದಾನ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ “ 
ಕಂಡುಬರುವಂತೆ ಅವರ ಇತ 


೮) 
ಶ್ರ 4 pp ಕ 
ಬಗ್ಗೆ ಆವನ ಕಲ್ಪನೆಗಳು ಅವನ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಗುತ್ತವೆ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ 
ಬ ಲ ಮಾ NS) ಅ ಗಾ 

66 2 99 ಈ ನ ವಾ ನ್‌್‌, 64% ( 9 ಎದು 
ಶೈಲಿಯೆ ವ್ಯಕ್ತಿ” (50/16 15 the Man) ಅನ್ನುವುದು. “ಶಿಲ್ಪಶ್ರೀ”ಯನ್ನೂ 
ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುವುದಾದರೆ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಪೂರ್ವಜ್ಞಾನ- ಇವೆಲ್ಲವೂ ಅದರಲ್ಲಿ 
ಕಾ pe 


ಪ್ರಕಟವಾಗಿರುವುದು ವಾಚಕರ ಗಮನಕ್ಕೆ ಬೀಳುತ್ತದೆ. ರಚನಾ ತಂತ್ರದಲ್ಲಿ ಸಹ 
€ % 
ಅವರ ಭಾಷಾಪ್ರಯೋಗ ಹಾಗೂ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿವೆ. 


ಲೃ ೪ 


ಆವರ ಲೇಖನ ಶ್ನೆಲಿ ಮಧ್ಯಯುಗದ ಶಬ್ದ ವೈಖರಿಯನ್ನು ಒದಗಿಸಿವೆ. ಅವರ 
(=p 


ಆ! 

೦ ಇ 

ವರ್ಣನೆಗಳನ್ನು ನೆನಪಿಸುತ್ತವೆ. 3ನೇ ಕೃಷ್ಣನ ತರುವಾಯ ಖೊಟ್ಟಿಗನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಕಲ 


ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯವು ಎಷ್ಟು ಕುಗ್ಗಿದ್ದಿತೆಂಬ ಬಗ್ಗೆ ಸುಬ್ಬರಾಯರ ನಿರೂಪಣೆ 
ಇದಕ್ಕೆ ನಿವರ್ಶನ (ಪು. 30-32). ತನ್ನ ಯೋಧ ಜೀವನಕ್ಕೆ ವಿಶ್ಟಾಂತಿಯೆನ್ನಿತ್ತು 
ಧವಳ 


ಕಂಬಿವನ್ನು ಹಿಡಿಯಂವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಚಾವುಂಡರಾಯನು ಖಡ್ಗವನ್ನು ಧವ 
ಸರೋವರಕ್ಕೆ ಎಸೆಯುವ ಸನ್ನಿವೇಶವು ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನ ಐತಿಹ್ಯಕಾಲದ ದೊರೆ ಆರ್ಥರನ 
ವೀರ ಯೋಧರಲ್ಲೊಬ್ಬನಾದ ಸರ್‌ ಬಿಡೀವರ್‌ ದೈವದತ್ತವಾದ ಆರ್ಥರನ 
ಖಡ್ಗವನ್ನು ಸರೋವರಕ್ಕೆ ಎಸೆಯಂವ ಸನ್ನಿವೇಶವನ್ನು. ನಮಗೆ ನೆನಪಿಸುತ್ತದೆ. 
“ನಿತ್ಯ ಚುಚಲೆಯಾದ ರಾಜಲಕ್ಷ್ಮಿಯ ಊಳಿಗದಾಳಾದ ಕರವಾಳವೇ ನಿನಗಿಂದು 
ಶರಣು. ಅಲ್ಪನಿಗೆ ಹಿರಿಯನೆಂಬ ಭ್ರಮೆ ಬರಿಸಿ. ಮಾನವನನ್ನು ಪಶುವಾಗಿಸಿ, 
ಹಾಲುಣ್ಣುವ ಹಸುಗೂಸಿಗೆ ನರರಕ್ತ ಪಾನಮಾಡಿಸುವ ಕರಾಳ ಕೂರಸಿಯೇ ನಿನಗೆ 
ಶರಣಂ. ಸದಾ ರಕ ಪಿಪಾಸಿಯಾದ ರಕ್ತಂಚರಿಯೇ ನಿನಗೆ ಶರಣು- ಎಂದು 


ಚಾವುಂಡರಾಯನಂ ಖಡ್ಗವನ್ನು ಎಸೆದು ಸರೋವರದ ಆಳದೊಳಕ್ಕೆ ಅದನ್ನು 


CY 


AA ಇಪ್ಪ ನಗ್‌ 
ಮುಳುಗಿಸುವ ದೃಶ್ಯದ ವರ್ಣನ ಅಮೋಫವಾ/ 
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ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಅವರದು ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಮೀಸಲಾದ ಜೀವನ, ಅದಕ್ಕೆ ನೀರೆರದ 
ಪರಿಸರ ಅವರ ಮನೆತನಕ್ಕೆ ಅನುಚಾನವಾಗಿ ಬಂದ ಪಾಂಡಿತ್ಯ ವಂತ್ತು ಸಂಸ್ಕಾರ. 

ಹತ್ತನೆಯ ಶತಮಾನದ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧನಾದ ಆದಿಕವಿ ಪಂಪನೆ 
ಕಾವ್ಠಗಳನ್ನು ಅವರು ತಮ್ಮ ಕಥೆಗೆ ಅನುಗುಣ ವಾಗಿರುವೇತೆ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದ 


೨ 


A 

ರ ಗ ಮ 4 Ee ER 
ಚಾಪುಂಡರಾಯನ ತನ್ನಿ ಜಿನ ರ್ನ ವ್ರಚಾ ರ೯ದಿ ದಲ್ಲಿ ಪ ಪಂಪನ ಕೇಟ್ಯ ೦. 
ಆಟ್‌ 


ಪ್ರಭಾನಿತನಾಗುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಹಚ ಪಂಪನ ಕೃತಿಗಳ ಬಗೆ 
ಎ ವ ಹ 
ಅವರು ಶ್ರವಣ ಬೆಳಗೊಳ ಹಾಗೂ ಕರ್ನಾಟಕದ ಇನ್ನಿತರ ಕಡೆಗಳ ಶಾಸನಗಳನ 
ಕೂಲಂಕಷವಾಗಿ ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿರಂವ CMR ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಎದ್ದು ಕಾಣು 
ತ್ತದೆ. ಅವರನ್ನು ಯೌವನದಲ್ಲಿ : ಸೋಡಿದವ ವರ ವ್ಯಕ್ತಿ ಚಿತ್ರಣವು ಕಾದಂಬರಿ 
ಯಲ್ಲಿರುವುದು ಕಾಣದೆ ಹೋಗುವದಿಲ್ಲ, ಹು ನದಲ್ಲಿ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಯಾಗಿರುವ 
ರನ್ನ ನ ರೂಪವು ಸುಬ್ಬರಾಯರ ಪ್ರಾಯದ ರೂಪವನ್ನೇ ಹೋಲುವಂತಿದೆ “ಆ ಗಡು 
ಸಾದ ಒರಟು ಶಿಲೆಯಲ್ಲಿ ಸು ರಪ ನಿರ್ಮಿಸಿದಂತಿದ್ದ ಗಂಡು ಮುಖ, ವಿಶಾಲ 
ವಾದ ಫಾಲ, ನೀಳವಾದ ತುದಿಯಲ್ಲಿ ನಸುಭಾಗಿದ ಇರ್‌ ಮೂಗು, ಹೊತ್ತಿ 
ಸಿದ ದೀವಿಗೆಗಳಂತೆ ಉರಿಯುತ್ತಿದ್ದ ಕಣ್ಣುಗಳು, ನೋಡುವವರಿಗೆ ಸವಾಲು ಹಾಕು 
ವಂತೆ ಕೊಂಚ ಮುಂದುಬ್ಬಿದ ಗಲ್ಲಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಚುಡ ಆತ್ಮ ವಿಶ್ವಾಸವೇ ಜೀವವಾಗಿ 
ಕಳಕಳಿಸುತ್ತಿರುವಂತೆ ಕಂಡು, “ಇದು ಮಹತ್ಕಾರ್ಯ ಸಾಧಿಸುವ ಲಕ್ಷಣವುಳ್ಳ ಮಂಖ” 
ಎಂಬ ಅಜಿತಸೇನಾಚಾರ್ಯರ ಅಭಿಪ್ರಾಯವು ಯುವಕ ತ.ರಾ. ಸುಬ್ಬರಾಯರ 
ರೂಪಕ್ಕೆ ಅನ್ನ ೈಯವಾಗುವಂತಿದೆ. 
ಕನ್ನಡ ಕಾದಂಬರಿ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ತ.ರಾ.ಸು. ತಮ್ಮದೇ ಸ್ಥಾ ನವನ್ನು ಗಳಿಸಿ 
ಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳಷ್ಟೆ ತ ಆಷ್ಟ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾದಂಬರಿ 
ಗಳೂ ಸಹ ಜೀವನದ ಅನೇಕ ಸವ ಸೈಗಳನ್ನು ಪರಾ ಸತ್ಯಾನ್ವೇಷಣೆಯ 
ಮೂಲಕ ಬಾಳ ಪಥಕ್ಕೆ ದೀವ ಟಿಗೆಯನ್ನು ಹಿಡಿದು ಮಾರ್ಗ ದರ್ಶನ ಸಂ ವೆ. 
ಇಸ್ತಿವಿಕವಾಗಿ “ಶಿಲ್ಪಶ್ರೀ” ಕನ್ನಡ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಶ್ರೇಣಿಗೆ ಅವರು 


ಬು 


ನೀಡಿರುವ ಅಮೂಲ್ಯ ಕೊಡುಗೆ. ಳಿ 


pe ರ್‌ ಕಾರಾ, ದ್‌ ಗ 
ತಮ್ಮ ಪಾಂಡಿತ್ತವನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಶಾಸನಗಳ ಸಂಶೋಧನೆಯಲ್ಲಿ ಆಸಕ್ತರಾದ 
ಇ 


ud 


36 _ ಸೀತಾರಾಮ ಜಾಗೀದಾರ್‌ 


44 ಫ್ರಿ ಇ ಜ್ರ oS ತಿಂ Ce ಸೆ ಇಳ ಇ ತ್‌ ತಾಳೆ 
ಲೃಶ್ರೀ” ಶ್ರವಣಬೆಳಗೊಳದಲ್ಲಿ ಸುಮಾರು ಕ್ರಿ. ಶ. 9825 ಎಡಬಲದಲ್ಲಿ 
Ge Ne [4 a 
ಗೊ ಎಲೆ ಗಳು ಡೆ ಇ ಅ, ಬಿಳಿ ೨ ಇಳ ಎಳು ರ್ಯ ಡು ಹಲ ೧ಬ 
ನಿಮಾರ್ಣ [ಲ ಗಿ, 2೦ ಬಿಬ್ಬಿ ಕಲಾಕೃತಿ {Woe ಶರನ EROS ಕು ೨ು ಐಜಿ? 
ಶ್ರ 


ಆ ಹ ಣ್ಣ ಸೃಃ ಖ್ಟಿಗೆ ಆತನೆ 
ಬಳಿಯಲಿರು; 


ಸ್ನ್ಮಾಮಿಯ ಪಾದಗಳ ಳಿಯಲ್ರಿ 
ವ ೧೨ 
1. ಶ್ರೀ ಚಾವುಣ್ಣರಾಜಂ ಮಾಡಿಸಿದಂ 
೧೩ರ ಇಇ ಗಾಂವಾ ಇಡ 
2, ಪ್ರೀ ಚಾವುಣ್ನರಾಜನ್‌ ಶೆಯವಿತ್ತಾನ್‌ * 
3. ಶ್ರೀ ಚಾವುಣ್ಣರಾಜೇಂ ಕರವಿಯಲೇಂ 
ವೆ.1 ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಈ ಕೃತಿ, ಈಗಾಗಲೆ 


—ಇವು ಇಂದಿಗೂ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿವೆ.1 
ಸಾಕಷ್ಟು ಜನಪ್ರಿಯ ಕೃತಿಯಾಗಿದೆಯೆನ್ನುವುದೂ ಮೂರನೆಯ ಮುದ್ರಣದಿಂದ 
ನಮಗೆ ಸುವಿದಿತ. ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಕೃತಿ ಮೂರನೆಯ ಮುದ್ರಣ ಕಾಣ 
ಬೇಕಾದರೆ ಅದು ಸಾಮಾನ್ಯ ಸಂಗತಿಯಲ್ಲ. 1960, 1963 ಮತ್ತು 1977 ಹೀಗೆ 
ಮುದ್ರಣ ಪುನರ್‌ಮುದ್ರಣ ಕೇವಲ ಹದಿನೇಳು ವರ್ಷದಲ್ಲಿ ನಡೆದಿದೆ. ಲೇಖಕರು 
ಸೂಚಿಸಿರುವ ಹಾಗೆ ಚಾವುಂಡರಾಯ “ಕರ್ನಾಟಕದ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಕಲಿತ 
ದಿಂದ ಕಲಾಪ್ರೇಮದಿಂದ, ಸಾಹಿತ್ಯ ರಚನೆಯಿಂದ2 ಶಾಶ್ವತ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಗಳಿಸಿದ 
ಹಿರಿಯ ವ ವ್ಯಕ್ತಿ, ಕರ್ನಾಟಕದ ಇತಿಹಾಸದ, ಸಾಹಿತ್ಯದ, ಸುವರ್ಣಯುಗದಲ್ಲಿ ಬಾಳಿದ 
ದೊಡ್ಡ ke ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟ - ಗಂಗ - ಅರಸು ಮನೆತನಗಳಿಗೆ ತನ್ನ ಖಡ್ಗದಿಂದ 
ಸೇವೆಯನ್ನು ಸಲ್ಲಿಸಿ ವ ರು ಬಿರುದುಗಳನ್ನು ಗಳಿಸಿದಾತ, ರನ್ನ ಮಹಾಕವಿಗಳಿಗೆ 
ಆಸ್ಪಯವನ್ನಿತ್ತು ಅವನಿಂದ ಕೀರ್ತಿತನಾದ ಸಾರ್ಥಕ ಜೀವಿ. ಈ ಮಹಾನ್‌ವ್ಯಕ್ತಿ 
ಮಾಡಿಸಿದ ಪ್ರಥಿತ ಯಶೋಮೂರ್ತಿ ಗೊಮ್ಮಟೇಶ್ವರನ ವಿಗ್ರಹದ ಕೀರ್ತಿ, ಅಂದಿ 


ನಿಂದ ಇಂದಿಗೂ ಅಕ್ಷಯಸಂಪದವಾಗಿ - ಪ್ರಪಂಚದ ಆ ಅಂಚಿನಿಂದ ಈ ಅಂಚಿನ 


ಇ 


1, ‘Ep. 0೦: Vol: || No. 272, 273 and 277 (19173 - Ed.) 

ಸ «ತ್ರಿ ಷಷ್ಟಿ ಲಕ್ಷಣ ಮಹಾ ಪುರಾಣಂ” ಎಂಬ ಹದ $ಗುಂಥವನ್ನು ಚಾವುಂಡರಾಯನು 
ಬರೆದಿದಾ ಸೆ. (ಚಾವುಂಡರಾಯ ಪುರಾಣಂ’ Ne ಇದು ಪ ಸಿದ್ದ. 
«ಚಾರಿತ್ರಸಾರ? ಎಂಬ ಸಂ ಸ್ಫೃತ ಗ್ರಂಥವೊಂದು ಬಟಾ ಬರೆಯಲ್ಪಟ್ಟಿದೆ. 
ಇದರ ನುಗಿತಾಯದ ಗಗ್ಯ ತ್ರಿ. ಸ, ಲ, ಮ. ಗೃಂಥದ ಕೊನೆಯ ಗದ್ಯದ (ಅ.ಓ. 5) 


ರೀತಿಯಲ್ಲೇ ಇದೆ, 


152 ಕ.ರಾ.ಸಂ, ಬದುಕು-ಬರೆಹ 


ವರೆಗೆ ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ ಪಬ್ಬಿಕೊಂಡ ಕಲ್ಪಲತೆಯಾಗಿದೆ.. ಈ ಸಂಗತಿಯನ್ನು 

ನಿರೂಪಿಸುವ ಕೃತಿ "ಶಿಲ್ಲಶ್ರೀ' ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಅದರಲ್ಲಿಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಹಾಗೂ 
೦ | 

ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿ ಎರಡು ಭಾಗಗಳನ್ನಾಗಿ ವಿಭಜಿಸಿ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸ 


OS ಂ ೧ ಎನ ಜಾನಿ ವಿ ಇಲ್ಲ ಇಲ್ಲಿ ° ಖಾ ಫಲ ಅ ಬೆಲಾ 
ಕಾದಂಬರಿ ಆರಂಭವಾಗುವುದು ಆಶ್ಚರ್ಯದ ಮೂಲಕ - ಅದ್ಭುತರಸದ 


ಪ್ರವಾಹದಿಂದ. ಈ ಪ್ರವಾಹ, ಪಂಪ ಮಹಾಕವಿಯ "ಆದಿಪುರಾಣಂ” ಎಂಬ ಕನ್ನಡ 


ww 
ಸಾಹಿತ್ವದ-ಮೇರುಕ್ನತಿ ಶ €7ದಿಂದ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡು ಗದ್ದದ ಪಾತೆ,ಯಲ್ಲಿ ಹರಿದಿದೆ. 
ಶಿ ೮ ಲ ೪ ಶಿ ಬ ಜೃ 


ಇ 

ದಲ್ಲಿ) ಕವಿತೆಗಳು ಯಥಾವತ್ತಾ ಗಿ ಮೂಡಿವೆ.3 ಬಾಹುಬಲಿಯ ಸಂಪೂರ್ಣ ಚರಿತ್ರೆ 
ಯನ್ನು ನಿರೂಪಿಸಿ, ಪಂಪನ ಕಾವ್ಯದ ಆ ಭಾಗವು ಚಾವುಂಡರಾಯನ ಹೃದಯದಲ್ಲಿ 
ಬೇರೂರಿ ನಿಂತುದನ್ನು ವಿವರಿಸಿ, ಅದುವೆ ಇಂದಿಗೂ ಆಕಾಶವನ್ನು ತಟ್ಟುತ್ತಿದೆಯೊ 
ಏ ಶ್ರವಣಬೆಳಗೊಳದ ಬಳಿಯಲ್ಲಿ ಕಂಗೊಳಿಸು 
ತ್ತಿರುವ ಬೃಹತ್ಕಲಾಕೃತಿ ಶಿಲಾಪ್ರತಿಮೆಗೆ ಬೀಜವೆಂಬ ಒಂದು ಸಂಗತಿಯನ್ನು ಸೊಗ 
ಸಾಗಿ ರಚಿಸಿಮುದು. ಒಂದು ವಿನೂತನ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗಿದೆ, ಗೊಮ್ಮಟೇಶ್ವರನ 
ನಿರ್ಮಾಣದ ಕತೆಯು, ಉಪಲಬ್ದ ಸಾಮಗ್ರಿ - ತುಂಬ ತೆಳುವಾದ ಹಾಗೂ 
ಅತ್ಯಲ್ಪವಾದುದರ* ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ 24 ಪ್ರಕರಣಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತು 239 ಪುಟಗಳಲ್ಲಿ 
ಹರಸಿಕೊಂಡು ನಿಂತಿದೆ (1977 ರ ಮುದ್ರಣ.) 


RS) 

“ಶಿಲ್ಪಶ್ರೀ” ಹೆಸರೇ ಸೂಚಿಸುವಂತೆ ಗೊಮ್ಮಟೇಶ್ವರನ ವಿಗ್ರಹದ ಸೃಷ್ಟಿಯ 
ಸುತ್ತೆ ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ ಕಥಾ ಪ್ರಪಂಚ ಹಬ್ಬಿಕೊಂಡಿರುವುದು. ಗೊಮ್ಮಟೇಶ್ವರ 
ನನ್ನು ಮೂಡಿಸಿದಾತ “ಚಾವುಂಡರಾಯ” ಎಂಬುದು ಲೋಕಪ್ಪಸಿದ್ಧ ಸಂಗತಿಯಾಗಿ 
ರುವುದರಿಂದ ಆತನೇ ಕಾದಂಬರಿನಾಯಕ. ಮಿಕ್ಕವರು ಸಹಾಯಕ ಪಾತ್ರಗಳು. 
ಕಾವುಂಡರಾಯ ಆತನ ತಂದೆ ಮಹಾಬಲಯ್ಯ, ಪಂಪ, ರನ್ನ, ನೇಮಿಚಂದ್ರ ಈ 
ಸಿದ್ಧಾಂತ ಚಕ್ರವರ್ತಿಗಳು, ಅಜಿತ ಸೇನಾಚಾರ್ಯರು, ಲಲಿತ ಕೀರ್ತಿ ಪಂಡಿತರು, 


3. ಪದ್ಯಗಳನ್ನು ಉದ್ಭರಿಸುವಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಅಚ್ಚಿನ ದೋಷಗಳು ಉಳಿದಿವೆ. ಪು. 3, BAL 
(1970) “ವಿಕ್ರೈನಾರ್ಜುನ ವಿಜಯಂ? ಗ್ರಂಥದ ಕೊನೆಯ ಅಶ್ವಾಸದ ಪದ್ಯವನ್ನು 
(14-50) ಆರಂಭದ ಪದ್ಯವೆಂದು ಬರೆಯಲಾಗಿದೆ. ಈ ತಿರುಮುರುವು ಏತಕ್ಕೊೋ 
ನೋಡಿ. ಪು. 

4, ಪೂರ್ವೋಕ್ತ' ಶಾಸನಗಳ ಜೊತೆ ನೇಮಿಚಂದ್ರಾ ಚಾರ್ಯ "ಗೊ ಮ್ಮಟಿಸಾರ? ಕೃತಿ 
ಯಲ್ಲಿನ ' ಪದ್ಯ “ಗೊಮ್ಮಟ ಸಂಗ್ರಹಸುತ್ತಂ 1 ಗೊಮ್ಮಟಿಸಿಹರು ವರಿ ಗೊನ್ಮುಟಿ 
ಜಿಣೋಯ । ಗೊನಮ್ಮಕಿರಾಯ ನಿಸಿನ್ಮಿಯ | ದಖ್ಛಿಣ ಕುಕ್ಕುಟ ಜಿಣೇ ಜಯವು” 


ಇವು ಸಮಕಾಲೀನ ದಾಖಲೆಗಳು, 
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ಮಾರಸಿಂಹ, ರಾಚಮಲ್ಲ, ನಾಲ್ಕನೆಯ ಇಂದ್ರ, ಚಾವುಂಡರಾಯನ ತಾಯಿ ಕಾಳಲ 
ದೇವಿ, ಪದ್ಮಬ್ಬೆ ಹಾಗೂ ರೂವಾರಿ ಭರತೋಜ - ಇವರು ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷ 


— hy ಕಾಳಿ ದಾ 66 9% ಘಾತ ಎ ಸಿ 
ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಪಡೆದ ಪಾತ್ರಗಳು. ಇನ್ನೂ ಕೆಲ “ಎಕ್‌ಸ್ಟಾ” ಪಾತ್ರಗಳೂ ಇವೆ. 
ಸ $y) 


ಚಾವುಂಡರಾಯನ ಪಾತ್ರ ಗ್ರಂಥದ ಆರಂಭದಿಂದ ಹಿಡಿದು "ಬಿರಿದು, ಗಳಿತ 


ವಾಗಿ. ದಳ ಬಿದ್ದು ಹೋದ ವೃದ್ಧ ಪುಷ್ಪ' ದೆ ಅವಸ್ಥೆಯವ ಆ ಮೂಡಿ ನಿಂತಿದೆ. 
ಇದರಲ್ಲಿ ಪೂರ್ವ ಭಾಗವೆಲ್ಲ ಪ್ರಜ್ಞಾಪ್ರವಾಹ ತೆಂತ್ರದ ಮೂಲಕ ಮೂಡಿದೆ. ಆರ 


ಗಂಗ ದೊರೆಗಳ ಅತ್ಯಂತ ನಂಬಿಗಸ್ತ ವ್ಯಕ್ತಿ. ಮಾರಸಿಂಹನು ಹೇಳುವ “ಇಂದಂ 
ದೇವ, ಇಂದಿನಿಂದ ಇವರೇ ನಿನ್ನ ಕೋಟೆ, ಕತ್ತಿ, ಸಿಂಹಾಸನ, ಸಕಲ ವೈಭವ” 
ಎಂಬಲ್ಲಿ ಇದು ಸುವ್ಯಕ್ತ. ಗುರುಹಿರಿಯರಲ್ಲಿ ಆದರವುಳ್ಳ ವ್ಯಕ್ತಿ. ಗುರುಭಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ 
ಪಾರ ಶ್ರದ್ಧೆಯುಳ್ಳವರು. ಇಂದ್ರ ಚಕ್ರವರ್ತಿಯ ಮರಣದಲ್ಲಿ ತಾನೂ ಖಡ್ಗ 
ಸಂನ್ಯಾಸ ಮಾಡಿ ಸಲ್ಲೇಖನ ಮತದಿಂದ ಮರಣ ಅಪ್ಪಬೇಕೆಂದು ಬಯ ಸಿದರೂ 
ಆಚಾರ್ಯರು “ಹಿಂದೊಮ್ಮೆ ನೀವೆ ನಮಗೆ ಪಂಪೆದೇವರು, ನಿಮ್ಮನ್ನು ನಿಮ್ಮ ಬಾಳು 
ಭವ್ಯವಾಗಲಿ ಭವ್ಯ ಕೃತಿ ಸೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನಿಮ್ಮ ಬಾಳು ಧನೈವಾಗಲಿ ಎಂಬುದಾಗಿ 
ಹರಸಿದ್ದ ರು ಎಂದು ಹೇಳಲಿ ಲ್ಲವೇ? ಆ ಕವಿ ಕೃಪೆ ನಿಮ್ಮನ್ನು ಕಾ ಕಾಪಾಡುತ್ತಿರುವಾಗ 
ಬಾಳು 'ವಿಫಲವಾಯಿತೆಂದು ಉಮ್ಮಳಿ ಸುವುದೇಕೆ? ಬಾಳಿನಲ್ಲಿ ಏನೂ ಉಳಿಯಲಿಲ್ಲಿ 
ವೆಂದು ಚಿಂತಿಸುವುದೇಕೆ? ರನ್ನ ಮಯ್ಯನವರು, ನೀವೇನೋ ಪುರಾಣ ರಚನೆ ಮಾಡು 
ತ್ತಿದ್ದೀರ ಎಂದು ಹೇಳಿದರು. ಆ ಕಾರ್ಯ ಮುಗಿಯ ಬೇಡವೇ? ಅದಕ್ಕಿಂತ 
ಮಿಗಿಲಾಗಿ ಪದ್ಮಾವತೀ ದೇವಿಯರು ನಿಮಗೆ ಸ್ವಪ್ನದಲ್ಲಿ ನೀಡಿದ ಅದೇಶ ಬಾಹುಬಲಿ 
ದೇವನ ಶಿಲ್ಪಕೃತಿ ನಿರ್ಮಾಣದಿಂದ ಪ ೂರ್ಣವಾಗಬೇಡವೆ €? ಅಂಥ ಮಹತ್ಕಾರ್ಯ 
ಗಳನ್ನು ಮುಂದಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ನನಗಿನ್ನೇನು ಉಳಿದಿದೆ? ಎಂದು ಮತಿವಿಕಳನಂತೆ 
ಕೇಳುತ್ತೀರಲ್ಲಾ ಗೊಮ್ಮಟರಾಯಾ” ಎಂದು ಎಚ್ಚರಿಸಿದಾಗ “ನಿಜ, ನಿಜ, ಗುರು 
ದೇವಾ. ನನಗೆಂಥ ಕಾವಳ ಕವಿದಿತ್ತು” ಎನ್ನುತ್ತಾ ನ ಆ ಕಾರ್ಯಗಳನ್ನು ಮಾಡಲು 


ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರು ಇಲ್ಲಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿರುವ ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಬದಲಾವಣೆ 
ಇ 
೧) 


ತುಂಬ ಸೊಗಸಾಗಿಯೇ ಬಂದಿದೆ. ಅದೆಂದರೆ ಚಾವುಂಡರಾಯನು ವಸ್ತುತಃ ಪುರಾಣ 

ರಚಿಸಿದ್ದು ಅಜಿತ ಸೇನ ಭಚ್ಛಾರಕರ ಶಿಷ್ಯನಾಗಿಯೆಂಬುದನ್ನು5 ನೇಮಿಚಂದ್ರರ 
೦ಎ 

ಜಿತ 


ಆಶೀರ್ವಾದ ಮೂಲಕ ಎಂಬುದು. ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಈ ಕೃತಿ ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ ಅಜಿ 


ಹ. 


ಕ 


ರ. ಚಾವುಂದರಾಯನ ಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಮುಂಗಿತಾಯದ ಗದ್ಯ “ಇದಂ ಸಕಳ ಶಾಸ್ತ್ರ 
| € ಮದಜಿತನೇನ ಭಟ್ಟಾರಕ ಚರಣ ಕಮಲ ಚಂಚರಿಕಂ ಧರ್ಮನಿಜಲಯಂ 


ನ್ರಂಡರಾಜ ಪಿ”ಚಿತ ತ್ರಿಷಸ್ಮಿ ಲಕ್ಷ್ಮಣ ಮಹಾಪೃರಾಣ? ಎಂಬ ವಾಕ್ಯ 
ಜು ಥಿ 9. 
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ಸೇನರ ಕಾಣಿಕೆ ಏನೆಂಬುದು ಕಿಂಚಿತ್ತೂ ಇಲ್ಲ. ಇದು ಕಾದಂಬರಿಗೆ ಉಚಿತವಾದ 
ಮಾರ್ಪಾಟು ಅಷ್ಟೇ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಸತ್ಯವಲ್ಲ. 
ಗೊಮ್ಮಟಮೂರ್ತಿಯ ನಿರ್ಮಾಣ ಕಾದಂಬರಿಯೆ ಜೀವಾಳ. ಅದನ್ನು 
ಕಾಲ್ಪನಿಕ ವ್ಯಕ್ತಿ ಭರತೋಜನ ಮೂಲಕ ಮಾಡಿಸಿದುದು ನಿವಿಂತವಾದರೂ ಪೌದನ 
ಪುರದಲ್ಲಿ ಭಾಹುಲಿಯ ವಿಗ್ರಹವನ್ನು ಮೊದಲು ಮಾಡಿಸಿದ ವ್ಯಕ್ತಿ ಭರತ ಚಕ್ರವರ್ತಿ 
ಆ ಿ4್‌ ಬ ಆ ಶಿ೨ ಇ ಡ್‌ 
ಆ ಭರತ ಚಕ್ರವರ್ತಿಯ ಅಂಶವೇ ಚಾವುಂಡರಾಯನ ಮುಂದೆ ಮತ್ತೆ ಭರತೋಜನ 
ಮೂಲಕ ಮೂಡಿ ನಿಂತು ಭವ್ಯ ಕಲಾಕೃತಿಯನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿ ಮಾಯವಾಗಿದೆ. "ಓದು 
ತ, ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿದ್ದರೂ ದ್ವನಿಸಿ ಮಾಯವಾಗು 


ತ್ತದೆ. ಅದ್ಭುತ ರಸದ ಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲಿ ಆರಂಭವಾದ ಕಾದಂಬರಿ ಚಾವುಂಡರಾಯನ 

ಹಸ್ತದಿಂದಲೇ ಆ ಮಹಾನ್‌ ಮೂರ್ತಿಯ ಶಿಲಾ ಪ್ರತಿಮೆಗೆ ಮಹಾ ಮಸ್ಟಾ _ಕಾಭಿಷೇಕ 
ವನ್ನು ಮಾಡಿಸುವಲ್ಲಿ ಮುಕ್ತಾಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಜನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ, ಆತ್ಮ ಮೆಚ್ಚುವಂತೆ 
ತೃಪ್ತಿಕರ ಕೃತಿಗೈದುದು, ಸರ್ವರು ವೆ ಜ್ಹುವಂತಹದ 


ಚಾವುಂಡರಾಯನ ತರುವಾಯ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಭಾಗವನ್ನು ಆಕ 

ದಿ ಚ ಇ ಮು 
ಎ ರನ್ನವಾಯ್ಯ.  ಜಂಬುಖಂಡಿ ಎಪ್ಪತ್ತರ ಮುಧೋಳದಲ್ಲಿ 
ಹುಟ್ಟಿ ಗಂಗ ಮಂಡಲದಲ್ಲಿ ಅರಳಿ ನಿಂತ ಪ್ರಚಂಡ ಆತ್ಮವಿಶ್ವಾಸವುಳ್ಳಿ ಸಿಡಿಲಚಕ್ಕೆ'. 


॥ 3) ಳು 
ಅನೃತವರಿಯದ ಹಾಗೆಯೇ, ಅಲ್ಪದಲ್ಲಿ ತೃಪ್ತಿ ಪಡದ ವ್ಯಕ್ತಿ, ಮಲಾರ ಹೊತ್ತು 


ಎಲ್ಲಾದರೂ ಇದ್ದು ಹೊಟ್ಟೆ ಹೊರೆದಂಕೊಂಡು ಬಿದ್ದು ವೆನಲ್ಲ 
ಭಾವನೆ ಅವನ ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ನೆಲೆಯೂರಿ ನಿಂತಿತ್ತು. ಹುಟ್ಟು, ಸ್ಥಿತಿ, ಪರಿಸರಗಳು 


ಹೇರಿದ ಎಲ್ಲ ಶೃಂಖಲೆಗಳನ್ನೂ ಕಡಿದೊಡೆದು, ಸಾಹಿತ್ಯ ಶೃಂಗವನ್ನೇರಿ ಮೆರೆಯ 
ಬೇಕೆಂಬ ವೀರ “ರ ಚಾವುಂಡರಾಯ ಸಮರಧುರಂಧರನಾಗಿಯೂ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ವನವಿಹಾರಿ, ರನ್ನ ಸಾಹಿತ್ಯ ವನವಿಹಾರಿಯಾಗಿಯೂ ಸಮರಧುರಂಧರ. 
ಅವನ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ರಣದ ಕೋಲಾಹಲ, ಅವುಗಳ ಅಂತರಂಗದ 
ಅಂತರಾಳದಲ್ಲಿ ರನ್ನನ ಪ್ಪತಿಭೆ ಕುಣಿಯುತ್ತದೆ. 


ಮಿಕ್ಕ ಪಾತ್ರಗಳು ಕಾದಂಬರಿಗೆ ತಕ್ಕಹಾಗೆ ಬಂದಿವೆ. ಕಾದಂಬರಿಯ ಗುರಿ 
ಗು ಜ್‌ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಪುನಾ ರಚಿಸಿಕೊಡುವುದು. ಶೈಲಿಯ ದೃಷ್ಟಿ 
ಯಿಂದ ಇದಂ, ತರಾಸು. ಅವರ ಇತರ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳಿಂದ ಅಂತಹ 
ಅತ್ಯಂತ ಭಿನ್ನ ಬಗೆಯದ್ದ ಲ್ಲ; ನೃಪತುಂಗ, ಸಿಡಿಲಮೊಗ್ಗು ಮತ್ತು ಚಿತ್ರ ದುರ್ಗದ 
ಇತಿಹಾಸಕ್ಕೆ ಸಂ ಬಂಧಪಟ್ಟ ಸ್‌ ಮಾಲೆಯಂತೆಯೆ. ಉತ್ಕಟತೆಯಿಂದ ತುಂಬಿ 
ತುಳುಕಿದೆ. ಪ್ರಾಯಶಃ ಈ ಗುಣವನ್ನು ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಎಲ್ಲ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲ 
ನಾವು ಕಾಣಬಸುದು. ಪ್ರತಿಭೆ, ಶಾಸ್ತ್ರ, ಕಾವ್ಯಾಭ್ಯಾಸ ಮತ್ತೂ ಜೀವನಾನುಭವ 
ಗಳಿಂದ ಕಾವೃರಥ ; ಅಸುಭವವೇ ಆ ರಥದ ತೇಜಿ - ಎಂಬ ಲಲಿತ ಕೀರ್ತಿ ಪಂಡಿತರ 


ಹ ಮೂಲಕ ತಮ್ಮ ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆಯ ನಿಲವನ್ನು ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾರೆ; 


ಹಾಗೂ ಅದು ನಿರೂಪಿಸಿದ ಘಟನೆಗಳನ್ನು ಅವೇ ಶ 
1960ರನ್ಲಿ ಬರೆಯಲ್ಪಟ್ಟ ನಾ ಆದುದರಿಂದ, ಆ ಸಮಯಕ್ಕೆ ಪ್ರಚಲಿತವಿದ್ದ 
ಧೋರಣೆಗಳನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿ ರಚಿತಗೊಂಡುದು ಸಹಜ ಹಾಗೂ ಸ್ನಾಭಾವಿಕ. 
ಯಾವುದೇ ಒಂದು ಸಸ ಭದ್ರವಿದ್ದರೆ ಬಹಳ ಕಾಲ ನಿಲ್ಲಬಲ್ಲದು ; 
ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಬಾಗಿ ಬೀಳುವುದು ಸಹಜ. ಹಾಗಾ ಗಿದೆ "ಶಿಲ್ಪಶ್ರೀ' ಕಾದಂಬರಿಯ 
ಕಟ್ಟಡ... ಟಿ. ನರಸೀಪುರ ತಾಲೂಕಿನ ಆಲುಗೋಡ ಗಾ ಮದ ಮಿಕ ಬರುವ 
(Ep. Cax. Vol. V Tn 312) ಮಾಬಲಯ್ಯನ PE “ಚಾವುಂಡ” ಮತ್ತು 
“ಚಾವುಂಡರಾಯ” ಇವರಿಬ್ಬರೂ ಏಕ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳೆಂದು ಹೇಳಲು ಎಲ್ಲೂ ಆಧಾರವಿಲ್ಲ. 
ಮೊದಲನೆಯ ವ್ಯಕ್ತಿ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ; ಎರಡನೆಯ ವ್ಯಕ್ತಿ ಬ್ರಹ್ಮ ಕ್ಷತ್ರಿ ಯ. ಬ್ರಹ್ಮ 
ಕ್ಷತ್ರಿಯನಾಗಿದ್ದ ನಮ್ಮ ನಾಯಕ ಚಾವುಂಡರಾಯ ಬ್ರಾ ಹ್ಮಣನಾದುದಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷಿ 
ಯಿಲ್ಲದಾಗ ಏಕೀಕರಿಸಿ: ದುದು ಸರಿಯಲ್ಲ. ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟ ಚಕ್ರವರ್ತಿ ನಾಲ್ಕನೆಯ 
ಇಂದ್ರನು ಸಮಾಧಿ ವಿಧಿಯಿಂದ ಮರಣವನ್ನಷ್ಪಿ ದುದು ಹೇಮಾವತಿಯಲ್ಲಿ, ಶ್ರವಣ 
ಬೆಳಗೊಳದಲ್ಲಲ್ಲ. ಪಂಪಕವಿಯು ದಂಡನಾಯಕ ಆಗಿದ್ದಿಲ್ಲವೆನ್ನುವುದು ಈಗ ಆತನ 
ತಮ್ಮ ಜಿನ ನು ಶಾಸನದಿಂದ ಸುಸ್ಪಷ್ಟ.6 ಪಂಪನು ಸಂನ್ಯಾಸಿಯಾಗಿದ್ದ 
ಯೆ ತಿಳಿದವರಿಗೆ ಆದಿಪುರಾಣದ ಪದ್ಯ: 


ಗೆ 
ಸ್ಸ 
ಗೊ 
LCL 
3 
2 
ತ 
(ಆ 
೯ಎ 


ಮುನಿಜನದೋವದಿಸಿದೋಜೆಯಾ 
ಳನುವದಿಪುವಿದೊಂದೆ ಕೊಂಡಕುಂದಾನ್ವ ಯನಂ 
ದನವನಶುಕಮೆಂದೆನಗಿನಿ 
ಸನುಗ್ರಹಂಗೆಯ್ಗೆ ಕರಣದಿಂ ಮುನಿನಿವಹಂ 11 7. - 
ಎಂಬುದರಿಂದ ಸ್ಫಟಿಕ ಶಲಾಕೆಯಷ್ಟು ಸ್ಪಷ್ಟ. ಗಣ, ಗಚ್ಛ, ಅನ್ವಯ - ಇವು 


% 
ಯಾವೊಬ್ಬ ಸಾಮಾನ್ಕ ಕೌಟುಂಬಿಕ ವಕಿ ಕ್ತಿಗೂ ಜೊತೆಯಾಗಿ ಬರಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. 
ಬಿ ಗ ರ ೧೨ 
ಅವು ಜೈನ ಗುರಂ ಪರಂಪರೆಗೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ ಶಬ್ದಾವ ಈ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ 
ನೆ 


ದಿವಂಗತ ಡಾ. ಆಷನೆ. ಉಪಾಧ್ಯೆ ಅವರಿಂದಲೇ ಸ್ಪಷ್ಟಿ ಕರಣ ಇ ಪಡೆದಿದ್ದೇನೆ. 
ಪಂಪನ "ವಿಕ್ರಮಾರ್ಜುನ ವಿಜಯಂ' ಗಂಥದಿಂದ ಐದು ಪದ್ಯಗಳನ್ನು ಎತ್ತಿ... 


6. (ಅ) 1967ರ.ಮಾರ್ಚ್‌ ತಿಂಗಳದ ತೆಲುಗುಪತ್ರಿಕೆ ಭಾರತಿ, ಪು. 10-23. 
(ಆ) ಪ್ರಬುದ್ಧ ಕರ್ಣಾಟಕ, ಸಂ. ರಿ0, Ng 3, ಪು. 29. 4 


(ಇ) ಪ್ರಬುದ್ಧ ಕರ್ಕಾಟಿಕ, ಸಂ. 53, ಸಂ, 4, ಪು. 73-83. 
7, (ಅಆಗಿಪುರಾಣ' ಅಶ್ವಾಸ- 1, ಪದ್ಯ -14. 
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ಕೊಂಡಿರುವ ಕರೀಮನಗರ ಶಾಸನದಿಂದ ಇಮ್ಮಡಿ ಅರಿಕೇಸರಿಯ ಕಾಲಕ್ಕೆ 
ಬೋದನದಲ್ಲಿ ಆ ಚಾಳುಕ್ಯ ದುನೆಯವರಿದ್ದರೆಂಬುದು ಮತ್ತು ಲೆಂಬುಳ ವಾಟಕದಲಿಲ್ಲ 
ವೆಂಬುದು ಖಚಿತವಾಗಿ ತಿಳಿದುಬರದಿರುವುದರಿಂದ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿನ ಈ ವಿವರಣೆ 


ದು ಹಾಗಲ ಹ dd Ne ಎಾಂಥಿ ಅಲ್ಲ PE ಳ್ಳ ಕಾಕಾ ಬ ತ 
ಇಂದ್ರಿ ಚಕ ವರ್ತಿ ಯ ಮರಣವನ್ನು UWF ೇಶಿಸಿರುವ ಹೇಮಾ ಸತಿ ಶಕಾಸಪಫಿ 


1 

2 ೦ ಮುನ್ನಲ್ಲಿ ಕಡುಪಿನೊಳ್‌ ಬಹು 
3 ದಿಂದುದ್ದವಚಮೆಚಕೆದುವು 

4 ರಿರಂಂ ಬಿಳ್ಚಮೆನಲ್‌ ಬಲಳ್ಳ ಪೊ 

5 ಅ ಗನೆಃಕವ ಬೆಡಂಗಂ॥ 

6 ಎಜಕಮೆಲ್ಲದೆ ಮೊಲ್ಲದಾಗೆಖ 

7 ಗಿದೊರೆಕಾಣ್ಣಿಕೊಳ್ಳತೆಜನಲ್ಲ 

8 ದೆನೆಣ್‌ಯೆ ಬರಲ್‌ ತಕ್ಕಡಿ 

9 


10 ಅಜಕದೆಯೆಲ್ಲ ಪಖೌೆಯನಾ 

11 ದಿದ್ದೆಮುರಿವಲ್ಲಿ ಕಡುಪಿನೊಳ್‌ 
12 ವಂಣರಿದಂ ಯಿಲ್ಲಿಲ್ಲಿಯ ಬಿನ್ನ 

13 ಣವನ್ನೆಆಯೆ ಕಲ್ಪದೆ ಭೀ. 

14 ಕರ ಬೀ ರನಂ ಗಿಡಗಳಾಭರಣ 
15 ನಂ ನೆಡಿಕಲ್ಲ ಅಸುವನುಂ 

16 ಕೂಸುವನುಂ ಬೀಸುವನುಂ ಗಡಾ 
17 ಯೆನೆಗಬ್ಹ ತಕ್ಕಡಿಯೊಳ್‌ 

18 ನಂತ್ತಾಸದೆಯಕ್ಕುಂ ಕಡೆಯುಂ 
19 ಬೀ ಸಂದೆಯು ಬಿದ್ದೆ ಮೆಟಕಿ 


8. ಕರ್ನಾಟಕ ಭಾರತಿ, ಸಂಪುಟ --8, ಸಂ. 2, ಪು. 181-141, 


9. Ep. Cor. Vol. 2! (BLR) ಶಿರಾ ತಾಲ್ಲೂಕು 27, ಪು. 267... ಈ 
ಶಾಸನ, ರೈಸನಿಂದ ಸರಿಯಾಗಿ ಪ್ರಕಟಸಲಾಗಿಲ್ಲ. ಇದು ಶಾಸನದ ಕೊನೆಯ ಭಾಗ. 
ಅನೇಕ ತಪ್ಪುಗಳು ಇಲ್ಲಿವೆ. ದುರ್ದೈವದ ಸಂಗತಿಯೆಂದರೆ ಸದ್ಯ ಈ ಶಾಸನ ಕಳೆದು 
ಹೋಗಿಗೆ. ಇದರ ಅಭ್ಯಾಸಕ್ಕಾಗಿ ನಾನು ಹೇಮಾವತಿ ಹೋಗಿದ್ದೆ. ಶ್ರವಣ ಬೆಳುಗೊಳ- 
ದಲ್ಲಿರುವುದು ಸಂಪೂರ್ಣ, ನೋಡಿ :£0. Cor. Vol. |! (1973) No. 163, 
00. 100-110, ಪಶ್ಚಿಮ ಮುಖದೊಂದಿಗೆ ಹೋಲಿ», 


ಶಿಲ್ಪಶ್ರೀ 157 


20 ಗುಮೆಟಕವಬೆಡೆಂಗಂ ಎಜಿ 

21 ಗಲಜಯದೆಮೆಣ್ಣು ಕಮ್ಮಗುಬ್ಬು 
22 ಬರಲಣಮಲಜ*`ಯದೆ ತಪ್ಪುಂ ಪಿ 
23 ನ್ಹಂ ತೆಜನನಜನಯದೆ ಭಾಗಮ 
24 ನಕ್ಕ ಯುಂ ಮೂಜಡೆಗಲ್ಲದೆ ಕ ಕಟ್ಟಾಡಿ 
ಖಿ ಸ ಮುಜ?ನಯೆ' ಪಾಯಿಸಿದನ 
26 ರೆಯಂ ಕೊನ್ನು ಧರೆಗೆಡೆ ತೆಗೆ ಗೆಡೆ 
27 ಯಿವನೆನಿಸದೆ ನೆಜಕಸಿಯೆ ಕ 

28 ಡು ಜಾಣನೆನಿಸಲ್ಕೆ ಬರ್ಕ್ಕುಮೆ ಗೆ 
29 ಡೆಗಳಾಭರಣನಂ ಕ ಕಲ್ಲದನ್ನಂ॥ 

30 ಕಾಲಾಳಕಯ್ಗ ಳ ತುರಗದ ನಲ್ಲಿ 
RE, ತಿಣೆವುಗಳೊಳಲ್ಲಿ ಬಂಜಿ 

32 ತೆಟಟೆಗುಂ ಗೆಲ್ಲು ಮೆನೆ ತ ಮಾ 


ಡಾ 
ಜಾ -ಗಡೆ'ಗೆಲು ಫೆ ಮೆ ಬಣೆದಲಿ ಕೀರ್ತನಾ 
() (ಸ ನೃ ) 
34 'ರಾಯಣನಂ॥ ''ವನಧಿ ಸ*ಭೋನಿ 


35 ಧಿ ಪ್ರಮಿತಿ ಸಂಖ್ಯೆ ಶಕಾವನಿ 
36 ಪಾಳಕಾಳಮಂ ನೆನೆಯಿಸೆ ಚಿತ್ರ 


37 ಭಾನು ಪರಿವರ್ಶ್ಮಿಸೆ ಚೈತ್ರ ಸಿತೇತ 
38 ರಾಷ್ಟ್ರ ಮೀ ದಿನಯುತ ಭೌಮವಾರದೊ 


39 ಛನಾಕುಳ ಚಿತ್ತದೆನೋನ್ಮು ತುಳ್ಳಿದಂ 
40 ಜನನಂತನಿನ್ಸ್ರ ರಾಜನ 
4] ರರಾಜಮಹಾವಿಭೂತಿಯ 


[61 
ತ್ಸ 


ವಿಷಯ ಇಷ್ಟು ಸ ಷ್ಯವಯವಾಗ ರೈಸ ಮೊದಲಾದವರ ಹೇಳಿಕೆಗಳನ್ನು 

ನಂಬುವುದು ಸರಿಯಲ್ಲ.10 ಈ ಕಾರಣ ದ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿನ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಸಂಗಶಿ 
ಸಟೆಯಾಗುತ್ತದೆ 

“ಶಿಲ್ಪಶ್ರೀ” ಈಗ ಒಂದು ಐತಿಹಾಸಿಕ 7101100) ಇನ್ನುಮುಂದೆ ಕೇವಲ Fiction 

10, ಮೂಲಶಾಸನ ಇದುವೆ. ಆ! ಗಿದ್ದು ಶ್ರವಣಬೆಳಗೊಳದಲ್ಲಿರುವುದು ವಸು ಠಃ “ಪಕೋಕ 

ವಿನಯ” ಸಂದರ್ಭದ ಶಾಸನ. ಬೈನಧರ್ಮದ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಗಳನ್ನು ಬಲ್ಲವರಿಗೆ ಇದು 

ಗೆ ಶೀ ಪ | ನಿನೆಯದ ನಿಷಧಿಶಾಸನ 


ಸ ಸಂಗತಿಯಲ್ಲ. ಶ್ರವಣಬೆಳಗೊ: ಜ್ಯ ಅನೇಕ ಫೇ 
ಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಕ ' ಬಾಗೆಯಲ್ಲಿ ಸನ್ನಸನ ವಿದಿಯಂದ 
ಸ್ವರ್ಗ್ಗ ವಾಸಿಗಳಾದ ಭಾನ ನುಕೀರ್ತಿಗಳ ಬಗೆಗಿಯವ ಶ್ರನಣಬೆಳಗೆೊಳದ ನಿಷಧಿಶಾಸನವನು 
ಸ್ಮರಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹಂದು, ನೋಡಿ: Ep. Cor. Vol. || (973) No, 81, 
pp. 63, . ಇದರಂತೆಯೇ ಬಂಕಾಪುರದಲ್ಲಿ ಮನಣ ಹೊಂದಿದ ಮಾರೆಸಿಂಹನ ನಿಷಧಿಯ 
ಶಾಸನನೆನ್ನೂ ಸ್ಮರಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಕನ್ನಡಭಾಷೆ, ಚ೦ತ್ರೆ ಇತಾ ;ದಿಗಳಲ್ಲಿನ ಸತ್ಯ 


“ವಿಷಯ ತಿಳಿಯದವರು ತಪ್ಪು ತಪ್ಪಾಗಿ ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ನಮಗೆ ಸತ್ಯ 'ಮ್ಯುಖ. ¥ 


ನ? 


ತ.ರಾ.ಸು. ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳು 


__ ದಿಗಂಬರ ಬರ ಜೋಶಿ 


ಹ್ರನ್ನಡದಲ್ಲಿ ನ ಚಳುವಳಿಯ ವಾಗಿ ಬೆಳಕಿಗೆ ಬಂದ ಸಾಹಿತಿಗಳಲ್ಲಿ 
೫೮; ವ ಗಣ್ಯರು. ಅ, ನ. ಕೃಷ್ಣರಾಯರಿಂದ ಪ ಪ್ರಭಾವಿತರಾಗಿ 
ಅವರಿಂದ ಸ್ಪೂರ್ತಿ ಪಡೆದು; ಆವರ ಶೈಲಿಯನ್ನೆ ಆತ್ಮಸಾತ್‌ ಸ 
ಸ ಕ್ರಿತ್ವವನ್ನು ಮೆರೆದಿದ್ದಾರೆ; ಅವ ವರಿಗಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚು ಸಮರ್ಥ ಬರ 
ಸಿದ್ಧಿ ಪಡೆದಿದ್ದು ರೆ ಕತೆ ಕಾದಂಬರಿ ಜೀವನ "ತ್ರೆ ಹೇ 
ದ ವಿವಿಧ ಪ್ರಕಾರಗಳಲ್ಲಿ ಅವರು ಕೃಷಿಗೈ ದಿದರೂ ನೂರಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚು 
ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನೂ ಬರೆದು ಕಾದಂ ರಿಕುರಂ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಸಾಮಾಜಿಕ. 
ರಾಜಕೀಯ, ಐತಿಹಾಸಿಕ, ಧಾರ್ಮಿಕ ಮುಂತಾಗಿ ವಿವಿಧ ವಿಷಯಗಳ ಮೇಲೆ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದರೂ. ಅವರ ನಿಜವಾದ ಪ್ರತಿಭೆ ಅರಳಿರುವುದು 
ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿಯೇ, ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳು 
ವಿಷಯ ವೈವಿಧ್ಯದಿಂದ ಕೂಡಿರುವುದಲ್ಲದೆ, ತಮ್ಮ ಆಕರ್ಷಕ ನ್ಯಾ 
ಜನಮೆಚ್ಚು ಗೆಯನ್ನು ಗಳಿಸಿವೆ. ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರನ್ನು ಗೌರವಿಸುತ್ತಿರುವ ಈ 
ನಿದರ್ಭದನ್ನಿ ಆವರ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ತಿ ಇಹುಗಾಪಲಚಕ್ತ ಮಾತ್ರ ಈ 
ಕ ಉದ್ದೇಶವಾಗಿವೆ; ವಿಸ್ತಾರವಾದ ವಿಮರ್ಶೆ ಅಥವಾ ಪರಿಚಯವಲ್ಲ. 


ಸಂಕ್ಷಿಪ್ತತೆಯೇ ಈ ಲೇಖನದ ಗುರಿ. 
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ಶ್ರಿ 
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೦ 
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ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಬರೆಯಬೇಕೆನ್ನು ವವರಿಗೆ ವಿಷಯ 
ವೃವಿಧ್ಯತೆಗೇನೂ ಕೊರತೆಯಿಲ್ಲ. ಕರ್ನಾಟಕದ ರಾಜ ಮನೆತನಗಳನ್ನೆ ತೆಗೆದು 
ಕೊಂಡರೂ - ಗಂಗರು, ಕದಂಬರು, ಚಾಲುಕ್ಕರು, ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟರು, ವಿಜಯನಗರದ 
ಅರಸರು, ಬಿದನೂರು ಚಿತ್ರದುರ್ಗಗಳ ಪಾ ಇಳೆಯಗಾರರು, ಕಿತ್ತೂರು ವೆ ಮೈಸೂರುಗಳ 
ಸಂಸ್ಥಾ ನಿಕರು-- ಅವರ SKN ಳು, ರಾಜ ವೆ ಥವ, ಸಾಹಿತ್ಯ ಕಲೆಗಳ ಪೆ ಶ್ರೇಮು, 
ಹು ವೀರಾವೇಶದಿಂದ ಹೋರಾಡಿದ ಯುದ್ದ ಪ್ರಸಂಗಗಳು ಇವುಗಳನ್ನು 
ಪಯೋಗಿಸಿ ವೈವಿಧ್ಯ ಮಯವಾದ ರೋಚಕವಾದ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಬಹುದು 
ಕಸು: hE ಉಪಯೋಗವನ್ನು ಚನ್ನಾಗಿಯೇ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದಾ ರೆ. 
2 ಗಂಗರು, ಹೊಯ್ಸಳರು, ರಾಷ್ಟ್ರ ಕೂಟರ ಬಗೆಗೆ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿ 
ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ Hirde ನ್ನು ಕುರಿತ ಅವರ SRA ಳಂತೂ 


ಪೂರ್ಣವಾಗಿದ್ದು ಕನ್ನಡದ ಐತಿ.ಹಾಸಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಉನ್ನತ ಸ್ಥಾನ 


3 
ಆತೆ 
a ರ್ರ 


ಶಿಷ್ಟ 
ಪಡೆದಿವೆ. 
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(ಐತಿ.ಹಾಸಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಬರೆಯುವವರು ವಿವಿಧ ಆಕರಗಳನು 


KA 
aA 
ಅವಲಂಬಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ.. ಆಗಿನ ಕಾಲದ ಕಾಗದ ಪತ ಗಳು. ತಾಮ. ಪಟಗಳು 
"ಅಧ ಒಂ ನು ೨ 
ಶಿಲಾ ಶಾಸನಗಳು, ಸಾಹಿತ್ಯ- ಕಲಾಕೃತಿಗಳ ಳು, ವೇಷ ಭೂಷಣಗಳು, ಪರದೇಶೀ 


ಪ್ರವಾಸಿಗರು ಬರೆದಿಟ್ಟ ವರ್ಣನೆಗಳು - ಇವೆಲ್ಲ ಐತಿ-ಹಾಸಿಕ-ಕಾದಂಬರಿಗೆ ಆಕರಗಳು. 
ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಮುನ್ನುಡಿಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ ಅವರು ಹೆಚ್ಚಾ | ತಮ್ಮ ಕಾದಂಬರಿ 
ಗಳಿಗೆ ಶಿಲಾ ಶಾಸನಗಳನ್ನೇ ಅವಲುಬಿಸಿರುವುದು ಕುಡು ಬರುತ ದೆ. “ಶಾಸ್ಸಗಳಲ್ಲಿ 


ಎಳೆ ಎಳೆಯಾಗಿ ಕಂಡು ಬರುವುದಕ್ಕೆ ಒಂದು ಸುಸ್ಪಷ್ಟರೂಪವನ್ನು ಕೊಡಲು ಮಾತ್ನ 


ಟ ಬ 
ನಾನು ಪ್ರಯತ್ನ ಪಟ್ಟಿದ್ದೇನೆ. ನನ್ನ "ಕಲ್ಪನೆ ಉಜ್ಜ ೨2ಕಲ ವೃತ್ತಿಯನ್ನು ಅನುಸರಿಸಲು 
ಆದಷ್ಟು ಮ ಮಟ್ಟಿಗೂ ಎಡೆಕೊಟ್ಟಿ ಲ. ಎಂದು ಒಂದು ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. 
ಈ ನೀತಿಯೇ" ಅವರ : ಎಲ್ಲ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಬರೆಯುವ ಲೇಖಕ 


ನ್ನ 

ಸಮರ್ಥ ಬರಹಗಾರನಾಗಿರಬೇಕು ಅಂದರೆ ಅವನಿಂದ ಜೀವಂತ ಕೃತಿ. 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಅಮ ಕೇವಲ ಶ್ರ 

ರಾಯರು ಒಂದು ಕಡೆಗೆ ಹೀಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. “ಲೇಖಕನು ಮೊದಲು 
ಬರೆಯಬೇಕೆಂದಿರುವ ಐತಿ.ಹಾಸಿಕ ಸಾಮಗ್ರಿಯನ್ನು ವಿಷಯ ಸಂಗ್ರಹಣೆಯನ್ನು 
ಹಲವು ಆಕರಗಳಿಂದ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಅನಂತರ ಅದನ್ನು ಯೋಗ್ಯ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಉಪಯೋಗಿಸುವುದು ಹೇಗೆಂದು $e ?ಿದಿರಬೇಕು. ಕಡೆಯದಾ ಧಿ ಅಂತಹ ನಿಜೀವ 
ವಸ್ತುಗಳಿಗೆ ಜೀವ ತುಂಬಿ ಅವುಗಳ ಹಂದರದಿಂದ ಗತಕಾಲದ ಜನಜೀವನವನ್ನು 
ಯಥಾರ್ಥವನ್ನಾಗಿ, ಜೀವಂತವಾಗಿ, ರಸಮಯವಾಗಿ, ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಮೂಡಿಸು 


ವಂತಹ ಚತುರ ಶಿಲ್ಪಿ, ಪ್ರತಿಭಾ ಸಂಪನ್ನ ಲೇಖಕ ಅವನಾಗಿರಬೇಕು. ಆಗ 
ಮಾತ್ರ ಯುಗಧರ್ಮವನ್ನು ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸಬಲ್ಲ ಜವಂತ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿ ಐತಿಹಾಸಿಕ 
ಕಾದಂಬರಿ- ಸಭ ಸೃಷ್ಟಿಯಾದಿ*ತು. ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಅವನು ಕೇವಲ ನರದಿಗಾರ- 
ನಾಗುತ್ತಾನೆ ಅಷ್ಟೆ.” ತ.ರಾ.ಸು. ಕೇವಲ ವರದಿಗಾರನಾಗದೆ ಯುಗಧರ್ಮವನ್ನು 
ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸಬಲ್ಲ ಜೀವಂತ ಕೃತಿಗಳನ್ನೇ ಕನ್ನಡಮ್ಮನಿಗೆ ಅರ್ಪಿಸಿದ್ದಾರೆ : ಎಂಬುದು 


ಅವರ ಯಾವ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ನೋಡಿದರೂ ಕಂಡು ಬರುತ್ತದೆ 


ಇಷ್ಟು ಪೀಠಿಕೆಯ ನಂತರ ಈಗ ಅವರ ಕಾ ದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಒಂದೊಂದನ್ನಾಗಿ 
ನೋಡುವಾ. ಾಇಷ್ಟಕೂಟರ ಪ್ರ ಸಿದ್ದ ದೊರೆ ಅಮೋಘವರ್ಷ ನಪತುಂಗ ಅವನ 
ಹೆಸರು ಇತಿ-ಹಾಸದಲ್ಲಿ ಚಿರಸ್ಕಾ ನಗು ಅವನನು, ಕುರಿತು ತ.ರಾ.ಸು. 


ಛು ಇ) ಫಿ ಹಾ) ಗಂ ಬರೂ ಒಪ ಹ ಭ್‌ ಔ 
ರಚಿಸಿರುವ ಕಾದಂಬರಿ "ನೃ ಪತುಂಗು. ಮೇಲಿ ಹೇಳಿದಂತೆ, ಶಾಸನದ ಆಧಾರದ 


ಮೇಲೆಯೇ ಈ ; ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ನೃಪತುಂಗನನ್ನು ಅದರ್ಶದೊರೆ. 


ಲ ಲ 
ಆದರ್ಶ ತಂದೆ, ಆದರ್ಶ ಪತಿ, ಆದರ್ಶ ಮಾನವನನ್ನಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿ ದಾರೆ. 


ಆತನ ಪ್ರಜಾ ವಾಶ್ಸಲ್ಯ, ವಿದ್ಯಾಪಕ್ಷ ಪಾತ, ನ್ಯಾಯ ನಿಷ್ಮೆಗಳು ಪೀಡಿಸುತ್ತಿದ್ದಾಗ 
೨ದರ ಪರಿಹಾರಕ್ಕೆಂದು ದೊರೆ ತನ್ನ ಬೆರಳನ್ನೇ ಕೊಲ್ಲಾಪುರದ ಮಹಾಲಕ್ಷ್ಮಿಗೆ 


100 1:೮೫ಈ ಬದುಕಂ-ಬರೆಕ 


ಮಗನೇ ರಾಷ್ಟ್ರದ್ರೋಹಿಯೆಂದು ಸಿದ್ಧ 


ಹೆ 
ಶಿ 
ಸ ಇ ನೀ ಚ ವ 'ಚಭ್ರಟ್ಟ ಅಷ್ಟೇ ಅದ್ಭುತವಾಗಿದೆ. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ತ.ರಾ 


ಬ ಬ 
ಅವರ ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಇದೂ ಒಂದು. 
ಹೊಯ್ಸಳ ಅರಸರಲ್ಲಿ ವಿಷ್ಣುವರ್ಧನ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ದೊರೆ, ಆತನನ್ನು 
ped 


ಕುರಿತು "ಹೊಯ ಛೇಶ್ನರ ವಿಷ 
ಬರೆಯುವ ವಿಚಾರ ತ.ರಾ.ಸು ಅವರದು. ಅದು ಏಕೋ ಸಾಧ್ಯವಾಗದೆ 
ಆತನನ್ನು ಕುರಿತು ಎರಡು ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಒಂದು ಸಿಡಿಲಮೊಗ್ಗು' 
ಮತ್ತೊಂದು "ಕೀರ್ತಿನಾರಾಯಣ'. ವಿಷ್ಣು ವರ್ಧನನ ತಂದೆ ಎರೆಯಂಗ ದೇವನು 
ಬಳ್ಳಿಗಾವಿಗೆ ಬುದಿದ್ದಾಗ ಚಾಲುಕ್ಯ ಚಿಕ್ರ ವರ್ತಿ ವಿಕ್ರಮಾದಿತ್ಯನ ಧೂರ್ತ ತನಕ್ಕೆ ಬ 
ಯಾಗಿ ತನ್ನ ಗಂಗ ರಾಜ್ಯವನ್ನು ರಕತ ಸಿಡಿಲಮೊಗ್ಗು” ಕಾದಂಬರಿಗೆ 
ವಿಷಯವಾದರೆ, "ಕೀರ್ತಿನಾರಾಯಣ" ಕಾದಂಬರಿಗೆ ವಿಷ್ಣುವರ್ಧನನ ತಲಕಾಡು 
ಟಂಡಯಾತ್ರೆ ವಿಷಯವಾಗಿದೆ. ಪ: ಎರಡೂ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಹಲವಾರು ದೋಷ 

ಷ್ಣ ವರ್ಧನನ ಪಾತ್ರವು ಉಜ್ವಲವಾಗಿ ಮೂಡಿ ಬಂದಿದೆ. "ಸಿಡಿಲ 
ಯು 


ಮೊಗಿ ನಲಿ ಇತಿಹಾಸವನು ಕ್ಸ ವಿಕೃತ ಗೊಳ ಸಿದ್ದಾರೆ" ಎಂಬ ಟೀಕೆಯಿದ್ದೆ ರೆ ಕೀರ್ತಿ 
ಯಣದಲ್ಲಿ "ಆಕಾಶ ದರ್ಶಿ' ಎಂಬ ಟೆಲಿಸ್ಕೋಪಿನ ವರ್ಣನೆ, ಹ €ದೃದಲ್ಲಿ 
ee ಬ್ಕಾ ೨ಕುಗಳೆನ್ನು ಹೋಲುವ ರಜ್ಜ ಯಂತ್ರದ ಬಳಕೆ ಆಭಾಸವೆನ್ನಿಸುತ್ತವೆ' 


ಎಂಬ ಟೀ ಚ ಇದೆ. 


ಗಂಗ ರಾಜರಲ್ಲಿ ಮಂತ್ರಿಯೂ ಸ್ವತಃ ಸಾಹಿತಿಯೂ ಆಗಿದ್ರ ಚಾವುಂಡರಾಯನು 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಕಲೆಗಳಿಗೆ ಆಶ್ರಯದಾತೆ-ನಾಗಿದ್ದನು. ಆತನ ಜೀವನವನ್ನು ಕುರಿತ- 
ಕಾದಂಬರಿಯೇ "ಶಿಲ್ಪಶ್ರೀ?. ಅಲ್ಪ ವಸ್ತುವಿನ ಮೇಲೆ ಬೃಹತ್‌ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು 
ರಚಿಸಲು ಹೋಗಿ ಎಡವಿದ್ದಾರೆ. ಪಂಪ ರನ್ನರ ಕಾವ್ಯ ಭಾಗಗಳನ್ನು ಅತಿಯಾಗಿ 
ಇ 
ಶೆಲಿ 


ದ್ದಾರೆ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ. ಯಲ್ಲಿಯೂ ಕೃತ ಕತೆ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ 
ಆದರೂ ಚಸಿವುಂಡರೂಯನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಅತ್ಯಂತ ಸ್ಟುಃ ಟವಾಗಿ ಮೂಡಿ ಬಂದಿವೆ. 
ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಅತ್ಯೆಂತ-ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯಪೂರ್ಣ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳು. ಪಾಳೆಯಗಾರರಲ್ಲಲ್ಲ ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ ನಾಯಕರ ಮನೆತನ ಆತ್ಯಂತ 
ವೈಭವ ಪೂರ್ಣವಾದುದೂ, ಕ್ಷಾತ್ರ ತೇಜಕ್ಕೆ ಹೆಸರಾದುದೂ ಆಗಿದೆ. ಆದನ್ನು 
ಅಷ್ಟೇ ಪ್ರಭಾವ ಶಾಲಿಯಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸುವ ಹತ್ತು ಕಾದಂಬ ರಿಗಳನ್ನು ಅದನ್ನು ಅಷ್ಟೇ 
ಹತ್ತು ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ತರಾಸು, ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. 
"ಕಂಬನಿಯ ಕುಯಿಲು, ರಾಜ್ಯದುಹ. ರಕ್ತ ರಾತ್ರಿ , ತಿರುಗುಬಾಣ, ಹೊಸ ಹೆಗಲು, 
ವಿಜಯೋತ್ಸವ ಭಾಗ-೧ ಮತ್ತು ೨, ಕಸ್ತೂರ ಭಾಗ-೧ ಮತ್ತು ೨, ಹಾಗೂ 
ಹಂಸಗೀತೆ' ಇವೇ ಆ ಹತ್ತು ಕಾದಂಬರಿಗಳು. ಈ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲಿ "ಆ ಕಾಲದ 
ರುದ್ರ ರಮಣೀಯ ಇತಿಹಾಸ, ದ್ರೋಹ ಸ್ವಾರ್ಥ ಪತನಗಳ ಕತೆ, ,ಸ್ವಾಮಿ ನಿಷ್ಠೆ, 


EC ಕೂಸು ಪಾಟು 


ತೆ.ರಾ.ಸು. ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳು 161 
ದೈವ ಭಕ್ತಿ, ಪ್ರಜಾವಾತ್ಸಲ್ಯಗಳ ಭವ್ಯವಾದ ನಿರೂಪಣೆಯಿದೆ." (ಕೊ.ಶ್ರೀ). 
"ಇವುಗಳ ಕಥಾ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಮ ಪಾತ್ರ ಸೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಭೂತ ಕಾಲವನ್ನು 


ಘತ್ತಿ 
ವರ್ತಮಾನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ತಂದು ನಿಲ್ಲಿಸುವ ಕಲ್ಪನಾ ಶಕಿ 


ರಾ ಟಾರ್‌ ಅಜಾ ಗಿ ಜಿ) 
ಲ್ಪ ತ ಅಸೌ NT’. 


ಚಿತ್ರದುರ್ಗ ಇತಿಹಾಸಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧ ಪಟ್ಟುದಾದರೂ ತ.ರಾ.ಸು, ಅವರ 
ಉತ್ಸಷ ತ್ಕೇಕ 
೪ ಟ 


ವೆಂಕಟ ಸುಬ್ಬಯ್ಯನೆಂಬ ಕಾಲ್ಪನಿಕ ಸಂಗೀ ಸ 

ಹೆಣೆಯಲಾಗಿದೆ. ಇತಿಹಾಸಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ ಕೊನೆಯ ಪಾಳೆಯ 
ಗಾರರ ಉಲ್ಲೇಖ, ದುರ್ಗವನ್ನು ವಶಪಡಿಸಿಕೊಂಡ ಹೈದರಾಲಿ ಟಿಪ್ಪುಸುಲ್ದಾ 
ಉಲ್ಲೇಖಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಅಂಶಗಳು ಕಡಿಮೆಯೆಂದೇ ಹೇಳಬೇಕು, 
ಆದರೂ ಆಗಿನ ಕಾಲದ ಜನಜೀವನ, ಆವರ ಸತ್ಯಸಂಧತೆ, 

ತಪ್ಪದ ನಡೆ-ನುಡಿ ಇವೆಲ್ಲ ಮನೋಜ್ಞವಾಗಿ ಮೂಡಿ ಬಂದಿವೆ. ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ 
ಶ್ರೇಷ್ಠತೆ ಅಡಗಿರುವುದು ಕತೆಯನ್ನು ಹೇಳುವ ತಂತ್ರದಲ್ಲಿ. "ಸಾಮಾಜಿಕ ಸನ್ನಿವೇಶ 


ಟ್‌ 


ವೊಂದರಲ್ಲಿ ಇತಿಹಾಸದ ಎಳೆಗಳನ್ನು ಹುಡುಕಿ ತೆಗೆದು ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಬಲ್ಲಹಲವರಿಂದ 
ಆತನ ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು ಹೇಳಿಸಿರುವ ವಿಶಿಷ್ಟ ತಂತ್ರವು ಈ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ನೊತನ 
ವಾಗಿದೆ. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿದೆ (ಮುಗಳಿ). “ಸಂಗೀತಗಾರೆನೊಬ್ಬನ ಬಾಳಿನ 
ಹಂದರದ ಮೇಲೆ ಹಿಂದಿನ ಮತ್ತು ಇಂದಿನ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ನಾನಿಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸ 


ಹ 


ಲೆಳಸಿದ್ದೇನೆ” ಎಂಬ ಲೇಖಕರ ಮಾತೂ ಸತ್ಯವಾಗಿದೆ. ಆದರೂ ವೆಕಟಸುಬ್ಬಯ್ಯ 
“ಶೃಂಗಾರ ಜೀವನದ ನಿರೂಪಣೆಯಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಅತ್ಯುಕ್ತಿ ಅತಿ-ರೇಕಗಳಿಗೆ ಎಡೆ 
ದೊರೆತಿದೆ” ಎಂಬ ತಕರಾರೂ ಇದೆ. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ “ತನ್ನದೇ ಆದ ವೈಶಿಷ್ಟತೆ ಪಡೆ 
ದಿರುವ ಈ ಕಾದಂಬರಿ ಕನ್ನ ಡದ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿಯೇ ಒಂದು ಧ್ರುವತಾರೆ 
ಯಂತಿದೆ” (ಶ್ರೀನಿವಾಸರಾವ್‌ ಕೊರಟಿ), ಈ ಕಾದಂಬರಿ ಹಿಂದಿ ಮತ್ತು ಕನ್ನಡಗಳಲ್ಲಿ 
ಚಲನ ಚಿತ್ರವಾಗಿ ಜನ ಮೆಚ್ಚುಗೆಯನ್ನೂ ರಾಷ್ಟ್ರಪ್ರಶಸ್ತಿಯನ್ನೂ ಗಳಿಸಿದೆ. 

ವಸ್ತು, ಪಾತ್ರ, ಸನ್ನಿವೇಶ, ಸಂಭಾಷಣೆ, ಶೈಲಿ ಇವು ಐದು ಕಾದಂಬರಿಯ 
ಪಂಚ ಪ್ರಾಣಗಳು, ಎಂದು ಹಾ. ಮಾ. ನಾಯಕ ಒಂದೆಡೆ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ತ.ರಾ.ಸು. 
ವಸ್ತುವಿನ ಆಯ್ಕೆಯಲ್ಲಿ ವೈವಿಧ್ಯತೆಯಿರುವಂತೆ ಎಚ್ಚರಿಕೆ ವಹಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಐತಿಹಾಸಿಕ 
ಕಾದಂಬರಿ ಎಂದೊಡನೆ ಕೇವಲ ವೀರ ಜೀವನವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವುದಲ್ಲ; ಇತರ ಅಂಶ 
ಗಳೂ ಅಷ್ಟೇ ಮಹತ್ವದವು. ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಎಲ್ಲ ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಏಕತಾನತೆಯನ್ನು 
ಹೊಂದಿ, ಓದುಗರಿಗೆ ಬೇಸರವನ್ನುಂಟು ಮಾಡುತ್ತವೆ. ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ವೀರ ಜೀವನ ಜೊತೆಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯ, ಕಲೆ, ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಇವೂ ಸಮ್ಮಿಳಿತ 
ಗೊಂಡು ಓದುಗರನ್ನು ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳಂತೆಯೇ ರಂಜಿಸುತ್ತವೆ. ಅವರ 
ಆಯ್ಕೆಯನ್ನು ನೋಡಿ. ಆದರ್ಶ ದೊರೆ ನೃಪತುಂಗ, ಭವ್ಯ ಗೊಮ್ಮಟನನ್ನು ಜಗತ್ತಿಗೆ 
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ನೀಡಿದೆ ಚಾವುಂಡರಾಯ, ಚಿಕ್ಕಂದಿನಿಂದಲೂ ವೀರಶ್ರೀಯನ್ನೇ ಮೆರೆದ ವಿಷ್ಣು 
ವರ್ಧನ - ಹೀಗೆ ವಸ್ತುವಿನ ಆಯ್ಕೆ ಯಲ್ಲಿ ವಿವಿಧತೆ ಕಂಡು ಬರುತ್ತದೆ. 

ಪಾತ್ರಗಳ ಸೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿಯೂ ತ.ರಾ.ಸು, ಅವರ ಚಾಣಾಕ್ಷತೆ ಎದು 
ಕಾಣುತ್ತದೆ. “ತ.ರಾ.ಸಂ. ಕಡೆಯುವ ಪ ಪಾತ್ರಗಳು ಯಾವಾಗಲೂ ಜೀವಂತವಾಗಿ- 
ರುತ್ತನೆ. ಗತಕಾಲಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ ಅಲ್ಲಿನ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಬೇಕಾಗಿ ಬಂದಾಗಲೂ 


ಷಬ 
ಅವಕ್ಕೆ ಅ ಅವರು ರಕ್ತ ಮಾಸ ಸಗಳನ್ನು ತುಂಬ ಬಲ್ಲರು” (ಹಾ.ಮಾ ನಾಯಕ). "ಸಿಡಿಲ 
ಮೊಗ್ಗಿ `ನಲ್ಲಿ ಬರುವ ವಿಷ್ಣು ವರ್ಧನನ ಭಟ € ನೋಡಬಹುದು. ಆತನ 


ಧೀರೋದಾತ್ತ ಸ ಸ್ವಭಾ ಾವದ ಪೌರ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿಯೇ ಆಗುತ್ತದೆ. ಚಕ್ರವರ್ತಿಗಳ 
ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ವಾ SEES ಘಟನೆಗಳು ಒಂದರ ಹಿಂದೊಂದು 
ನಡೆದು ಅದೇ ಮುಂದಿನ ವಿರಸಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ. ಷ್ಲುಎರ್ಧನನಿಗೆ ತನ್ನ 
ರೋಗಿಷ ಶೈ ಅಣ್ಣ ನ ಬಗೆಗಿದ್ದ ಅನುಕಂಪ, ಚಕ್ರವರ್ತಿಗಳ ಬಗೆಗಿದ್ದ ಅಸಮಾಧಾನ; 
ಗುರುಹಿರಿಯರ ಭಯ. ಭಕ್ತಿ, ಮುಕುಟ ಧರಿಸಿದ ತಲೆ ಯಾರಿಗೂ ಬಾಗದಂತೆ 
ಬಾಳಬೇಕೆಂಬ ಅವನ ಜೀವನಾದರ್ಶ ಬಹು ಚನ್ನಾಗಿ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿವೆ. 

ಸನ್ನಿವೇಶಗಳ ತಡಕು ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಕೈಚಳಕವನ್ನು ನಾವು 


ಕಾಣಬಹುದು. ಹಲವಾರು ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ತ.ರಾ.ಸು. ಅತ್ಯಂತ ನಾಟ್ಯಪೂರ್ಣ 
ಸನ್ನಿವೇಶಗಳನ್ನು ನೀಡುತ್ತಾರೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿ ಎರಡು ಸನ್ನಿವೇಶ 
ಗಳನ್ನು NE "ನೃಪತುಂಗ" ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಚಕ್ರವರ್ತಿಗಳು ರಾಜ 
ಕುಮಾರ ಕೃಷ್ಣನಿಗೆ ರಾಷ್ಟ್ರದ್ರೋಹಕ್ಕಾಗಿ ಮರಣ ದಂಡನೆಯ ತೀರ್ಪು ನೀಡುವ 

ಭೆಯೇ ಮೂಕ ವಿಸ್ಮಿತವಾಗಿರುವಾಗ ರಾಜ 
ಕುಮಾರಿಯೊಬ್ಬಳ ಪ್ರವೇಶ ಸಭೆಯ ಚಿತ್ರವನ್ನೇ ಬದಲಿಸುತ್ತದೆ. ಅತ್ಯಂತ 
ನಾಟ್ಯ ಸಾ ಮರಣದಂಡನೆಯ ಶಿಕ್ಷೆಯನ್ನು ಕ್ಷಮಾದಾನದಲ್ಲಿ ಪರ್ಕ ವಸಾನ 
ಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ, ಮತ್ತು ಅಷ್ಟೇ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯೂ ಆಗಿದೆ. ಇಂಥದೆ ಮತ್ತೊಂದು 
ಸನ್ನಿವೇಶ: “ಹಂಸಗೀತೆ'ಯಲ್ಲಿ ಪೂಜಾರಿ ವೀರ ಚ ಪಾಳೆಯಗಾರರಿಗೆ 
ಅರ್ಪಿಸುವ ದೇವರ ನಿರ್ಮಾಲ್ಯದಲ್ಲಿ ದೊರೆತ ಕೂದಲೆಳೆಯನ್ನು ಶಿವನ ಜಡೆಯ 
ಕೂದಲು ಎಂದು ಸಾಧಿಸಿ ಅದನ್ನು ಸತ್ಯಗೊಳಿಸಿದ ಸಂದರ್ಭ, ಪಾಳೆಯಗಾರರು 
ರಾತ್ರಿ ಊರೊಳಗಿನ ಎಲ್ಲ ದೇವಸ್ಥಾನಗಳಿಗೂ ಭೆಟ್ಟಿಯಿತ್ತು ಮಂಗಳಾರತಿ ಮಾಡಿಸಿ 
ಪ್ರಸಾದ ಸ್ಥಿ ೀಕರಿಸುವ ಪದ್ಧತಿ. ಇಚ ಹೊರಟಿಕೆಂದರೆ ಅರಮನೆಯ ನಗಾರಿ 
ಬಾರಿಸಿ ದೊರೆಗಳ ಆಗವ ಸ ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಪೂಜಾರಿಗಳು ಸಿದ್ದ ವಾಗಿರಬೇಕೆಂಬ 


ಎಚ್ಚ ರಿಕೆ ಅದು. ಒಂದು ದಿನ ಬೆಳಗಿನ ಜಾವವಾದರೂ ನ ಇರಿ ಬಾರಿಸಲಿಲ್ಲ. 
ರಿಕಾ ಯ್ದು pa ಸತ್ತ ಘಾಲಿ ದೇವರ ನಿರ್ಮಾಲ್ಯದ ಹೂವುಗಳನ್ನು 


ಒಯ್ದು ತನ್ನ ಉ ಉಪಪತ್ನಿಗೆ ಮುಡಿಸಂತ್ತಾನೆ. ಇನ್ನು ಮಲಗಬೇಕು ಎನ್ನುವಷ್ಟರಲ್ಲಿ 
ಊು ೨ 
ನಗಾರಿಯ ಪೆ. ಕೇಳಿ ಬರುತ್ತದೆ. . ಲಗುಬಗೆಯಿಂದ ವೇಶೆಯ ತಲೆಯಲ್ಲಿಯ 


ತ.ರಾ.ಸು, ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳು 163 
ಹೂವುಗಳನ್ನು ಕಿತ್ತುಕೊಂಡು ದೇವಸ್ಥಾನಕ್ಕೆ ಓಡುತ್ತಾನೆ. ಆ ಹೂವಿನ ಜೊಗಗೆ 
ಅವಳ ತಲೆಗೂದಲೊಂದು ಸೇರಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಅರಿವಿಲ್ಲದ ಪೂಜಾರಿ ಹೂವನ್ನು 
ದೊರೆಗಳಿಗೆ ಅರ್ಪಿಸಿದಾಗ ಕೂದಲು ಅವರ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಬೀಳುತ್ತದೆ. ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯ 
ಅರಿವಾಗಿ ಅವರು ಕ್ರುದ್ಧರಾಗುತ್ತಾರೆ. ಶಿವನ ಜಡೆಯ ಕೂದಲೆಂದು ಪೂಜಾರಿ 
ಸುಳ್ಳನ್ನು ಸಾಧಿಸುತ್ತಾನೆ. ದೊರೆಗಳು ಪರೀಕ್ಷೆಗೆ ಸಿದ್ಧರಾಗುತ್ತಾರೆ. ಎಲ್ಲೆಡೆ 
ಭೀತಿಯ ವಾತಾವರಣ ನಿರ್ಮಾಣವಾಗುತ್ತದೆ. ಮರುದಿನದ ಪೂಜೆಯ ವೇಳೆಗೆ 


ಶಿವನಿಗೆ ನಿಜವಾಗಿ ಜಡೆಯಿದೆಯೇ ಎಂಬುದನ್ನು ಪರೀಕ್ಷಿಸಲು ದೊರೆಗಳು ಬರುತ್ತಾರೆ. 
ವೀರಭದ್ರಾಚಾರಿ ಗುಡಿಯ ಬಾಗಿಲು ಹಾಕಿಕೊಂಡು ಕೂತು ಬಿಡುತ್ತಾನೆ. ವೆಂಕಟ 


ಸುಬ್ಬಯ್ಯನವರು ಪರೀಕ್ಷೆ ಬೇಡವೆಂದರೂ ದೊರೆಗಳು ಕೇಳುವುದಿಲ್ಲ. ಮೆಕಟ ಸುಬ್ಬಯ್ಯ 
ನವರಿಗೂ ಸಿಟ್ಟು ಬರುತ್ತದೆ. ದೊರೆಗಳನ್ನು ದೇವಸ್ಥಾನದೊಳಕ್ಕೆ ಕರೆದೊಯ್ದು 
ತಾವೇ ಸ್ವತಃ ಶಿವಲಿಂಗದ ಮೇಲೆ ಕೈಯಾಡಿಸಿ ಶಿವನ ಜಡೆಯನ್ನು ಕಿತ್ತು ದೊರೆಯ 
ಕೈಯಲ್ಲಿಡುತ್ತಾರೆ. ಶಿವಲಿಂಗದಿಂದ ರಕ್ತದ ಹೊಳೆ ಹರಿಯುತ್ತದೆ. ಮೈನವಿರೇಳಿ 
ಸುವ ಈ ಸನ್ನಿವೇಶವನ್ನು ಓದುವಾಗ ಓದುಗನ ಎದೆಯೂ ಭಯದಿಂದ ಕಂಪಿಸುತ್ತದೆ. 


ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವನ್ನು ಅರಿಯಲು ಈ ಎರಡು ಉದಾಹರಣೆಗಳು 
ಸಾಕೆನಿಸುತ್ತವೆ. 

ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಸಂಭಾಷಣೆಗಳ ಬಗೆಗೆ ಹೆಚ್ಚಿಗೆ ಹೇಳುವುದೇ ಬೇಡ, 
ಸಂಭಾಷಣೆ ಅವರ ಕತೆಗಳ ಜೀವಾಳ, ಸಂಭಾಷಣೆಗಳೆ ಮೂಲಕವೇ ಕತೆಯನ್ನು 
ಮುಂದಂವರೆಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗುವ ಅವರ ಶೈಲಿ ಅದ್ಭುತವಾಗಿದೆ. ಅನೇಕ ವೇಳೆ 
ಅವರ ಸಂಭಾಷಣೆಗಳು ಸ್ವತಂತ್ರ ನಾಟಕಗಳಾಗುವಷ್ಟು ಸಾಮರ್ಥ್ಯ ಪಡೆದಿವೆ. 
ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಈ ಕೆಲವು ಸಂದರ್ಭಗಳನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. “ನೃಪತುಂಗ? 
ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ರಾಜಕುಮಾರ ಕೃಷ್ಣನ ಅಪರಾಧದ: ವಿಚಾರಣೆಯ ಸಂದರ್ಭ; 
“ಸಿಡಿಲು ಮೊಗ್ಗು ” ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ವಿಷ್ಣು ವರ್ಧನ ಎರೆಯಂಗ ದೇವರ 


ಸಂಭಾಷಣೆ, ವಿಷ್ಣುವರ್ಧನ ಏಚಲಾದೇವಿಯರ ಸಂಭಾಷಣೆ, ಹಂಸಗೀತೆಯಲ್ಲಿ 
ಬರುವ ವೆಂಕಟಸುಬ್ಬಯ್ಯ ಹಾಗೂ ಚಂದ್ರಾಸಾನಿ, ವೆಂಕಟಸುಬ್ಬಯ್ಯನ 


ke C 


ಬ ಶಿ 


ಸೋದರ ಮಾವ ಮತ್ತು ಚಂದ್ರಾಸಾನಿ ಇವರ ಸಂಭಾಷಣೆ, ವಿಜಯೋತ್ಸವದ 
ಎರಡನೇ ಭಾಗವಂತೂ ಪೂರ್ಣ ಸಂಭಾಷಣೆಗಳಿಂದಲೇ ತುಂಬಿದೆ. 

ಆಕೆರ್ಷಕವೂ ಆಗಿದೆ. ಆದರೂ ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಕೃತಕವೂ ಕ್ಲಿಷ್ಟವೂ ಆಗಿ ಕತೆಯು 
ಓಟಕ್ಕೆ ತಡೆ ಹಾಕುತ್ತದೆ, ರನಾಭಾಸವನ್ನುಂಟುಮಾಡುತ್ತದೆ. ಅವರ “ಶಿಲ್ಪಪ್ರೀ” 
ಕಾದಂಬರಿ ಇದಕ್ಕೊಂದು ಉದಾಹರಣೆ. ಇತಿಹಾಸಕಾಲದ ಜನಜೀವನದ ಅರಿವು 
ಅವರಿಗೆ ನಿಚ್ಚಳವಾಗಿದ್ದು ದರಿಂದ ಅವರ ಭಾಷೆ ಪ್ರೌಢವೂ ಆವೇಶಯುಕ್ತವೂ ಆಗಿದೆ. 
ಐತಿಹಾಸಿಕೆ ವಾತಾವರಣವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುವಲ್ಲಿ, ವರ್ಣನೆಗಳಲ್ಲಿ ಅವರು ಭಾಷೆಯನ್ನು 


ಮೆ... 
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ಮಿ ಭಾ ರಿ ದಾಲ pe Bd ? Hd 
ುಡಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾ ರೆ... ಅವರೆ ವರ್ಣನೆಯ ಕೆಲವು ಸ್ಯಾಂಖಿ 9೦ 


ಸ್ತ್ರೀ ವರ್ಣನೆ . 

೧) ಹಂಸಗೀತೆಯ ಚಂದ್ರಾಸಾನಿ - “ಕೇದಿಗೆಯ ಕಾಂತಿಯಲ್ಲಿ ಗುಲಾಬ ರೆ 
ಹೊಳಪನ್ನು ಬರೆಸಿದ ದಂತದಲ್ಲಿ ಕತ್ತಿದ ಮೈ, ki ಹೂ ಅರಳಿಪಂತೆ ಬಿರಿದ 
ಚೆಂದುಟಿ, ಚಂದುಟಿಗೆ ತೋರು ಬೆರಳಂತೆ ರಂಜಿಸುವ ಎಸಳಾದ ನಾಸಿಕ, ಯೌವ್ವನ 
ಭಾರದಿಂದ ಮತವಾಗಿ, ಕಾಮ ಕಾಂತಿಯಿಂದ ಉಜ್ವಲವಾಗಿ, ಮಸೆದ ಮಿಂಚಿನ 


ಶಂಟ್‌ 
ಅಲಗಿನಂತೆ, ಬಿಳಿ ನೆ ಅದಲೆಯ ತೋಳಲ್ಲಿ ಸೆರೆಸಿಕ್ಕ ದುಂಬಿಯಂತೆ. ಸಂಚಲಿಸುವ 
ಚಂಚಲ ನೇತ್ರ .....ಅವಳ ತುಟಿಯ ಹವಳದ ತೊಟ್ಟಿಲಿನಲ್ಲಿ ಕೋಟಿರಾಗಗಳ 


ೋಹಕತೆ ಮಲಗಿ ಕೈಃ ನೀಸಿ ಕರೆದಂತೆ ಕೇಳಿಸಿತು ವೆಂಕಟ ಸಂಬ್ಬಯ್ಯ ನವರಿಗೆ. 


ತ 


೨) ಸಿಡಿಲ ಮೊಗ್ಗಿನ ಶಾಂತಲೆ “ಒಳಗೆ ಹರಿವ ರಕ್ತದ ಕಾಂತಿಯಿಂದ 
ಅರುಣ ವರ್ಣವಾಗಿ, ತೊಳೆದ ಕನ್ನಡಿಯಂತೆ ಥಳಥಳಿಸುವ ಕಪೋಲಗಳು, ಹವಳದ 
ಬಣ್ಣದ ತುಂಬು ತುಟಿಗಳು, ಮಿಂಚಿನ ಮರಿಗಳೆರಡನ್ನು ನೀರಿನಲ್ಲಿ ಸೆರೆಯಿಟ್ಟ ತೆ 
ಥಳಥಳಿಸುವ ಕಣ್ಣುಗಳು, ಆ ಕಣ್ಣು ತುಟಿಗಳ ಮಧ್ಯೆ “ಸೌಂದರ್ಯ ಸೇತುವಿನುತೆ 
ರಂಜಿಸುವ ಎಸಳಾದ ನಾಸಿಕ” ಶಾಂತಲೆಗಿದ್ದುವಂತೆ. . 


ನಿಸರ್ಗ ವರ್ಣನೆ ೨ 

೧) ಸೂರ್ಯೋದಯದ ದೃಶ್ಯ ಇರುಳ ಬೇಟದಿಂದ ಬಳಲಿ, ಮುಂಜಾವಿನ 
ಚಳಿಗಾಳಿಗೆ ಮೆ ಹಸು ಹರೀತ ಶ್ಯಾಮಲ ವರ್ಣದ ಉಣ್ಣೆ ಹೊದಿಕೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಮಲಗಿದೆ ಸ ಸಹಾ ನಲಕ್ಷ್ಮಿಯನ್ನು, ಆಕೆಯ ಸಂತ್ತಲೂ ಕವಿದ ಹೇಮಂತ 
ಯತುವಿನ ಕ” ಮಂಜಿನ ಬಿಳಿದೆರೆಯನ್ನು ಸರಿಸಿ, ಸುವರ್ಣಾರುಣ 
ವರ್ಣೋಜ್ವಲ ಕಿರಣಾಂಗುಲಿಯಿಂದ ನೇವರಿಸಿ ಎಳ್‌ವರಿಸಿದನು - ಸೂರ್ಯನಾರಾಯಣ. 


ಅರೆನಿದ್ದೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಿಯತಮನ ಕರೆ ಕೇಳಿ ಪುಲಕಿತ ಗಾತ್ರಳಾದ ನೆಲ್ಲೆಯಂತಾ- 
ಯಿತು, ಪ್ರಭಾತ ಸಮಯದ ತಂಗಾಳಿ ಸೂಸಿದ ಬನವಾಸಿಯ ಬನ. 


ನಿದ್ರಾಮಗ್ನ ಪ್ರೇಯಸಿಯನ್ನು “ಹಗಲಾಯಿತು ಏಳು” ಎಂದು ಮೃದು 
ಮಧುರವಾಗಿ ಕರೆವ ಇ ನ ಕೋಮಲ ಕಂಠದಂತೆ “ಕುಹೂ-ಕುಹೂ” ಎಂದು 
ಕುಕಿಲಿತು ಮಾವಿನ ಮರದ ಹಸಿರು ಗೋಪುರದಲ್ಲಿ ಕುಳಿತ ಕೋಗಿಲೆಯ ಕಲ ಕಂಠ. 


ೂರ್ಯೋದಯದ ಮಂಗಲ ವಾರ್ತೆಯನ್ನು ಲೋಕಕ್ಕೆ ಸಾರುವ ಪ್ರಭಾತ 
ಟ್ವಂತರ 


ವಾದ ಇ ದಂತೆ, ಉದಯ ರಾಗವನ್ನು ಹಾಡುವ ಗಾಯಕರಂತೆ, ನುಡಿವ ಕೋ ಟ್ಯಂತ 


ಠಿ 
kde) PS) AN ಎ PR hp ೨೪ ಹ 
ಜಕ್ಕಿಗಳ ಉರಿಹನ್ನು ಕೇಳಿ, ಕಣ್ತಿ ರೆದಳು ಏಪಿನ ಶ್ರೀರಮಣ” (ಸಿಡಿಲ ಮೂಗ್ಗುು. 
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ಗ್ರಂಥ ಯಣ 
೧) ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಇತಿಹಾಸೆ- ಡಾ. ರಂ. ಶ್ರೀ. ಮುಗಳಿ ೨) ಯುಗ- 
ಧರ್ಮ ಹಾಗೂ ಸಾಹಿತ್ಯ ದರ್ಶನ - ಶೀ ಕೀರ್ತಿನಾಥ ಕುರ್ತಕೋಟಿ ೩) “ಚಿನ್ನದ 


೬ 
ಲಾ ದಾ ಇ ಆ ಕ FON) ಣಿ ಉಗ ಎಷ್ಟಾರು ಥ್‌ ದ 
ಗರಿ” - ಕನ್ನಡೆ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಇತಿಹಾಸ - ಶ್ರೀ ಕೊರಟಿ ಶ್ರೀನಿವಾಸ ರಾವ್‌ 


(se) 
೧೨ SS PR 99 ಕಸಾ ಸು) ಪ್ರಕಾಲೆ ಬಾಜ ಅಧಾ ಕಾಣಾ. ಹ ಕಾ po ಖಿ 
೪) ಸಲ್ಲಾಪ - ತ.ರಾ.ಸು. ಅರ್ಥಹಾದಿ - ಡಾ. ಹಾ. ಮಾ. ನಾಯಕ. 
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೧) ನೃಪತುಂಗ ೨) ಶಿಲ್ಪಶ್ರೀ ೩) ಸಿಡಿಲ ಮೊಗ್ಗು ೪) ಕೀರ್ತಿ ನಾರಾಯಣ 
೫) ಕಂಬನಿಯ ಕುಯಿಲು ೬) ರಾಜ್ಯದಾಹ ೭) ರಕ್ತ ರಾತ್ರಿ ೮) ತಿರುಗು ಬಾಣ 
೯) ಹೊಸ ಹಗಲು ೧೦) ವಿಜಯೋತ್ಸವ ಭಾಗ-೧ ಮತ್ತು ೨. ೧೧) ಕಸ್ತೂರಿ 
ಕಂಕಣ ಭಾಗ ೧-೨. ೧೨) ಹಂಸಗೀತೆ. ಈ 
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— ಶಂ.ಗು. ಬಿರಾದಾರ 
ಹಾ ಸೋಲಿ ಹ ಅಭ ) ಎನಿ ಹಾನಿ. ಇ 
ಬ'ಲಲು ಶತಮಾನಗಳ ಹಿಂದೆ ಕಾದಂಬರಿಗಳಿಗೊಂದು ಸೂವರ್ಣಕಾಲ. 


ಸರ್ವಶ್ರೀ ಪುಟ್ಟಪ್ಪ, ಅ. ನ. ಕೃ., ತ. ರಾಸು, ಕೃಷ್ಣ ಮೂರ್ತಿ ಪುರಾಣಿಕ, 


ಬಬ ಲ 
ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತ, ಬಸವರಾಜ ಕಟ್ಟೀಮನಿ, ನಿರಂಜನ, ಬೀಚಿ, ಶ್ರೀಮತಿಯರಾದ 
ತ್ರಿವೇಣಿ, ಎಂ. ಕೆ. ಇಂದಿರಾ ಮೊದಲಾದ ಖ್ಯಾತ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು ತಮ್ಮ 


ಕಾದಂಬರಿಗಳಿಂದ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕ್ಷೇತ್ರವನ್ನು ಶ್ರೀಮಂತಗೊಳಿಸಿದರು. ಈ 
ದ್ಧ ಕೃಷಿಯಲ್ಲಿ ಲ್ಲಿ: ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳೇ ಅಧಿಕ ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ಹೊರ 
ಬಂದವು. ತಮ್ಮ ಶಕ್ತಿಯುತ ಬರವಣಿಗೆಯಿಂದ ಓದುಗರನ್ನು ಆಕರ್ಷಿಸಿದ ತ.ರಾ.ಸು 
ಕಾದಂಬರಿಗಳೊಂದಿಗೆ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ನೀಡಿ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಿಯರನ್ನು ಸಂತುಷ್ಟಗೊಳಿಸಿದರು. ಅವರ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಸಾ; ಸಂಔ ಟಾ ಚರ್‌ ನಕ. ಅವರ ಸಮಗ್ರ ಹ 


ಸುಮಾರು ಮೂರು ನೂರು ವರ್ಷಗಳಾಚೆ ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ, ಪಾಳೆಯಗಾರ 
ಮದಕರಿನಾಯಕರ ನಿಧನದ ನಂತರ ಸಿಂಹಾಸನಕ್ಕಾಗಿ ನಡೆದ ಹಗರಣದ ದಾರುಣಕತೆ 
-ಕಂಬನಿಯ ಕುಯಿಲು. ಮದಕರಿನಾಯರ ಹ ಯ ಅಣ್ಣ ನ ಮಕ್ಕಳಾದ ಲಿಂಗಣ್ಣ 
ನಾಯಕರು ಹಾಗೂ ಚಿಕ್ಕನಾಯಕರಿಗೆ ನ್ಯಾಯವಾಗಿ ಪಟ್ಟ ಸಲ್ಪಬೇಕೆಂದು ಸೇನೆಯ 
ಮುಖ್ಯಸ್ತ ಸ ದೇಸಣ್ಣ, ಮುದ್ದ ಣ್ಣರಂ ವಾದಿಸಿದರೆ ಗತಿಸಿದ ರಾಜರ 
ಇಚ್ಛೆ ಯತೆ ಜಾಯ ರಾಣಿ ಗೌರವ್ವ ನಾ ಗತಿಯ ತಮ್ಮ ಓಬಣ್ಣ ನಾಯಕನನ್ನೇ ಪಟ್ಟಕ್ಕೆ 
ತರಬೇಕೆಂದ ು ಓಬವ್ವನಾಗತಿ, ಭುವನಪ್ಪ ನವರು ಮಂತ್ರಾ ಲೊಚ ಚನೆ ನಡೆಸಿ ಚಿಧನ್ನು 
ಸಾಧಿಸಿದರಾದರೂ ರಕ್ತ ಪಿಪಾಸುವಾದ ದಳವಾಯಿ ಮುದ್ದ ಣ್ಣ ನ ಕುತಂತ್ರದ ಮುಂದೆ 
ಅವರ ಮುತ್ತ ದ್ವಿತನ. ಮಣ ಬ್ದ ಪಾಲಾಗುತ್ತದೆ. ಓಬಣ್ಣ ನ ಕೊಲೆಯಿಂದಾಗಿ ಚಿತ್ರ 
ದುರ್ಗದ ಕೋಃ ಸಿಯಲ್ಲಿ ರಕ್ತದ ಕೋಡಿ ಹರಿಯುತ್ತದೆ. ಈ "ಹಗರಣದಲ್ಲಿ ಪ್ರೀತಿಯ ಅಗರ 
ವಾಗಿದ್ದ ಮನೆತನವೊಂದು ಹುಡಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಅರಸನ ಅಂಗರಕ್ಷಕನಾನಿದ್ದ ಕಸ್ತೂರಿ 
ನಾಯಕ, ಸೇನೆ ಲ್ಲಿ ಸರದಾರನಾಗಿದ್ದ ತಮ್ಮ ವೀರಣ್ಣ ನಾಯಕರಲ್ಲಿ ವಿರಸವುಂ॥ ಟಾಗಿ 
ಸೇಡಿನ ಕಡಿಗೆ ಪುಟವಿಕ್ಕಿದಂತಾದೆ. ವೀರಣ ನಿಗೆ. ಬುದ್ಧಿ ಬರುವ ವುದಿಲ್ಲ ಅಣ್ಣನ 
ತತ್ಮಾಸುತಿಯನ್ನು ಕಣ್ಣಾ ದೆ ಕಂಡು ಕಂಬನಿಯ. ಕು ಯಿಲಿಗೆಡಮಾಡುತ್ತದೆ. 


ರಿದಾದ ನಾಲ್ಕು ಸಾಲಿನ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಘಟನೆಯನ್ನೇ ಸುಸಂಬದ್ಧವಾಗಿ 
ವಿಸರಿಸಿ ಸತ್ಯಕ್ಕೆ ಅಪಚಾರವಾಗದಂತೆ ಪಾತ್ರ ಗಳನ್ನು ಸಂಯೋಜಿಸಿ ಕಲ್ಪನೆಯ 
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ಸುಳುಹು: ಹೊಳಹುಗಳಿ:ದ ರೋಚಕಗೊಳಿಸಿ, ಓದುಗರನ್ನು ಅಂದಿನ ಐತಿಹಾಸಿಕ 
ಪರಿಸರಕ್ಕೆ ಕೊಂಡೊಯ್ಯುವಲ್ಲಿ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿದ್ದಾರೆ ಲೇಖಕರು. 

ಮದಕರಿ ನಾಯಕರ ಮರಣದ ನಂತರ ಅವರ ಅಣ್ಣನ ಹಿರಿಯ ಮಗನಾದ 
. ಲಿಂಗಣ್ಣ ನಾಯಕನು ಪಟ್ಟಕ್ಕೆ ಬರಬೇಕಾದುದು ನ್ಯಾಯ ಸಮ್ಮತವಾದ ಮಾತೆಂದು 
ಬಹು ಜನರ ನಂಬಿಕೆ. ಯಾಕೆಂದರೆ ಮೂರನೆಯ ಮಗನಾದ ಮದಕರಿನಾಯಕನು 
ಜೌರಸಪುತ್ರ ಸರ್ಜೊರಾಯನ ಹಿರಿಯ ಮಗ ಲಿಗಣ್ಣ ನಾಯಕನನ್ನು ಬದಿಗೊತ್ತಿ 


ಅಲ್ಪ NS 


ಪಟ್ಟಕ್ಕೆ ಬಂದಾಗಲೇ ಜನರಲ್ಲಿ ಅಸಂತೋಷವುಂಟಾಗಿತ್ತು. ಆದರೆ ಆ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ 
ಯಪಿ ಶತೃಗಳಿಂದ ದುರ್ಗವನ್ನು ರಕ್ಷಿಸುವಲ್ಲಿ ಚಿಕ್ಕವನಾದ ಲಿಂಗಣ್ಣ ನಾಯಕರಿ- 


ಇಟ್‌ 
೧೧ 


ಗಿಂತಲೂ ವಂದಕರಿನಾಯಕರೇ ಯೋಗ್ಯನೆಂಬ ಭಾವನೆಯಿಂದ ಜನರು ಸಮ್ಮತಿ 
ಸೂಚಿಸಿದ್ದರು... ಆದರೆ ಮದಕರಿನಾಯಕರು ಮಕ್ಕಳಿಲ್ಲದೆ ಮರಣವನ್ನಪ್ಪಿದಾಗ 
ಮತ್ತೆ ಸಿಂಹಾಸನದ ಸಮಸ್ಯೆ ತಲೆ ಎತ್ತಿತು. 

ಪಟ್ಟದ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಮದಕರಿ ನಾಯಕರು ಯಾವ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಮಾಡಿರದಿದ್ದರೂ, 
ಅವರ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲೇನಿತ್ತೆಂಬುದನ್ನು ಕಿರಿಯನಾಜಿ: ಗೌರವ್ವನಾಗತಿ ಮಾತ್ರ ಬಲ್ಲ 
ವಳಾಗಿದ್ದಳೆಂ. ಆದರೆ ಅದನ್ನವಳು ಆಡುವಂತಿರಲಿಲ್ಲ. ತನ್ನ ಸೋದರನ ಮಗ ಓಬಣ್ಣ 
ಇಯಕನಿಗೆ ಪಟ್ಟವಾಗಬೇಕೆಂದು ಆಕೆ ಹಟ ಹಿಡಿದಿದ್ದರೆ ಅದು ಸ್ವಾರ್ಥಸಾಧನೆಯ 
ಮಾತೆಂದು ಜನ ಆಡಿಕೊಳ್ಳುವಂತಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಅದನ್ನರಿತೇ ಆಕೆ ದುರ್ಗದ ಹಿರಿಯ 
ನಾದ, ಹಿತಚಿಂತಕನಾದ ಭುವನಪ್ಪನನ್ನು ಬರಮಾಡಿಕೂಂಡು ಮದಕರಿನಾಯಕರ 
ಮನೋಗತವನ್ನು ಅರುಹಿದಳು. ರಾಜಸೇವಾಸಕ್ತರಾದ ಭುವನಪ್ಪನವರು 
ಮದಕರಿನಾಯಕರ ಆಶೆಯನ್ನು ಈಡೇರಿಸುವಲ್ಲಿ ಪ್ರಮುಖ ಪಾತ್ರವಹಿಸಿದರು. 
ಹಿರಿಯ ರಾಣಿ ಓಬವ್ವನಾಗತಿಯಿಂದ ಇದು ಸಾಧ್ಯವೆಂದು ಬಗೆದ ಅವರು ಅವಳ 
ಮನವೊಲಿಸುವಲ್ಲಿ ಯಶಸ್ವಿಯಾದರು. ಓಬಣ್ಣ ನಾಯಕರನ್ನು ಪಟ್ಟಕ್ಕೆ ತರುವಲ್ಲಿ 
ಭುವನಪ್ಪ ನಾಯಕರಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ ಒಂದಂ ಕಾರಣವಿತ್ತು. ಲಿಂಗಣ್ಣ ನಾಯಕರು 
ಪಟ್ಟಕ್ಕೆ ಬಂದರೆ ದಂಡಿನ ಮಖ್ಯಸ್ತರಾದ ದಳವಾಯಿ ದೇಸಣ್ಣ- ಮುದ್ದಣ್ಣನ ಕೈ 
ಮೇಲಾಗುವುದೆಂಬ ಭಾವನೆ ಬಲವಾಗಿತ್ತು. ಇದನ್ನರಿತೇ ಭುವನಪ್ಪನಾಯಕರು 
ಓಬಣ್ಣನಾಯಕರನ್ನು ಪಟ್ಟಕ್ಕೆ ತರುವ ಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿ ಸಫಲರಾದರು, 
ಹಿರಿಯರಾಣಿ ಓಬವ್ವನಾಗತಿಯೆಂಬಾಕೆ ಜನರಿಗೆ ಎಲ್ಲಿಲ್ಲದ ಭಕ್ತಿ.ಗೌರವ. ಅಷ್ಟೊಂದು 
ದೊಡ್ಡ ಹೃದಯ ಅವರದು. ಅಂತೆಯೇ ಲಿಂಗಣ್ಣನಾಯಕನು ಆ ತಾಯಿಯ 
ಬಯಕೆಯಂತೆ ರಾಜ್ಯ ತ್ಯಾಗ ಮಾಡಲು ಮುಂದಾದನು. ಇದು ಬಹುಜನರಿಗೆ 
ಸಮ್ಮತವೆನಿಸಿದರೂ ದಳವಾಯಿ ಮುದ್ದಣ್ಣನ ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ಜ್ವಾಲೆಯನ್ನು ಹೊತ್ತಿ. 
ಸಿತು. ತನ್ನ ಕಾರ್ಯ ಸಾಧನೆಗೆ ಅಡ್ಡಬಂದ ದಳವಾಯಿ ದೇಸಣ್ಣನ ತಲೆಹಾರಿಸಿದ. 
ಗುಪ್ತನ್ನಾಗಿದ್ದುಕೊಂಡೇ ಕುತಂತ್ರದಿಂದ ಓಬನ್ವನಾಗತಿಯ ಮನವೊಲಿಸಿ ಓಲಗ 


ಳ 


ನೆರೆಯಿಸಲು ಒಪ್ಪಿ ಸಿದ. ಸದಾ ಒಳಿತನ್ನೇ ಕಾಣುವ ದೃಷ್ಟಿಯು ಸೈ ರಾಣಿ ಬವ್ಯ 
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ಕತೆಯ ದಂರುಪಯೋಗಪಡಿಸಿಕೊಂಡು ಓಲಗದಲ್ಲಿಯೇ ಯುವ 
ರಾಜ ಓಬಣ್ಣ ನಾಯಕನ ಕೊಲೆಮಾಡಿ ರಕ್ತದಕೋಡಿ ಹರಿಸಿ ಚಿಕ್ಕಣ್ಣ ನಾಯಕನಿಗೆ 
ಪಟ್ಟ, ಕಟ್ಟಿ, ತನ್ನ ನ ಮೆರೆಯಿಸಿದ ಕಥೆಯನ್ನು ಅತ್ಯಂತ ಕುತೂಹಲ 


ದು ಘಟನೆಯೂ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ 
ಚೆಶ್ರಿಸಲ ಟಿ? ಣೆ ಮದ ಕರಿ ಹ ಸಾವಿನ ಭೀಕರ ಸನ್ನಿವೇಶ, ಗೌರಮ್ಮನಾಗತಿಯ 
ದುಃಖದ ಜೊತೆಗೆ ಭವಿಷ್ಯ ಚಿಂತನೆಯ ದೂರಾಲೋಚನೆ, ಭುವನಪ್ಪ ಅಜ 
ಮಂತ್ರಾಲೋಚನೆ, ಓಬವ್ವನಾಗತಿಯ ಸಾತ್ವಿಕ ರೀತಿಯ ಕಾರ್ಯಸಾಧನೆ, ಲಿಂಗಣ್ಣ 
ನಾಯಕರ ತ್ಯಾಗದ ಹಿರಿಮೆ, ದೇಸಣ್ಣ ಸು ರಾಜಭಕ್ತಿ, ಮುದ್ದ ಣ್ಣ ನಾಯಕರೆ 
ಕುಟಿಲ ಓಂಸಾತ್ಮ ಒಕ ಕಾರಸ್ಥಾನ, ಕಸ್ತೂ ರಿ ನಾಯಕರ (ಸ್ಟಾ ಮಿನಿಷೆ) "ರಾಜನಿಷ್ಠೆ 
ಗಿರಿಜಿಯ ಕರ್ತವ್ಯ ಪ್ರಜ್ಞೆ, ವೀರಣ್ಣನ ಅಧಿಕಾರ ವೆ ಮೋಹ... ಎಲ್ಲವೂ ಪರಿಣಾಮ 
ಕಾರಿಯಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿವೆ. ಪ್ರ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಪ ಪಾತ್ರವೂ ತನ್ನದೇ ಆದ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದಿಂದ 
ಓದುಗರ ಹೃದಯವನ್ನು ಸೆರೆಹಿಡಿಯುತ್ತದೆ. 

ಹಿರಿಯ ನಾಗತಿ, ಕಿರಿಯ ನಾಗತಿಯರ ಮಾತು ರೀತಿ ನೀತಿಗಳನ್ನರಿತಾಗ 
ಅವರಲ್ಲಿ ಗೌರವಾದರಗಳು ತಾನಾಗಿಯೇ ಉದಿಸುತ್ತವೆ. 


“ಆಕೆಯ ಮಾತು ಗಡುಸೇ ವಿನಾ,' ಚಿತ್ತ ಕನ್ನಡಿಯಷ ಷ್ಟು ನಿರ್ಮಲ” ಎಂದು 
ಗೌರವ್ವನಾಗತಿಯ ಕುರಿತು ಓಬವ್ವನಾಗತಿ ಹೇಳಿದ ಮಾತನ್ನು ಸ್ಮರಿಸಿಕೊಂಡಾಗ 
ಗೌರವ್ವ ನಾಗತಿಯ ಹಿರಿಮೆಯ ೬.11 ದೆ. 


“ಅಕ್ಕ ನೀನು ಈ ಲೋಕದ ಹೆಣ್ಣಲ್ಲ, ದೇವತಾ ಸ್ತ್ರೀ” ಗೌರಪ್ವನಾಗತಿ ಮಾಡಿದ 
ಮಾತು ಓಬಪ್ವನಾಗತಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಚೆನ್ನಾಗಿ ಬಿಂಬಿಸುತ್ತದೆ. ಸಾತ್ವಿಕತೆ 
ಪ್ರಜಾವಾತ್ಸಲ್ಕ, ಅಹಿಂಸೆಯಲ್ಲಿರುವ ಅಚಲ ಶ್ರದ್ಧೆಗಳಿಂದಾಗಿ ಸಕಲರಿಗೂ ಪೂಜ್ಯಳು. 
ಆದರೇನು? ಮುದ್ದಣ್ಣ ನಂತಹ ಪೈಶಾಚಿಕ ವ್ಯಕ್ತಿ ಕ್ರಿಯ ಹಿಂಸಾಪ್ರಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿಯ 
ಕುತಂತ್ರದಿಂದಾಗಿ ನೊಂದು RE ಬಂದ ಸನ್ನಿವೇಶ ಎಲ್ಲರ ಮನ 
ಕಲುಕುವಂತಹದು. ರಾಣಿಗೆ ಗ ಘನತೆ ಗೌರವಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿಮಾತಿನಲ್ಲಿಯೂ 


ಕಾಣುತ್ತೆವೆ. ನಾಗತಿಯ ಘನವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಎದ್ದು ಕಾಣುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. 


ಭುವನಪ್ಪನವರು ಪ್ರಧಾನ ಇದ್ದರೂ ಅವರು ದುರ್ಗದ ಸಕಲ 
ರಿಗೂ ಆದರಣೀಯರು. ಅವರ ಕಲಂಕರಹಿತ ಜೀವನ, ಅಪಾರ ರಾಜನಿಷ್ಕೆ, ನಿಸಾ ರ್ಥ 
ಸೇವೆಗಳಿಂದಾಗಿ ಎಲ್ಲರ ಗೌರವಾದರಗಳಿಗೆ ಪಾತ್ರರಾದವರು. ಆಳಿದ ನಾಯಕರ 
ಆಸೆಯನ್ನು ನೆರವೇರಿಸುವುದ ದಕ್ಕಾಗಿ ಇವರು ಓಬಣ್ಣ ಸ ನಾಯಕರನ್ನು ಪಟ್ಟಕ್ಕೆ ತರುವ 
ಯತ್ನದಲ್ಲಿ ಮುಂದಾಗುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಇವರು ಬಲ್ಲಿ ರಾಜನಿಷ್ಮೆಗೆ ಒಳಗಾಗುತ್ತಾ ರಲ್ಲದೆ 
ರಾಜ್ಯದ ಪ್ರತಿಷ್ಠೆಗೆ ಬದ್ಧರಾದಂತೆ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. ಲಿಂಗಣ್ಣ "ನಾಯಕನಿಗೆ ಪಟ್ಟ ಸಲ್ಲ 


ಮೂರು ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳು 100 


ಬೇಕೆಂಬ ಮಾತು ನ್ಯಾಯಸಮ್ಮತವಾಗಿತ್ತು. ಅದಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಲಿಂ ೦ಗಣ್ಣ ನಾಯಕರೂ 


ಶೂರ, ಧೀರ, ತ್ಕಾ ಗವೀರ, ಅಂಥವನನ್ನೆ ಪಟ್ಟಕ್ಕೆ ಕೂಡ್ರಿಸಿದರೆ ರಾಜ್ಯದ ಘನತೆ 
ಹೆಚ್ಚಬಹುದಾಗಿತ್ತು. ಅದನ್ನುಳಿದು, ಏನೂ ಅರಿಯದ ಮುಗ್ಗಜೀವಿ ಓಬಣ್ಣ 
ನಾಯಕನನ್ನು ಪಟ್ಟಕ್ಕೆ ತರುವಲ್ಲಿ ನೆರವಾದುದು ಮುಂದಣ ದುರಂತಕ್ಕೆ ಆಹ್ವಾನ 
ನೀಡಿದಂತಾಯ್ತು. ಲಿಂಗಣ್ಣ ನಾಯಕರು ಪಟ್ಟಕ್ಕೆ ಬಂದರೆ ದಳವಾಯಿಗಳ ಕೆ 
ಮೇಲಾಗುವುದೆಂಬ ಶಂಕೆ ಇವರಿಗೆ ಬಲವಾಗಿರಬೇಕು, ಅಂತೆಯೆ ಲಿಂಗಣ್ಣ ನಾಯಕ 
ರಿಂದ ಮಾತು ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ತಮ್ಮ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ನಿರಾತಂ ಕಗೊಳಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಲು 
ಯತ್ನಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೇನು? ಆತಂಕ ಅವಿತುಕೊಂಡು ಇವರ ಕತ್ತು ಹಿಚುಕುತ್ತಿದೆ. 
ಭುವನಪ್ಪನವರು ಕೊನೆಯವರೆಗೆ ರಾಜನಿಷ್ಕರಾಗಿಯೇ ಹೋರಾಡಿ ಪ್ರಾಣ 
ನೀಗುತ್ತಾರೆ. ಅವರ ಕೊನೆ ಅತ್ಯಂತ ಕರುಣಾಮಯವಾಯಿತು. 


ದೇಸಣ್ಣ-ಮುದ್ದಣ್ಣರು ಸೇನೆಯ ಮುಖ್ಯಸ್ಥರು. ಇಬ್ಬರ ಗುರಿ ಓಂದೇ ಆದರೂ 
ದಾರಿಮಾತ್ರ ಬೇರೆ ಬೇರೆ. ಲಿಂಗಣ್ಣ ನಾಯಕನನ್ನು ಪಟ್ಟಕ್ಕೆ ತರುವಲ್ಲಿ ಇಬ್ಬರದೂ 
ಒಂದೇ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಆದರೆ ಹಿಂಸೆಯ ಮಾರ್ಗ ದೇಸಣ್ಣನಿಗೆ ಸಲ್ಲದು. ಲಿಂಗಣ್ಣ 
ನಾಯಕನೇ ತನ್ನ ಪಟ್ಟವನ್ನು ಓಬಣ್ಣ ನಾಯಕನಿಗೆ ಒಪ್ಪಿಸಿದ ಮೇಲೆ ನಾನೇಕೆ ಆ 
ಬಗ್ಗೆ ಯೋಚಿಸಬೇಕು? ದಳವಾಯಿಗಳನ್ನು ಗೌರವದಿಂದ ಕಂಡರೆ ಸಾಕು, ರಾಜ 
ನಿಷ್ಕರಾಗಿಯೇ ನಾವು ಬಾಳಬೇಕು... ಎಂಬ ವಿಚಾರ ದೇಸಣ್ಣನದಂ. ಅವನ ಈ 
ನಿಷ್ಠೆಯೇ ಮಾರಕವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸುತ್ತದೆ. 


ಆದರೆ ಮುದ್ದಣ್ಣನ ವಿಚಾರ ಬೇರೆ. ಎಲ್ಲರ ತಲೆಗಳು ಉರುಳಿದರೂ ಚಿಂತೆ 
ಯಿಲ್ಲ. ಲಿಂಗಣ್ಣ ನಾಯಕನನ್ನುಇಲ್ಲವೆ ಅವನ ಸೋದರ ಚಿಕ್ಕಣ್ಣ ನಾಯಕನನ್ನು 
ಪಟ್ಟಕ್ಕೆ ತರಲೇಬೇಕು ಎಂಬ ಛಲ ಅವನದು. ಇಲ್ಲಿ ಲಿಂಗಣ್ಣ ನಾಯಕನನ್ನು ಪಟ್ಟಕ್ಕೆ 
ತರುವದು ನ್ಯಾಯಸಮ್ಮತವೆನ್ನುವ ವಿಚಾರಕ್ಕಿಂತ ಸೇನೆಯ ಸರ್ವಾಧಿಕಾರತ್ವವನ್ನು 
ಸ್ಥಾಪಿಸಿ ತನ್ನ ರಾಕ್ಷಸೀಮಹತಾ ಇ್ವಕಾಂಕ್ಷೆಯನ್ನು ಈಡೇರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಮುಖ್ಯ 
ಉದ್ದೇಶವಾಗಿತ್ತು. ಅವನ ಕ್ರೂರತೆಯ ಕರಾಳ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಅತ್ಯಂತ ಪರಿಣಾಮ... 
ಕಾರಿಯಾಗಿ ಚಿತಿ ಸಲಾಗಿದೆ. 

ಹೆತ್ತ ತಾಯಿಗಿಂತಲೂ ಅಧಿಕ ವಾತ್ಸಲ್ಯ ತೋರುತ್ತಿದ್ದ ರಾಣಿ ಓಬವ್ವನಾಗತಿಯ 


ಆಸೆಯನ್ನು ನೆರವೇರಿಸಿಕೊಡುವಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಸಿಂಹಾಸನವನ್ನೇ ತ್ಯಾ ಗಮಾಡಿದ ಲಿಂಗಣ್ಣನ 


ಮಾತೃಪೆ ್ರೇಮ ಅಸಾಮಾನ್ಯ. ಅವನ ಶರೀರ ಸೌಷ್ಠವ, ಗಂಡೆದೆ, ವೀರತ್ವ ಇವೆಲ್ಲವು” 
ಗಳಿಗಿಂತ ಮಿಗಿಲಾದ ತ್ಯಾಗ ಓದುಗರ ಹೃದಯವನ್ನು ಸೂರೆಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. 


ಕಸ್ತೂರಿ ನಾಯಕ ವೀರಣ್ಣ ರು ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರೀತಿಯ ಸೋದರರು. ಆದರೆ 
ಅವರ ಆಶೋತ್ತರಗಳಿಂದಾಗಿ ಈರ್ವ ರೂ ವಿಮುಖರಾಗುಂತ್ತಾರೆ. ಅರಸರ ಅಂಗರಕ್ಷ 
ನಾಗಿದ್ದ ಸ ್ರೊರಿ ನಾಯಕ ಆ ವ ದಕ್ಷತೆಯಿಂದ ಮಾಡಿದನಾದರೂ 
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ಓಬಣ್ಣ ನಾಯಕ ಹಾ ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವಲ್ಲಿ ಸಮರ್ಥನಾಗಲಿಲ್ಲ. ಆ ತಪ್ಪಿಗಾಗಿ 
ತನ್ನ ಖಡ್ಗದಿಂದ ಇರಿದುಕೊಂಡು ಸ್ವಾಮಿನಿಷ್ಠೆಯನ್ನು ತೋರುತ್ತಾನೆ. 


ವೀರಣ ದಂಡಿನ ಸೇನಾಧಿಪತ್ನದ ಆಸೆಯಿಂದಾಗಿ ಮುದ್ದಣ್ಣನ ಕುಟಿಲಕಾರ- 


\ ಟ್ರ De ೧ ಸೀರ ಶಿ 
ಣಾ ನೆದಲಿ ಗ ಮಿ ಮ ಮ ಗಾದಿ ba ಸೀನ್‌ 
ಸಾ ಪಾಲ ಗೊಳ್ಳು ತ್ತಾನೆ. ಅದಕ್ಕಾಗಿ ತನ್ನ ಭಾವೀಪತ್ನಿ ಗೌರವ್ವಳೆ ಹಿಶೋಪ- 

ಹ 


ಲ NLU We ೨೨ 
ಛು ೨ ನು “ವ 
pe ಆ ಕಾಮ ಖಿ ಎಬ ಉಭಿ ಹು ಹ J 
ದೀಶವನ್ನು ರ ಮುದ್ದಣ್ಣನ ದುಷ್ಕೃತ್ಯ ಗೊತ್ತಾಗುವಪ್ಪರಲ್ಲಿ 
ಲ ಅಲಿ ೯ 
ಇಲ ಮಿಂಚಿರುತ್ತದೆ, ಪ್ಪ ೇತಿ__ವಾತ್ಸ ಬ” ಗಳ ಆಗರವಾಗಿದ ಮನೆ ನೆಲಸಮವಾಗು- 


ತ್ತದೆ. ಕಸ್ತೂರಿ ನಾಯಕ, ವೀ ರಣ್ಣರ ಸೋದರ ವಾ 
ವೀ ವೀರಣ್ಣನ ಬಗೆಗೆ ತೋರುವ hE ಸುಂದರ ಸಾಗರದ 
ಹರಿದ ಕಂಬನಿ ಕಾದಂಬರಿಗೆ ಕಳೆ ತಂದಿದೆ. ಗೌರವ ಶಿ we ಮನಸಾರೆ 


ಕ ಪ ಣಾ 

ಪ್ರೀತಿಸುತ್ತಿದೆಳಾದರೂ ರಾಣೀವಾಸದ ಗೌಪ್ಯ ವನ್ನು ಕಾಪಾಡಿಕೊಂಡು ಬರುವಲ್ಲಿ 
೧ 

ಯಶಸ್ವಿಯಾಗುತ್ತಾಳೆ. ಒಂದೆಡೆ ಸತಿಯಾಗಲಿರುವ 4 ಪ್ರೀತಿಯ ಮನದನ್ನ ವೀರಣ್ಣ 


ಇನ್ನೊಂದೆಡೆ ತಾಯಿಗಿಂತಲೂ ಮಿಗಿಲಾದ ಹೃದಯಮಂದಿರದ ದೇವತೆ ಓಬವ್ವ 
ಇಂತಹ ದಾರುಣ ಪ್ರಸುಗದಲ್ಲಿಯೂ ಗೌರವ್ವ ತನ್ನ ಕರ್ತವ್ಯ ಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನು ಉಳಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. ಓಬವ್ವನಾಗತಿಗಾಗಿ ಎಂಥ "ತ್ಯಾಗಕ್ಕೂ ಸಿದ್ಧಳಾಗುತ್ತಾಳೆ. ಈಕೆಯ 
ಬಗೆಗೆ ಓದುಗರಲ್ಲಿ ಅನುಕ:ಪವು:ಟಾಗುತ್ತದೆ. 


ಇಲ್ಲಿ ಬರುವ ಪಾತ್ರಗಳೆಲ್ಲಾ ಸಜೀವವಾಗಿವೆ. ಅವರವರ ಧೋರಣೆಗೆ 
ಅನುಗುಣವಾಗಿವೆ. ಇದರ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಆ ಕಾಲದ ಸಂಸ್ಕೃತಿ - ಸಂಸ್ಕಾರಗಳು 
ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತವೆ. ರಾಜಕೀಯದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಮಾಜಿಕ ಜೀವನ ನದಲ್ಲಿ ಹ 
ಸ್ವಾಮಿನಿಷ್ಠೆ, ಕರ್ತವ್ಯ ಪ್ರಜ್ಞೆ, ತ್ಯಾಗ- ಗೌರವಾದರಗಳು ಎದ್ದುಕಾಣುತ್ತವೆ. 
ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಸಂಭಾಷಣೆಗೆ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯವಿದೆ. ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಮನೋಗತವನ್ನು ಅವರ 
ಮಾತುಗಳಿಂದ ಅರಿತುಕೊಳ್ಳುತ್ತೇವೆ. ಸೊಗಸಾದ ಸಂಭಾಷಣೆಯಿಂದ ಕಥೆಗೆ ಕಳೆ 
ಕಟ್ಟಿದೆ. ಭಾಷೆ. ನೇರ ಸ ನ್ನು ಸರಳ. ಅಂದಿನ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು 
ಚೆನ್ನಾಗಿ ಬಿಂಬಿಸಲು ಸಮರ್ಥವಾಗಿದೆ. ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಬರುವ ಮುತ್ತಿನಂತಹ ಮಾತುಗಳನ್ನು 
ಮೆಲಕು ಹಾಕಬಹಂದಂ. 


೯ವ್ಯದಿದಿರು ಸ್ವರ್ಗದ ಬಸುಕೆಗೂ ತಶೆವಾಗಬೇಕು” 

ಬಂ ಮಾತಾಡಬೇಕೆಂದರೆ ಕೊಡಲಿಯ ಪೆಟ್ಟು ಬೀಳಬೇಕು” 

ಡಿಗೆ ತಾನಾಗಿಯೇ ದೊಣ್ಣೆ ಗೆ ಮುದ್ದುಕೊಡಲು ಹೋಗುವಂತೆ” 
“ನೆತ್ತಿ ಬಲವೆಂದುಕೋಡುಗಲ್ಲಿಗೆ ತಲೆಘಟ್ಟಿಸಿ ಬದುಕಿದವರುಂಟೇ ಅಕ್ಕಾ?” 
“ಹಣತೆ ಷ್ಟು ಉರಿದರೂ ಸೂರ್ಯನಿಗೆ ಸಮವೇ ??” 

ಕಲ್ಲಿಗೆ ಕಲ್ಲಿನ ತೂಕವಿದ್ದರೆ ರೆ, ಹೂವಿಗೆ ಹೂವಿನ ತೂಕವಿದ್ದೇ ಇರುತ್ತದೆ” 
ನಂಟೂ ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳ ಬಾರದು ಗಂಟೂ ಕಳೆದ ಕೊಳ್ಳೆ ಬಾರದು. 


€ ೧ 


“ಗ 
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ಯುದ್ಧದಿಂದ ಕತ್ತಿಯಿಂದಲೇ ಮನನವಾದ ಮಾತು ಎಂದೂ 
ಶಾಶ್ವತವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ಕರ್ತವ್ಯ ಭ್ರಸ ಸರ ಸಂಹಾರ ದೇವತಾ ಪೂಜೆಯಷ್ಟೆ € ಪವಿಶ್ರವಾದ 
ಕರ್ತವ್ಯ ) 
ಇಂತಹ ನುಡಿಮುತ್ತುಗಳು ಕಾದುಬರಿಯ ಉದ್ರಕ್ಕೂ ಚೆಲ್ಲುವರಿದಿವೆ 
ಣೆಯ ಶೆ.ಲಿಗೆ ಮೆರಗುತಂದಿದೆ. 


ಐತಿಹಾಸಿಕ ವಿವರಗಳು ಕಡಿಮೆ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಧಾರಾಳವಾಗಿ ಬೆರೆಸಿ ಕಥೆ 
ಹೆಣೆದಿದ್ದೇನೆ ಎಂದು ಲೇಖಕರೇ ಹೇಳುವಂತೆ ಇಲ್ಲಿ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಪ್ರಾಮುಖ್ಯತೆಗೆ 
ಆದ್ಯತೆಯಿಲ್ಲವೆನಿಸದು. ಆದರೂ ನಡೆದ ಘಟನೆಗೆ ಭಂಗ ಬಾರದಂತೆ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು 
ಕೂಡಿಸಿಕೊಂಡು ಕಥೆಗೆ ಕಳೆ ತಂದಿದ್ದಾರೆ. ವಾಸ್ತವ ಘಟನೆಗಳ ಆದಿ- ಅಂತ್ಯಗಳ 
ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಅವುಗಳಿಗೆ ಪೋಷಕವಾ ಗುವಂತೆ ರೋಚೆಕ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳನ್ನು 
ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡು ಪಾತ್ರಗಳ ಗುಣ- ಸ್ವಭಾವಗಳಿಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಅವರ ನಡೆಯನ್ನು 
ನುಡಿಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿ ಶೃತಿಯನ್ನು ಚಿತ್ತಾಕರ್ಷಕವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. 


Oe ಸಲದು 
ಭಾಷ. 


೨ ರಕ್ತರಾತ್ರಿ 

ದೇಸಣ್ಣ, ಓಬಣ್ಣನಾಯಕ, ವೀರಣ್ಣನ ಕೊಲೆ, ಓಬವ್ವನಾಗತಿ, ಕಸ್ತೂರಿ 
ನಾಯಕರ ಆತ್ಮಹತ್ಯೆ, ಭುವನಪ್ಪನವರ ದುರ್ಮರಣ ಇವುಗಳೊಂದಿಗೆ ಕಂಬನಿಯ 
ಕುಯಿಲು ಪರಿಸಮಾಪ್ತಿಯಾದರೆ, ಲಿಂಗಣ್ಣನಾಯಕರನ್ನು ಪಟ್ಟಕ್ಕೆ ತರಲು ನಡೆದ 
ಪ್ರಯತ್ನದೊಂದಿಗೆ ರಕ್ತರಾತ್ರಿಯ ಅಧ್ಯಾಯ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. ಓಬಣ್ಣನ 
ತರುವಾಯ ಸರ್ವಾಧಿಕಾರಿಯಾದ ಮುದ್ದಣ್ಣ ತಾನೇ ಪಟ್ಟಾಧಿಕಾರಿಯಾಗಬೇಕೆ:ಬ 
ಬಯಕಿಯನ್ನಿರಿಸಿಕೊಡಿದ್ದ ಆದರೆ ಲಿಂಗಣ್ಣ ನಾಯಕನಿರಂವವರೆಗೆ ಅದು ಸಾಧ್ಯ 
ವಾಗದ ಮಾತು ಎಂದು ಅವನಿಗೆ ತೋರಿತು. ಅದಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಜನತೆಯಲ್ಲಿ 
ಮಾಡಿದ ಅಸಂತೋಷವೂ ಪ್ರಕಚವಾದುದನ್ನು ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಕಾಣಬೇಕಾಗಿ ಬಂತು. 
ಗೋಪಾಲಪುರದ ಗೌಡನಂತಹಸ ನಿರ್ಭಯ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು Fe ಆಶೋತ್ತರಗಳನ್ನು 


ಒಡಿ ಲ ಗ 


ಮುದ್ದಣ್ಣನ ನ ಮುಂ ಸ್ಪ ಪ್ಪ ಪಡಿಸಿದಾಗ ಪ ಸುದ್ದ ಣಿ ನಿಗೆ ಬೇರೆ ದಾರಿಯೇ ಕಾಣಲಿಲ್ಲ. 


ಲ ಟು) 


ಕ 
ಹ ಲ ಇರಾ ಗಾ 
ಮನವೊಲಿಸುವಕ್ಕೆ 


ಪರಶುರಾಮಪ್ಪ, ಭರ ಮಣ್ಣ ನವರು ಈ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ನಿರಾಸಕ್ತನಾದ ಲಿಂಗಣ್ಣನ 
ತೆ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಉಗ್ರ ಚನ್ನವೀರಸ್ವಾಮಿಗಳ ನೆರವಿ 
ನೊಂದಿಗೆ ಮಬ್ಲವ್ಹನಾಗತಿಯನ್ನು ಮುಂದೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಮುದ್ದಣ್ಣನ ಮುಂದೆ 
ತಮ್ಮ ಬೇಡಿಕೆಯನ್ನು ಮಂಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಬೇರೆ ದಾರಿ ಕಾಣದ ಮುದ್ದಣ್ಣ - ಲಿಂಗಣ್ಣ 
ನಾಯಕರನ್ನು ಪಟ್ಟಕ್ಕೆ ತರಲು ಒಪ್ಪುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಜಾಣ್ಮೆಯಿಂದ ತಾನೇ 
ಪ್ರಧಾನಿಯಾಗಿ ಅಧಿಕಾರ ಸೂತ್ರವನ್ನು ತನ ಕೈಯಲ್ಲಿಯೇ ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಸ 
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ತನ್ನ ತಮ್ಮ! 0ಓಲಗೆ: ಅರಮನೆಯ ಮೇಲಿ ಚಾರಣೆಯ ಹೊಣೆ. ಹೊರಿಸಿ ಲಿಂಗಣ್ಣ 
ನಾಯಕರನ್ನು ಅರಮನೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಸೆರೆ ಮನೆಯಲ್ಲಿರುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. 
ಪರಶುರಾವಂಪ, ಮೊದಲಾದ 


ಕಾಶಿ 


ಕಾಲೆ ಖ್‌ 

ಮುದ್ದಣನ” ಒಪಿ ಗೆಯಿಲ್ಬದೆ ೪ ಆ 
೧ ೦ 

ಇನ್ನ ಪಿ ಎ ಅಾಲೆ ವರಾ ಇ Wa pt 

ನ ಭೆಟ್ಟಿಗೆ ಅವಕಾಶ ಸಿಕ್ಕದಂತಾಗುತ್ತದಿ 


0 
ಜ್‌ ` R ಸಮಾಜ ಗೆ ಅ (ಕಿ PE NS ES PA 
ಮುತ್ತೆ ತಿಮ್ಮಣ್ಣನಾಯಕನ. ದಂಶಕ್ಕೆ ಕೊನೆಯಾಗಬಾರದೆಂದಂ ಬಯಸಿ ಲಿಂಗಣ್ಣ 
ಖಾ ಎನಿ ಪಿ ನಿ ೧೭ ಅಲ ಳಿಸದು್ನ್ಮ ಆವ ಗ ವಾಗ ಇಚ್‌ ಜಾಗ 
ನಾಯಕನಿಗೆ ಹೆಣೊ ೦ದನು ಜೊತೆಮಾಡಬೇಕೆ ದು ಪರಶುರಾಮಪ ಮೊದಲಾದ 
ಣ 4 ಬ 


ಹಿತೈಷಿಗಳ ಆಶೆಯೂ ಹಂಡಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ತಾನು ಅರಮನೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಬಂಧಿ 
ಯಾಗಿದ್ದೇನೆಂಬ ಅರಿವು ಲಿಂಗಣ್ಣನಿಗೆ ಮೂಡಿದರೂ ಅದರಿಂದ ಪಾರಾಗುವ ದಾರಿ 


ಇ 
ತೋರದು ಗುತ್ತದೆ. ಮುದ್ದಣ್ಣ ಹೂಡಿದ ಕುತಂತ್ರದ ಚಕ್ರವ್ಯೂಹ ಕೋಟೆಯಲ್ಲಿ 
ಸಿಕ್ಕಿ ಒಂಟಿಯಾಗಿ ಹೋರಾಡಿ ಸೆರೆ ಸಿಕ್ಕಬೇಕಾದ ದಾರುಣ ಸ್ಥಿತಿ ಒದಗುತ್ತದೆ. 


ಜಾ ನಿ 
ಮುದ್ದಣ್ಣನ ಚಿತ್ರಹಿಂಸೆಗೊಳಗಾಗಿ ಲಿಂಗಣ್ಣನಾಯಕನ ತಲೆಯುರುಳಿ ಮ್ತ 


ತಿಮ್ಮಣ್ಣ ನಾಯಕನ ವಂಶ ಕೊನೆಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಇದು ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ ಕಥಾವಸ್ತು. 


ಲಿಂಗಣ್ಣ ನಾಯಕರ ಪಂಜರದ ಬದುಕು, ಅಪಮೃತ್ಯು ನಾಗತಿಯ ನೆರಳಾ 
ತಿರುಗಿದ ಗಿರಿಜೆಯ ಹುಚ್ಚು ಸಾಹಸ, ಪರಶುರಾಮಪ್ಪ ಭರ ಮಣ್ಣರ ದಿಟ್ಟಹೋರಾ 
ಟದ ಸ್ಪಷ್ಟೆಚಿತ್ರ ಉಗ್ರಚನ್ನವೀರ ಸ್ವಾಮಿಗಳ ಧರ್ಮ ಪ್ರ ನೊಂದಿಗೆ ದುರ್ಗದ 
ಶುಭಚಿಂತನೆ, ಮಲ್ಲವ್ವನಾಗತಿಯ ಆತ್ಮಹತ್ಯೆ, ಹೊರಕೆ ನಾಯಕನ ಅಚಲ ಭಕ್ತಿ 
ಮುದ್ದಣ್ಣನ ಕ್ರೂರ ಹೊಂಚು, ಅವನ ತಮ್ಮಂದಿರ ರಕ್ತದಾಹ ಇವೆಲ 
ಹೃದಯವನ್ನು ಕಲಕುತ್ತವೆ. 


೦5 

Ad 
೧7 
ಯ 


ಗೆ 
ಸ್ಯಾ 
೬ 
6) 
ಇ 
ಲ 


ಕಂಬನಿಯ ಕುಯಿಲಿನಲ್ಲಿ ಲಿಂಗಣ್ಣ ನಾಯಕನ ಕೆಚ್ಚು ಸ್ಥೈರ್ಯ, ಧೈರ್ಯ, 
ತ್ಕಾ ಗಗಳು ಎದ್ದು ಕಂಡರೆ, ರಕ್ತ ರಾತ್ರಿ ಯಲ್ಲಿ ನಿರಾಶೆ, ಯ ಗೋಚರಿಸು 
ತ್ತವೆ, ಹೆತ್ತ ಜಾವ ತು, ಆ ಓಬವ್ವ ನಾಗತಿಯ ಅಪಮೃ ತ್ಕು ಓಬಣ್ಣ ನ 


ಕೊಲೆಯಿಂದಾಗಿ ಅವನಿಗೆ ಬದುಕಿನ ಬಗೆಗೆ, ಜಿಗುಪ್ಸೆಯುಂಟಾಗುತ್ತದೆ. 


ಪರಶುರಾಮಪ್ಪ, ಭರಮಣ್ಣ ಗಿರಿಜೆ ಮೊದಲಾದ ಹಿತೈ ಷಿಗಳ ಪ್ರೇರಣೆಯಿಂದ 
ಪಟ್ಟಾಧಿಕಾರವಹಿಸಿಕೊಂಡರೂ ಅದರಲ್ಲಿ ಆಸಕ್ತಿ ಅಷ್ಟಾಗಿ ತೋರುವುದಿಲ್ಲ. ಧೂರ್ತ 
ನಾದ ಮುದ್ದ ಣ್ಣ ಹೆಣೆದ ಜಾಲದಲ್ಲಿ “ಸಿಕ್ಕು ಚಡಪಡಿಸ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಅದನ್ನು 
ಹರಿದೊಗೆಯಬೇಕೆನ್ನುವಾಗಲೇ ತಲೆ ಉರುಳುತ್ತದೆ. ಲಿಂಗಣ್ಣ ನಾಯಕನ ಕೊನೆಯ 
ದೃಶ್ಯ ಮನಮಿಡಿಯುವಂತಿದೆ. 


ಮುದ್ದಣ್ಣ ತನ್ನ ಹಿಂಸಾಕೃತ್ಯದಲ್ಲಿ ಮುನ್ನ ಚ ಸಾಧಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಎಂಥ 
ಹೇಯ ಕೃತ್ಯ ಮಾಡಲು ಹೇಸದ 'ಮುದ್ದ ಣ್ಣನು ಅದನ್ನು ಮರೆಮಾಚುವಲ್ಲಿ ಜಾಣತನ 
ತೋರಿದ್ದಾನೆ. ಕೂ ರೆ ಕೃತ್ಯಗಳನ್ನೆಸ ಸಿಗುವ Rr ಜನತೆಯ ಆಶೋತ್ತರ 
ಗಳನ್ನು € ಅರಿ ಕೊಳ್ಳು ವಲ್ಲಿ ನಷ ನು, ಅಂತೆಯೇ ಅನನ ದಂಷ ತ್ಯಗಳೆ ಪರಿಣಾಮ 


ಮೂರು ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾದಂಬ£ಗಳು 173 


ತ, 


೨ ವಿದ್ಯ ನ ತ ) 
ಜನತೆಯ ಮೇಲಾಗಲು ಬಹುಕಾಲ ಕಾಯಬೇಕಾಯಿತು. ಆದರೂ ಆ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ 


ಶಿ ಚ 5 ತ ಹ ಜಾ 
ಕಾಗಿ ತನ್ನ ದುರಾಕಾಂಕ್ಷೆಯನ್ನು ಈಡೀರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವಲ್ಲಿ ಯಶಸಿಯಾಗಿದ್ದಾ:ೆ. 
೧೨ ಉ ಎ 


ಲಿಂಗಣ್ಣ ನಾಯಕನ ಕೊಲೆಯಿಂದ ತನ್ನ ಮಾರ್ಗ ಸುಲಭವಾಯಿತೆಂದು ಭಾವಿಸಿದ 

ವರುದ್ದಣ್ಣನ ರಾಕ್ಷಸೀಮಹತ್ವಾಕಾಂಕ್ಷೆಯ ಕ್ರೂರನೋಟ ಓದುಗರ ಹೃದಯವನ್ನು 
ಇರಿಯುವುದು. 

ಪರಶುರಾಮಪ್ಪ - ಭುವನಪ್ಪನವರಿಗೆ ತಕ್ಕಮಗ. ಲಿಂಗಣ್ಣನಾಯಕರನು 

ಜ್ನ 2 ಧೆ & a 

ಪಟಕ್ಕೆ ತರುವಲ್ಲಿ ಅವನು ಮಾಡಿದ ಪ್ಲಯತ್ತ ಸ್ಪರಣೀಯ. ಈ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ 

ಟಕ ಷ್‌ ಬ ಎ (5 1 

ಮಹಾಮಂತ್ರಿ ಪದವಿಯನ್ನು ತ್ಯಾಗಮಾಡಿ, ದುರ್ಗದ ಹಿತವೇ ಅವನಿಗೆ. ಮುಖ್ಯ. 


ಈ ಬಗೆಯ ತ್ಯಾಗವೇ ಮುದ್ದಣ್ಣ ನ ಕಾರಸ್ಥಾ ನಕ್ಕೆ ಅಮಕೂಲವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತು. 
ಭರಮಣ್ಣ ನೊಡನೆ ಬಂದಧದನದಲಿರಬೇಕಾಯಿತು. 


(Y ಣಿ 


ಎಂ ತ್ತು 
ತ್ತಿದ್ದ ಭರಮಣನ ವ್ಹಕ್ತಿತ್ಸ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಮೂಡಿ ಬಂದಿದೆ. ಗಿರಿಜೆ ನಾಗತಿಯ ನೆರಳಾಗಿ 
ಯು ಣ ಶ್‌ a 


Ed -೨ಿ x ಸಿ ನಾಳೆ ಳಿ ಇ ೨ pe] ಹ! 
ಗುಪ್ತವಾಹಿನಿಯಂತೆ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡು ಮರೆಯಾಗುತ್ತಾಳೆ. ಆದರೂ ಮರೆ 


ತನ್ನ ತಂದೆಯ ಕತ್ತನ್ನು ಹಾರಿಸಿದ ಮುದ್ದಣ್ಣನ ಕೊಲೆಗಾಗಿ ಹಾತೊರೆಯ್ಯ 


ಯಲ್ಲಿ ನಿಂತು ಜನಜಾಗೃತಿಯ ಕಾರ.ಮಾಡಿದ ಆಕೆಯ ಸಸನೆ ಮುಚ್ಚುವಂತಹದು. 


ಉಗ್ರ ಚನ್ನವೀರ ಸ್ವಾಮಿಗಳ ಘನವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಚಿತ್ರಿತ 

ವಾಗಿದೆ. ಮುದ್ದಣ್ಣನ ಕ್ರೂರ ಕೃತ್ಯಗಳಿಗೆ ಹೆದರದ ದುರ್ಗದ ಹಿತರಕ್ಷಣೆಗಾಗಿ 

ಸಹಕರಿಸಿದುದು ಅವರ ಧರ್ಮಪ್ರಜ್ಞೆಯ ದೋ 
ಇ 


ಎಶಾಲ ತತ್ವಗಳು ಸಕಲರ ಮೆಚ್ಚುಗೆಗೆ 
ವವರಲ್ಲ, ನಡೆಯುವವರು ಎಂಬುದನ್ನು ತೋರಿಸಿಕೊಟ್ಟು ಓದುಗರಿಗೆ ಪೂಜ್ಯ 


tL ಟ್‌ 

ಆ) 

(೬ 
>) 

ತೆ 
ಹ ಈ 
₹೧೬ 
4) 
GL 
(1 
ತ 
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ಇಗಿದ್ದಾರೆ. 

ಮಲ್ಲವ್ವನಾಗತಿ, ಗೊಪಾಲಪುರಗೌಡ, ಮುದ್ದಣ್ಣನ ಸೋದರರು ಮೊದಲಾ 
ದವರ ಪಾತ್ರ ಚಿತ್ರಣ ಅವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಮೂಡಿಬಂದಿದೆ. 

ಇಲ್ಲಿಯೂ ಸಂಭಾಷಣೆಯ ಶೈಲಿಯೇ ಧಾರಾಳವಾಗಿ ಹರಿದಿದೆ. ಶೆ ೦ 
ಸತ್ವಯುತವಾಗಿದೆ. 

ಜನಜೀವನದಲ್ಲಿ ನ್ಯಾಯಕ್ಕೆ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯವಿದೆ. ತಮ್ಮ ಒಡೆಯನಿಗಾಗಿ ಎಂಥ 
ತ್ಯಾಗಕ್ಕೂ ಸಿದ್ಧರು. ದಾಸಿ, ಗೋಪಾಲ ಪುರದ ಗೌಡ ಮೊದಲಾದವರ ದಿಟ್ಟ 
ನಿಲುವು ಅಚಲನಿರ್ಧಾರ ಅಂದಿನ ಜನಸಾಮಾನ್ಯರ ಮನೋಧರ್ಮದ ಸಂಕೇತಗಳಾ 
ಗಿವೆ. ಮುದ್ದಣ್ಣನ ಕರಾಳ ಕೃತ್ಯದ ವಿರುದ್ಧ ಜನ ಕ್ರಾಂತಿಯಾಗಬಹುದಾಗಿದ್ದರೂ 
ಅವನ ಧೂರ್ತತನದ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಕ್ರಾಂತಿಯ ದಳ್ಳುರಿಗೆ ಅವಕಾಶ ಸಿಕ್ಕಿದಂತಾಗು 


I ಓಂ ಜು ಬ ಇ 
ಖದ್ದಣ್ಣ ಪರಿಸ್ನಿತಿಗೆ 


ತ್ತದೆ. ಅಂದಾಗ ಜನತಂತ್ರದ ಒಲವು ಆಕಾಂಕ್ಷೆಗಳನ್ನರಿತುಕೊಂಡ ಮುದ್ದಣ್ಣ ಪರಿಸ್ಥಿ 


ತ್‌ » ww 
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ತಕ್ಕಂತೆ ನಟನೆ ಮಾಡಿ ತನ್ನ ಕು ತ್ಯಗಳನ್ನು ಮರೆಮಾಚಿಕೊಳ್ಳು ನಲ್ಲಿ ಸಫಲನಾಗು 
ತಾನೆ. ಆದರೂ ಈ ದಳ 


ರಿಯ ಸುಪ್ತ ಕಿಡಿ ಒಳಗೊಳಗೇ ಹೊತ್ತಿಕೊಳ್ಳದೆ ಇರುವು 


ಲ 
೪ 
ದಿಲ್ಲ. ಪೈಶಾಚಿಕ ಶಕ್ತಿಗೆ ಗೆಲುವಾಗುತ್ತದೆ, ಮಾನವೀಯತೆ ಮಣ್ಣು ಪಾಲಾಗುತ್ತ ದೆ 


೩. ತಿರುಗು ಬಾಣ 
ಹೆಸರೇ: ಸೂಚಿಸುವಂತೆ ತನ್ನ ಅಮಾನಂಷ ಕೃತ್ಯಗಳಿಂದ ರಾಕ್ಷಸೀ ಮಹತ್ವಾ 
ಗಳನ್ನು ಈಡೇರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವಲ್ಲಿ ರಾಜನಿಷ್ಕರ ರಕ್ತದೋಕುಳಿಯಾಡಿದ ಮುದ್ದಣ್ಣ 
'` ರುಣಸ್ಮಿತಿಯ ರೋಮಾಂಚಕ ಕಥೆ ಇಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿದೆ. ಕತಡಜು 
ಕುಯಿಲಿನಿಂದ ಆರಂಭವಾದ ಕಥೆಗೆ” ಇಲ್ಲಿ ವಿರಾಮ ಸಿಕ್ಕುತ್ತ ಟಿ ಓದುಗರ ಅಸಂತೋಷ 
ಗೆಶ್ಚಪಿ 


[Y he 
ಗೊಂಡ ಮನಸಿಗೆ ತಪ್ಲಿಯ ನಿಟು ಸಿರು ಬಿಟ ಂತಾಗುತ್ತದೆ. 
(3) 


3) “0 ಬ ಬ್ರ ದಂ 


ಲಿಂಗಣ್ಣನಾ ಕಯನ ಕೊಲೆಯಾಗಿ ಈ ವಂಶ ನಿರ್ಮೂಲನದೊಂದಿಗೆ ದುರ್ಗದ 
ಖಿ ವಹಿಸಿ ಕೊಳ್ಳುವಲ್ಲಿ ಸರ್ವಾಧಿಕಾರಿ ಮುದ್ದಣ ನ ದಾರಿ ಸರಳವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಕ್ಷಿಯಲ್ಲಿದೆ. ಎದುರಾಳಿಗಳಾದ ಪರುಶುರೌಮಪ್ಪ, ಭರಮಣ್ಣ ಸೆರೆಮನೆಯಲ್ಲಿ 
ಇರೆ, ಇನ್ನು ಯಾವ ತರದ ಭೀತಿ? ಎಂದೆನಿಸಿದರೂ ಮುದ್ದ ಣ್ಣನ ಮನ 


ಲ 
© 
ನ 
A ಯೆ 
py 
(9 
| 


ದಾಳದಲ್ಲಿ ಚಿಂ -ಭೀತಿಗಳ ಭೂತ ಕುಣಿದಾಡುತ್ತಿವೆ. ಅದಕ್ಕಾಗಿಯೇ WN ಕಾವಲು 
ಪಡೆಯನ್ನು ಸ್ವತಃ ಪರಿಶೀಲಿಸಿ ತಪ್ಪಿತ ತ್ರ ಸರಿಗೆ ಉಗ್ರ ಶಿಕ್ಷೆ ವಿಧಿಸಿ ಬಲ ಪಡಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ತಮ್ಮಂದಿರನ್ನು ಸಂಶಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಕಂಡು ಅವರಿಗೂ ಬೇಹಂಗಾರರನ್ನು ನೇಮಿಸು 


ತ್ತಾನೆ. ದುರ್ಗದ ಪಟ್ಟಾಧಿಕಾರ ಸರಳವಾಗಬೇಕಾದರೆ ಭರಮಣ್ಣ , ಪರಶುರಾಮಪ್ಪ 
ನವರನ್ನು ಒಲಿಸಿ ಕೊಳ್ಳಬೇಕೆಂದು ಆ ದಿಸೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರೆಯತ್ನಿಸಿ ವಿಫಲನಾಗುತ್ತಾನೆ. 
ಸೇನೆಯ ಚಿನ್ಹೆಯ, ಗಿರಿಜೆಯರ ಸಾಹಸದ ಫಲವಾಗಿ ಗೌಡರೆಲ್ಲ ಒಂದಾಗುತ್ತಾರೆ. 
ಪರಶುರಾಮಪ್ಪ-ಭರಮಣ್ಣ ರನ್ನು ಸೆರೆಯಿಂದ ಮುಕ್ತ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಕುಪಿತನಾದ 
ಮುದ್ದಣ್ಣ ಅವರ ತೋಡಿ ಸೇನೆಯೊಂದಿಗೆ ಹೋಗಿ ಗೋಪಾಲ ಪುರದ ಗೌಡನ 
ಕೊಲೆ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಏನಾದರೂ ಪರಶುರಾಮಪ್ಪ, ಭರಮಣ್ಣರ ಸುಳಿವು ಸಿಕ್ಕ 
ದಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಇಂತಹ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ದುರ್ಗದ ದೊರೆಯಾಗುವುದು ಒಳ್ಳೆ ಯದಲ್ಲವೆಂದು 


[| 


ಭಾವಿಸಿ, ವಿಷ ಸಮುದ್ರದ ರಂಗಪ್ಪನಾಯಕನಿಗೆ ಪಃ ಗಟ್ಟಿ ನ್ನ ಸರ್ವಾಧಿಕಾರ- 
ತ್ವವನ್ನು ಬಲಪಡಿಸುವ ಯೋಜನೆ ಹಾಕುತ್ತಾನೆ. ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಮಲ್ಲವ್ವನಾಗತಿಯನ್ನು 


೦2 ಇ“ ಛಂ 
ಇಪ. ಮಲ್ಲವ್ನನಾಗತಿ ಕಂಗಾಲಾಗಿ ವಿಷಪಾನ ಮಾಡಿ ಮರಣವ 


"ಜಿ 
EEE ಕಾಕಾ ಕಾಸಾ ಭಾಳಾ ಅಲ ಬು ತಾ (ಲಾ er WW p 
ಕಂಡು ರಂಗಪ್ಪನಾಯಕರನ್ನು ದತ್ತು ಸ್ಲೀಕಾರ ಮಾಡುವಂತೆ ಆಜ್ಞೆ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ 
ಹಾ 
ಲ 


ಡೆ ಎ 3 
ಜು ಪ ಪ್ಪುತ್ತಾ$ » 
ಮುದ್ದಣ ಉಗ್ರ ಕನ್ನವೀರಸ ್ರಾಮಿಗಳಿಗೆ ದುರ್ಗದಿಂದ ಹೊರಡಲು ಆಜ್ಞೆ ಮಾಡಿ 


ವೆ 


ಅವರನ್ನು ಸೆರೆ ಹಿಡಿಯುವ ಹೊರಟು ಹಾಕುತ್ತಾನೆ, ಆದರೆ ಚನ್ನಯ್ಯನ MERE: 
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ಮೇರೆಗೆ ಭರಮಣ್ಣ ಜಟ್ಟಿಗಳ ಸಹಾಯದಿಂದ ಸ್ವಾಮಿಗಳನ್ನು ಮುದ್ದಣ್ಣನ ಕಾವಲು 
ಇರರಿಂದ ಮುಕ್ತಗೊಳಿಸಿ ತಮ್ಮೆಡೆಗೆ ಸಾಗಿಸುತ್ತಾ ರೆ. ಇದು ಮುದ್ದಣ್ಣ ನಿಗ ದೊಡ್ಡ 
ಬಟ್ಟು ಕೊಟ್ಟಂತಾಗುತ್ತದೆ. ರಂಗಪ್ಪ ನಾಯಕರನ್ನು ಪಟ್ಟಕ್ಕೆ ಕ್ಕ ಕಟ್ಟುವಲ್ಲಿ ಗೌಡರನ್ನೆಲ್ಹಾ, 
ಒಪ್ಪಿಸಲು ಅವರ ಸಭೆ ಕರೆಯುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಗೌಡರ ಒಗ್ಗಟ್ಟಿನಿಂದ ಅದೂ ಕೂಡ 
ಸಾಧಿಸಿದಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಪ್ರತಿ ಹಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿಯೂ ಗರಡಿ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಮಲ್ಲರು ಯುದ್ಧದ 
ಕಸರತ್ತುಗಳನ್ನು. ಕಲಿಯುತ್ತಾರೆ. ಹಳ್ಳಿ ಹಳ್ಳಿಗಳಲ್ಲಿ ದಳವಾಯಿಯ ವಿರುದ್ಧ ಜನಸೇನೆ 
ಸಿದ್ದ ವಾಗುತ್ತದೆ. ಏನಾದರೂ ಮುದ ಣ್ಣ ರಂಗಣ್ಣ ನಾಯಕನನ್ನು ಪಟ್ಟ ಕ  ಕೂಡ್ರಿಸುವ 
ತನ್ನ ಛಲ ಬಿಡುವುದಿಲ್ಲ. ಪ “ಲದ ಕಟ್ಟು ಕಾತುಗೇದಗೆ ಪಟ್ಟಾಭಿ 
ಷೇಕೋತ್ಸವದ ಏರ್ಪಾಡು ಮಾಡುತ್ತಾನೆ, ಆ ರೀತಿ ಎಲ್ಲ ಗೌಡ ಸಾಮಂತರಿಗೂ 
ಕರೆಯೋಲೆಗಳನ್ನು ಕಳಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಗೌಡರೆಲ್ಲಾ ಪಟ್ಟಗಾಣಿಕೆ ಕೊಡುವುದಿಲ್ಲವೆಂದ 
ಹೇಳಿ ಕಳಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇಂಥ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಭಂಡಾರದಲ್ಲಿ ಹಣವೂ ಸಾಕಷ್ಟಿಲ್ಲವೆಂಬುದು 


ಏನ್‌ ಆ 
ಗೊತ್ತಾಗುತ್ತದೆ. ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಪಟ್ಟಣಶೆ ಟ್ರರನ್ನು ಕರೆಯಿಸಿ ಪೀಡಿಸಿ ಕೊಲೆ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. 
ಆದರೂ ಪ್ರಯೋಜನವಿಲ್ಲದಾಗುತ್ತದೆ. ಇದರಿಂದ ಜನ ಮತ್ತಷ 
ತ್ತಾರೆ. ಇಂಥವರಲ್ಲಿ ರಂಗಪ್ಪನಾಯಕರ ಪಟ್ಟಾಭಿಷೇಕ 


ಹೆಚ್ಚ ಾತ್ರ್‌ ದೆ. ರಂಗಪ್ಪನಾಯಕ ಹೆಸರಿಗೆ ಮಾತ್ರ ದೊರೆ ಎಲ್ಲವೂ ಮುದ್ದಣ ಅವರ 


ಣ್‌ ಎ 
ಮ ೀದಿರ ಆಳ್ವಿ ಕೆಯೇ, ರಂಗಪ್ಪನಾಯಕ ಮುದ್ಚಣ್ಣನಿಗೆ ಈ ವಿಷಯವಾಗಿ ಹೇಳಿ 
ದರೂ ಪ್ರಯೋಜನವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ರಾಜಾಜ್ಞೆಯನ್ನು ಧಿಕ್ಕರಿಸಿದ ಹಳ್ಳಿಗಳ ಗೌಡರನ್ನು 
ರಾಲಿ 


ಸೆರೆಹಿಡಿದಂ ತರಲು ಸೇನೆಯ ತುಕಡಿಗಳನ್ನು ನಬದ್ದಣ್ಣ ಕಳುಹಿಸಿದ. ಆದರೆ ದಾರಿಯಲ್ಲೇ 
ಹಳ್ಳಿಗರ ದಂಡು ಸ್ಥೆ ಸ್ಪ ೈನಿಕರನ್ನು ತಭಮ ತ | ತಲೆಗಳನ್ನೇ ಪಟ್ಟಗಾಣಿಕೆ ಎಂದು 
ಕಳಿಸಿಕೊಟ್ಟ ರು. ಕೆಲವೆಡೆ ಸೆ ೈನಿಕರೇ ತ ಮ ಮುಂದಾಳುಗಳಿಗೆ ತಿರುಗಿ ಬಿದ್ದರು ಗಿರಿಜೆಯ 
ತಂತ್ರ ದ ರಾಯಣ್ಣ ತವರ ಅಕ್ಕ ಒದ್ದಾಡಿದರು. ಮುದ್ದಣ್ಣ ನನ ಆಪ್ತನಂತಿದ್ದ 
EER ಪಶ್ಚಾತ ಇ_ಪವಾಗಿ ಜನರ ಪಿತೂರಿಗಳಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯ ಪಾತ್ರ 
ವಹಿಸಿದನು. ನೂರು ಚಿಂತೆ ಸ: ಭೀತಿಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ಮುದ್ದ ಣ್ಣ ನಿಗೆ ನಾಗತಿಯ 
ನೆರಳಾಗಿ ಗಿರಿಜೆ ಕಾಡಿದಳು. ಪರುಶುರಾಮಪ್ಪ, ಭರಮಣ್ಣನವರ ಮನೆಯ ಹೆಂಗಸರು 
ಮಕ್ಕಳನ್ನು ಸೆರೆಯಲ್ಲಿರಿಸಿ ಅವರನ್ನು ಉಳಿಸಿ ಕೊಳ್ಳು ಪುದಾದರೆ ಶರಣಾಗತರಾಗ 


ಲಿ 


ಬೇಕೆಂದು ಮುದ್ದಣ್ಣ ತಿಳಿಸಿದ. ಅದೊಂದು ರಾತ್ರಿ ಕಳೆದರೆ ಅವರೆಲ್ಲರ ಶಿರಭ್ಬೇದನ 


೪ 
ಮಾಡುವುದಾಗಿ ಸಾರಿದ. ಈ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ದಾಸನಾಯಕ ಮುಖ್ಯ ಪಾತ್ರವಹಿಸಿ 
ಕೋಟೆಯ ಕಾವಲನ್ನು ತನ್ನ ವಶಕ್ಕೆ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಆಯಕಟ್ಟಿನ ಸ್ಥಳ ೆಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲ 


ನ್ನವರನ್ನು ಗಾತ ವಿರೂಪಾಕ್ಷ ಜೋಯಿಸರ ಸಹಾಯದಿಂದ ಪರಶು 


ರಾಮಪ್ಪನವರ ಸೈನಿಕರು ದುರ್ಗವನ್ನು ಸೇರುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಅನಾಯಾಸ 
ಕೋಟೆ ತತ ನ ವಶವಾಗುತ್ತದೆ. ಹಂಚಿಕೆಯಿಂದ ಚಿಕ್ಕಣ್ಣನನ್ನು ಬಂಧಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಭರಮಣ್ಣ ಸ್ವತಃ ಮುದ್ದಣ್ಣನ ಭೆಟ್ಟಿಗೆ ಬರುತಾನೆ. ಮುದಣ 
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ರಿಸಿ ಮುಖಕ್ಕೆ ಉಗುಳಿ ್ಸಿ ಎಳೆದೊಯ್ಯುವಂತೆ ಚಿನ ಯ್ಯನಿ ಹೇಳುತ್ಕಾಳೆ 


ಬ 
ಥಿ ಮಾಡಿದ ನೂರು ಹಿಂಸಾ ಕೃತ್ಯಗಳ ಫಲ ಅನುಭವಿಸುವಂತೆ ಅವನನ್ನು 
ಅವನ ಸೋದರರನ್ನು AE ಹಿಂಸಿಸಿ ಕೊಲ್ಲಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅವರ ಹೆಣ 
ಗಳನ್ನು ಹದ್ದು ಕಾಗೆಗಳಿಗೆ ಬಾವ ಇಗುವಂತೆ ಹುಣಸೆ ಮರಕ್ಕೆ ತೂಗು ಹಾಕುತ್ತಾರೆ. 
ಸಾವಿರಾರು ಜನ ಬಂದು ನೋಡಿ ಶಪಿಸಿ ಹೋ ಥ್‌, ಸ್ವಾಮಿಗಳು ತಮ್ಮ ಕರ್ತವ್ಯ 
ಪೂರೆ ಒಸಿತೆಂದು ಯಾತ್ರೆಗೆ ಹೊರಡುತ್ತಾರೆ. ಗಿರಿಜೆಯೂ ಅವ ವರೊಡನೆ ತೆರಳುತ್ತಾಳೆ. 
ದುರ್ಗವನ್ನು ಕವಿದ ಕರಾಳ ರಾತ್ರಿ ಕಳೆದು ಹೊಸೆ ಹಗಲು ಉದಯಿಸುತ್ತದೆ-ಇದು 
ಕಥಾ ಜರ | 
ಲಿಂಗಂ ಣ್ಣ ನಾಯಕರನ್ನು ಕೊಲೆ ಮಾಡಿ ತನ್ನ ಪಟ್ಟಾಧಿಕಾರದ ದಾರಿ ಸರಳ 
ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದ ರೂ ಮುದ್ದಣ್ಣನಿಗೆ ಶಾಂತಿ-ಸಮಾಧಾನಗಳಿರಲಿಲ್ಲ. ಅವನಿಗೆ ಏನೋ 
ಚಿಂತೆ-ಏನೋ ಭೀತಿ ಎಂಥ. ಕ್ರೂರಕಾರ್ಯಕ್ಕೂ ಹೇಸದ ಧೂರ್ತತನಕ್ಕೆ ಹೆಸರಾದ 
ಮು ದ್ದಣ್ಣನಿಗೆ ತಿರುಗು ಬಾಣ ಘನ ದೆ. ಅವನ ಯಾವ ತಂತ್ರಗಳೂ 
ಫಲಕಾರಿಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಕಂಬನಿಯ : ಕುಯಿಲು, ರಕ್ತರಾತ್ರಿಗಳಲ್ಲಿ ತೋರಿಬಂದ 
ಅವನ ಅಟ್ಟಹಾಸ ಅ ೨ಬ್ಬರಗಳಿಂದೊಡೆಗೂಡಿದ ಪೈಶಾಚಿಕ ಕೃತ್ಯಗಳು ಇಲ್ಲಿಯೂ 
ಮುಂದುವರಿದರೂ ಅವುಗಳಿಗೆ ಪ್ರತೀಕಾರ ಹೆಚ್ಚುತ್ತದೆ. ತನ್ನ ನೆರಳೇ ತನಗೆ ವೈರಿ 
ಯಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಕಡೆಗೆ ತಾನು ಹೆಣೆದ "ಬಲೆಯಲ್ಲಿ ತಾನೆ ಬಿದ್ದು ಒದ್ದಾಡಿ 
ಪ್ರಾಣ ನೀಗಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಹಲವಾರು ಕೊಲೆಗಳ ಪಾತಕನು ಅನುಭವಿಸ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಅವನ ಸಾವಿಗೆ ಹಾಗೂ ಅವನ ತಮ್ಮಂದಿರ ಸಾವಿಗೆ "ಯಾರೂ 
ಕನಿಕರ ಪಡುವುದಿಲ್ಲ. ಶಪಿಸಿ ಉಗುಳುವಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಓದುಗರೂ ತೃಪ್ತಿಯ 
ಉಸಿರು ಬಿಡುವಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಮುದ್ದಣ್ಣನ ಮಾನಸಿಕ ವಿಪ್ಲವ ಇಲ್ಲಿ ಚನ್ನಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತ 


ನ್‌್‌ 


ವಾಗಿದೆ. ಅವನ ಲ ಕುಕೃತ್ಯಗಳಿಗೆ ತಕ್ಕ ಂತೆ ಅಂತ್ಯವಾಗಿದೆ. 


ಭರಮಣ್ಣ ಹಿಂದಿನಂತೆ ॥ ಭರಮಣ್ಣ ನಾಗಿಯೇ ಇದ್ದರೆ, ಪರಶುರಾ ಮಪ್ಪನಲ್ಲಿ 
ಪರಿವರ್ತನೆ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ನ್ಮಾಯ- ನೀತಿ, ಶಾಂತಿಯ ಮಾತು ಹೇಳುವವನು 
ಮುದ್ದಣ್ಣನ ಕುತಂತ್ರಗಳಿಂದಾಗಿ ಬದಲಾವಣೆ ಹೊಂದುತ್ತಾನೆ. ಮುಯ್ಯಿಗೆ 
ಮುಯ್ಮಿ ತೀರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಭರಮಣ್ಣನ ಮಾತಿಗೆ ಬೆಲೆ ಕೊಡುತ್ತಾನೆ. ಮುದ್ದ ಣ್ಣನ 
ಧೂರ್ತತನಕ್ಕೆ ಜು ಯಾಗಿ ಹೊಸ ತಂತ್ರಗಳನ್ನು ಯೋಚಿಸುತ್ತಾನೆ. ತಂತ್ರ ಸಫಲ 
ಇಗುತ್ತದೆ. ಕೋಟಿ ವಶವಾಗಿ ಮುದ್ದಣ್ಣನನ್ನು ಸೆರೆ ಹಿಡಿಯಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. 
ನ್ನ ಕಾರ್ಯ ಸಾಧನೆಯಲ್ಲಿ ಪರಶುರಾಮಪ್ಪ ನಿಗೆ ತುಂಬ ವಿಶ್ವಾಸ. 
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ಗಿರಿಜೆಯ ಪಾತ್ರ ತುಂಬ ಹಿರಿದು. ಅವಳು ಆಗಾಗ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡರೂ, 
ಜನಜಾಗೃತಿಗಾಗಿ ಕೈಗೊಂಡ ಅವಳ ಕಾರ್ಯ ಮಹತ್ವದ್ದು... ಅವಳು ನಾಗತಿಯ 
ನೆರಳಾಗಿ ಮಿಂಚಿನ ಸಂಚಾರ ಮಾಡುತ್ತಾಳೆ.” 'ಎ ಎಲ್ಲರಲ್ಲಿ ಕಿಚ್ಚನ್ನು; ಅಭಿಮಾನವನ್ನು 
ತುಂಬುತ್ತಾಳೆ. ` ಗಾಳಿಯಲ್ಲಿ ಗಾಳಿಯಾಗಿ, ಕತ್ತಲಲ್ಲಿ ಕತ್ತಲಾಗಿ ಎತ್ತಲೋ ಅಲೆಯು 
ತ್ತಾಳೆ. ಅಂತೆಯೇ ಆಕೆ ನಾನು ಮನಷ್ಕಳಲ್ಲ ಎಂದು ಹೇಳಿದ ಮಾತು ಸತ್ಯವೆನಿಸು 
ತ್ತದೆ. ಆದರೂ ಆಕೆಯ ಯೋಜನೆ, ಪ್ರಯತ್ನ ಸಫಲವಾಗುತ್ತದೆ. ಸ 
ಈಡೇರುತ್ತದೆ. ತನ್ನ ಪ್ರತಿಜ್ಞೆಯಂತೆ ಮುದ್ದಣ್ಣ ಅವರ ಸೋದರರನ್ನು ಚಿತ್ರಹಿಂ 
ಯಿಂದಲೇ ಕೊಲೆ ಮಾಡಿ ತೃಪ್ತಿ ಪಡುತ್ತಾಳೆ. ಇಲ್ಲಿಗೆ ಆಕೆಯ ಬದುಕಿನ ಅಭಿಲಾಷೆ 


ಪೂರೆ ಸಿತು. ತನ್ನ ಪಾಪದ ಬದುಕನ್ನು ತೊಳೆದುಕೊಳ್ಳು )ವುದಕ್ಕಾ ಗಿ ಗುರುಗಳ 


ಸ 


ದಾಸನಾಯಕನ ಹ ಅವನ ಸೇನೆಯ ಹೃದಯ ಪರಿವರ್ತನೆ ಮಾಡಿದ 
ಗೌಡ ಮುದ್ದ ಣ್ಣನನ್ನು ಎದುರಿಸಿ ಪ್ರಾ ಣಾರ್ಪಣೆ ಮಾಡಿದ ಗೋಪಾಲ ಪ್ರರದಗೌಡ, 
ಸೇನೆಯಲ್ಲಿದ್ದು ಕೊಂಡು ಮುದ್ದಣ್ಣನ ಸಮಾಚಾರವನ್ನು ಪರಶುರಾಪ್ಪನಿಗೆ ತಲುಪಿಸುವ 
ಗು ಪ್ವಚಾರನಂತೆ ಕಾರ್ಯ "ಮಾಡಿದ. ಚನ್ನಯ್ಯ ಎಂಥ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿಯೂ 
ಹೆದರದೆ, ಶರಣ ಮಾರ್ಗವಿಡಿದು ಸಾಗಿದ. ಉಗ್ರ ಚನ್ನವೀರ ಸ್ವಾಮಿಗಳು, ಹೇಸಿಗೆ 

ಇರ್ಯ ಮಾಡಲು ಒಪ್ಪದೆ, ಆತ್ಮಹತ್ಯೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡ ಮಲ ಲ್ಲವ್ವನಾಗತಿ ನ ನಾಡಗೌಡರ 
ಮುಖಂಡನಾಗಿ ಮುದ್ದಣ್ಣನ ಕಾರ್ಯ ಸಾಧನೆಗೆ ಅಡ್ಡ ಬ] ಮಲ್ಲಭ ನಟರ ಹಳ್ಳಿಯ 
ಗೌಡ, ವರ್ತಕರನ್ನು ಎಚ್ಚ ರಿಸಿ ಒಂದುಗೂಡಿಸಿ ಪರಶುರಾಮಪ್ಪ ನವರಿಗೆ ಹಣದ 
ಸಹಾಯ ಸಲ್ಲಿಸಿದ, ವಿರೂಪಾಕ್ಷ ಜೋಯಿಸರು, ಮುಂತಾದ ಪಾತ್ರಗಳು ಓದುಗರ 
ಮನದಲ್ಲಿ ಅಚ್ಚ ಳಿಯದೆ ಉಳಿಯುವುವು. ಈ ಎಲ್ಲರ ತ್ಯಾಗ, ಬಲಿದಾನ-ಹೋರಾಟಗಳ 
ಫಲವಾಗಿಯೇ. ಮದ್ದಣ್ಣ ನಂತಸ ಮಹಾ ಧೂರ್ತ, ನರಪಿಶಾಚಿಯ ಕೊಲೆಯಾಗಿ 
ದುರ್ಗದ ವಿಮೋಚನೆಯಾಯಿ ರಿತು. 

ಈ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಘಟನೆಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಅಂದಿನ ಸಾಮಾಸಿಕ ಜೀವನದ 
ಚಿತ್ರಣ ಸೊಗಸಾಗಿ ಮೂಡಿ ಬಂದಿದೆ. ಜನ ಒಡೆಯನಲ್ಲಿ ಇಟ್ಟ ಭಕ್ತಿ, ವಿಶ್ವಾಸ 
ಅಚಲ. ನಂಬಿದ ಜನ ತಮ್ಮ ಪ್ರಾಣವನ್ನು ಕೊಟ್ಟ ರಲ್ಲದೆ ವಿಶ್ವಾಸ ದ್ರೋಹ ಮಾ 
ಗಾರರು ; ಕ್ರೌರ್ಯ ದಬ್ಬಾಳಿಕೆಯನ್ನು ಎದುರಿಸುವ ಎಂಥ ತ್ಯಾಗಕ್ಕೊ ಸಿದ್ಧರು. 
ಅಂತೆಯೇ ಪಾಳೆಯಗಾರನಾದ ಸರ್ವಾಧಿಕಾರಿ ಮುದ್ದ ಣ್ಣನ ಮಹಾ ಸೇನೆಯನ್ನು 
ಕೂಡ ಮಣ್ಣು ಮುಕ್ಕಿಸಿ, ನ್ಯಾಯ ನೀತಿಗೆ ಜಯ ತಂದು ಕೊಟ್ಟ ಶು. "ನಂಬಿದರೆ 
ಅವರಿಗಾಗಿ ಪ್ರಾಣ ಕೊಡುವವರು, ಅವಿಶ್ವಾಸ ವ್ಯ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದರೆ ಪ್ರಾ ಸ ಹಿಂಡುವವರು. 
ದುರ್ಗದ ಕಲ್ಯಾಣವೇ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಪ್ರಜೆಯ ಗುರ, ಆ ಕಾರ್ಯಕ್ಕಾಗಿ ಏನೆಲ್ಲ 
ವನ್ನು ತ್ಯಾಗಮಾಡಲು ಸಿದ್ಧರು. ಈ ಬಗೆಯ ಚಿತ್ರಣ ಕಾದಂಬರಿಯುದ್ದಕ್ಕೂ 
ಚಲ್ಲುವರಿದಿದೆ. 
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EE: ಹ Pi 2 ಜು... 
ಚಿತ ಶದುರ್ಗ ದ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾದಂಬರಿ ಮಾಲೆಯ ಯಲ್ಲ ಈ ಮೂರು ಹೊತ್ತ ಶಿ 


ಗಳು ಒಂದಕ್ಕೊ ೦ದು ಪೂರಕವಾದವುಗಳು. ಮೂರನ್ನು ಓದಿದಾಗಲೇ ಒಂದು 
ಘಟ್ಟವನ್ನು ತಲಪಿದಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಕಂಬನಿಯ ಕುಯಿಲು, ರಕ್ತರಾತ್ರಿಗಳಲ್ಲಿ ಕರಾಳ 
ಕ್ರೂರತೆಯ ಕೈ ಮೇಲಾದರೆ ತಿರುಗು ಬಾಣದಲ್ಲಿ ನ್ಯಾಯಕ್ಕೆ ನೀತಿಗೆ ಸವಗ 
ಈ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಸತ್ಯವನ್ನು ಶ್ರೀ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರು ತಮ್ಮ ಶಕ್ತಿಯುತ ಲೇಖನಿ 
ಯಿಂದ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಪಾತ್ರಗಳ ಸ್ವಭಾವಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ 
ಅವರ ನಡೆ-ನುಡಿಗಳನ್ನು ಮೇಳೈಸಿ ಕಥೆಗೆ ಕಳೆ ಕಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಎಲ್ಲಕ್ಕೂ ಮಿಗಿಲಾಗಿ 
ದ ಸಂಭಾಷಣೆ, ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಗಾದೆ ಮಾತುಗಳ ಬಳಕೆ, ಸರಳ 

ೂಪಣೆ ಓದುಗರ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಆಕರ್ಷಿಸುತ್ತದೆ. © 
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೧ 


ಹೋಗನ್ನಡನ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರ ಶ್ರೇಣಿಯಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ 
ಹೆಸರು ಅಗ್ರಪಂಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಅಲಂಕೃತವಾಗಿದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಅವರು ಬರೆದ ಕಾದಂಬರಿ 
ಗಳ ಸಂಖ್ಕೆಯಾಗಲಿ, ೨ವರು ಬರೆದ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಬಾಹ್ಯ ಆಕರ್ಷಣೆಯಾಗಲೀ 
ಕಾರಣಮ್ಲು. ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರು ಯಾವ ಜಾತಿಯ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು 
ಬರೆದರೂ, ಅದು ಸಾಮಾಜಿಕವಾಗಿರಲಿ ಅಥವಾ ಅತಿಹಾಸಿಕವಾಗಿರಲಿ, 
'ಅವರು ಆ ಕಾದಂಬರಿಯ ವಸ್ತುವನ್ನು ಕುರಿತು ಆಳವಾದ ಅಧ್ಯಯನವನ್ನು ಮಾಡು 
ತ್ತಾರೆ, ಅದನ್ನು ಕುರಿತು ಚಿಂತನೆ ನಡೆಯಿಸುತ್ತಾರೆ. ಈ ಮಾತನ್ನು ಅವರ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳಿಗೆ ಅನ್ವಯಿಸುವುದಕ್ಕಿಂತ ಅತಿಶಯವಾಗಿ ಅವರ ಚಾರಿತ್ರಿಕ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳಿಗೆ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಅನ್ವಯಿಸಬಹುದು ಶ್ರವಣಬೆಳಗೊಳದ ಗೊಮ್ಮ 
ಟೇಶ್ವ ರನನ್ನು ಕುರಿತ ಅವರ “ಶಿಲ್ಪಶ್ರೀ” ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಓದಿದರೆ ಈ ಮಾಶಿನ 
Rs ಯಾರಿಗಾದರೂ ತಿ ಚಾವುಂಡರಾಯ, ರನ್ನರ 
ಕಾಲದ ಎಂದರೆ ಹತ್ತನೆಯ ಶತಮಾನದ ಮುಖ್ಯ ಶಿಲಾಶಾಸನ ಸಾಹಿತ್ಯಗಳನ್ನೂ, 
ಆ ಕಾಲದ ಇತರ ಹಳಗನ್ನಡ ಕಾವ್ಯಗಳನ್ನೂ ಓದಿಕೊಂಡು ಇತಿಹಾಸದ ಚಿತ್ರಗಳಿಗೆ 
ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು ಕಲ್ಪನೆಯ ಚಿನ್ನದ ಮೆರುಗನ್ನು ಹಾಕಿದ್ದಾರೆ. ಹೀಗೆ “ಶಿಲ್ಪಶ್ರೀ” 
ಕಾದಂಬರಿ ಶ್ರವಣ ಬೆಳಗೊಳದ ಗೊಮ್ಮ ಟೇಶ್ವ ರನಷ್ಟೇ ಭವ್ಯ ಸುಂದರವಾಗಿ 
ಮೈ ದಾಳಿದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಸಾಮಾಜಿಕ ಜಿ ಗಳಲ್ಲೂ ಈ ಭವ್ಯ ತೆ ತ.ರಾ.ಸು. 
ಅವರ “ಹಂಸಗೀತೆ” ಯಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಬರುತ್ತದೆ. ಸಂಗೀತ ಕಲೆಯ ಒಳ ಹೊರಗನ್ನು 
ಸೂಕ್ಷ್ಮಾತ್‌ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ತರವಾದ ಅದರ ಏರಿಳಿತಗಳನ್ನು ಆ ಕಲೆಯ ಎತ್ತರ ಬಿತ್ತರ 
ಗಳನ್ನೂ ದಸಿಬಸಿಗಳನ್ನೂ, ಸಾರಸರ್ವಸ್ವವನ್ನೂ ತ,ರಾ.ಸಂ. ಅವರು ಆರಿಸಿಕೊಂಡು 
“ಹಂಸಗೀತೆ” ಯಲ್ಲಿ ಎರಕ ಹೊಯ್ದಿ ದ್ದಾರೆ. ಒಬ್ಬ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಟಾ ತನ್ನ 
ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಾವೀಣ್ಯ ಸಿದ್ಧಿ ಗಳನ್ನು ಡೆಯಲು ಎಂಥ ತಪಸ್ಸು, ಸಾಧನೆಗಳು 
ಆವಶ್ಚಕವೋ ಇದಕ್ಕೆ ಅದೇ ತಪಸ್ಸು ಹ ಬೇಕು. . ಆ ಕ್ಷತ್ರ ದ ಸಂಪೂರ್ಣ 


ವಿ 


ನ, ಗ ಜೊತೆಗೆ ಗ ಹೊಸದೆಂಬಂ ಂತೆ ಸೃಷ್ಟಿಸುವ 


ಗಳಲ್ಲಿ ಹ ಹಂಸಗೀತೆ” 112/0009 "ಎನ್ನ ಸ ಎರ ಇರಿತ್ರಿಕ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರ ದುರ್ಗದ ಪಾಳೆಯಗಾರರನ್ನು ಕುರಿತ ಕಾದಂಬರಿ ಮಾಲೆ ಅವರ 


‘Masterpiece’ "ಎನ್ನಬಹುದು. ಅವು ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರು ಕನ್ನಡ ನಾ 


a 
4 
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ಸೆ ಆಾಲ್ಕಾ PS ಸಾಲಾ ಇನೆ ತ pS ಲ್ವ ps) 
ನುಡಿಗಳಿಗೆ, ಆ ಮೂಲಕ ಭಾರತೀಯ ಸಾಹಿತ್ತಸ್ಸಿ ನೀಡಿದ ವಿಶಿಷ್ಟವೂ ಅಮೂಲ್ಯವೂ 
ಅದ ಕೃತಿರತ್ನ ಗಳಾಗಿವೆ. 


ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಕಾದಂಬರಿ ಮಾಲೆಗೆ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರು ಬಳಸಿ 
ಕೊಂಡ ಮೂಲಸಾಮಗ್ಗಿ ಬಹಳ ಸ್ವಲ್ಪ,: ಶ್ರೀ ಎಂ. ಎಸ್‌. ಪುಟ್ಟಣ್ಣನವರ 


ಆ 
“ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ ಪಾಳೆಯಗಾರರು' ಎಂಬ ಗ್ರಂಥವೂ, “ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ ಬಖೈರು' 
ವಿನಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕುವ ದಾಖಲೆಗಳೂ pt ಪಾಳೆಯಗಾರರ ಬ್‌ ಮನೆಯಲ್ಲಿ 
ದೊರಕಿದ ಸ ಬರಹದ ವಂಶ ಚರಿತ್ರೆ ಯೂ ಈ ಕಾದಂಬರಿ ಮಾಲೆಗೆ ಇದ್ದೆ ಮೂಲ 


ವ 
ು 
ಸಾಮಗ್ರಿ ಮೆದು ಭಡಘಿಕಫಿರೆರ pe ಕಾದಂಬರಿಗಳೆ ಮುನ್ನುಡಿಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಳಿ 


ಇರೆ, ಈ ಮೂಲಸಾಮಗ್ರಿಯ ಹಂದರಕ್ಕೆ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರು ತಮ್ಮ ಪೈ ತಿಭೆಯೆ 
೨೪೦ ಗ್‌ ಹಃ y ಖಿ, ಣಿ 
ಬಳ್ಳಿಯನ್ನು ಹಬ್ಬಿಸಿ ಬಣ್ಣ ಬಣ್ಣದ ಪಾತ್ರೆ ವೈವಿಧ ದಹ ಗ ಅದರಲ್ಲಿ 


ಅರಳಿಸಿದ್ದಾರೆ. "ಇದು ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಬರೆಯುವುದಕ್ಕಿಂತಲೂ 


ಕಠಿಣವಾದ ಕಾರ್ಯ. ' ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಬರೆಯುವುದರಲ್ಲಿ ಈ: 


ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಕಡಿಮೆ. ಏನಿದ್ದರೂ ಕಾದಂಬರಿಕಾರನು ಹೇಳುವ ವಿಚಾರಗಳೂ, 
ಮಾಡಿದ ಕಲ್ಪನೆ ವರ್ಣನೆಗಳೂ ಇತಿಹಾಸದ ಅಂಶಗಳಿಗೆ ಒಪ್ಪುವ ಹಾಗಿರಬೇಕು. 
ಈಗಿನ ಚಿತ್ರದುರ್ಗದಲ್ಲಿ ಅವಕ್ಕೆ ಆಧಾರಗಳು ಸಿಕ್ಕು ವಂತಿರಬೇಕು. "ವುದೇ ಕಾರಣ 
ದಿಂದ ಒಂದು ವಿಚಾರ ಸುಳ್ಳು ಎಂದು ಸಾಧಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗಬಾರದು. ಹೀಗೆ, 
ಐಶಿಹಾಸಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಸಾ ಕಾದ ನ ೨ ಎಷ್ಟು ಎಚ್ಚರಿಕೆ 
ಹ ರೂ ಸಾಲದು. ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರು ತಮ್ಮ ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ ಕಾದಂಬರಿ 


ಬಾಲೆಯನ್ನು ಅವು ಕನ್ನಡದ ವಿಶಿಷ್ಟ ಕೃತಿಗಳಾಗುವಂತೆ, ಬಹಳ ಶ್ರಮ ವಹಿಸಿ, 


ಸ 
Rp ಎಚ್ಚರಿಕೆಯಿಂದ, ಲಭ ಸವಿರುವ ಎಲ್ಲ ಮೂಲ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಸಾಮಗ್ರಿಗಳನು 
ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಬಳಸಿ ಕೊಂಡು ಪ್ರತಿಭಾಪೂರ್ಣವಾಗುವಂತೆ ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. 


ನೂ 


ಘಿ 


ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರು ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ ಚಾರಿಶ್ರಿಕ ಕಾದಂಬರಿ ಮಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಬರೆದ 
ಇದಂಬರಿಗಳು ಅವುಗಳ ಕಥೆಯ ಮುಂದುವರಿಕೆಯ ೭ ದೃಷಿ ಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅನುಕ್ರಮವಾಗಿ 


ಕಂಬನಿಯ ಕುಯಿಲು 
ik ರಾಜ್ಯ ದಾಹ 
ಹ. ರಕ್ತರಾತ್ರಿ 


4 


ಬಾ edd 
ಆಚ ಹೂಸ ಹಗಲು 


ಹಿ: ವಿಜಯೋತ್ಸವ £ ಭಾಗ-೧ 


Wa ainda uaa 


ಲ 
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pl ಕ vw’ 
[a ಕ್‌ 
pS) ಲ K < ಮ್‌ 
ಸಂಬಧವೂ, ಮುಂದುವರಿಕೆಯೂ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ... "ವಿಜಯೋತ್ಸವ'ದ ವರೆಗೆ 
[a 


ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಕಥೆಗೆ ಒಂದೇ ಸಮನೆ ನಡುವೆ ಬಿಡುವಿಲ್ಲದೆ ಸುದೀರ್ಥವಾಗಿ ಮುಂದು 
ವರಿಯುತ್ತದೆ.. “ವಿಜಯೋತ್ಸವ"ದ ವಸ್ತುವಿಗೂ "ಕಸ್ತೂರಿ ಕುಕಣ'ದ ವಸ್ತುವಿಗೂ 
ಮಧ್ಯೆ ಎಷ್ಟು ತಲೆಮಾರುಗಳು ಆಗಿಹೋಗಿವೆ. "ವಿಜಯೋತ್ಸವದ ಪಾಳೆಯಗಾರ 
ನಿಗೂ, ಕಪ್ತೂರಿ ಕಂಕಣ'ದ ಕಸ್ತೂರಿ ರಂಗಪ್ಪನಾಯಕನಿಗೂ ಪರಸ್ಪರ ಸಂಬಂಧ 
ವೇನು.ಎಂಬ ಕಥೆಯ ಗೊಣಸು ಇಲ್ಲಿ ತಪ್ಪಿ ಹೋಗಿ ಓದುಗರನ್ನು ನಿರಾಶೆ 


ಪಡಿಸುತ್ತದೆ. ಕಸ್ತೂರಿ ರಂಗಪ್ಪನಾಯಕನು ಬಿಚ್ಚುಗತ್ತಿ ಭರಮಪ್ಪನಾಯಕನ 


ಅವ್ನ ಅಲ, 


ಮಗನೇ, ಮೊಮ್ಮಗನೇ, ಮರಿಮಗನೇ AS ಇವಂಬರಿಯ ವಸ್ತುವಿಗೂ, ಈ 
ಕಾದಂಬರಿಯ ಕಥೆಗೂ ಇರುವ ಕಾಲಮಾನದ ಅಂತರವೇನು ಎಂಬ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು 
ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು ಸ್ಪಷ್ಟ ಪಡಿಸುವುದಿಲ್ಲ. "ಕಂಬನಿಯ ಕುಯಿಲು' "ರಕ್ತರಾತ್ರಿ'ಗಳ 
ಮಧ್ಯದ ಗೊಣಸನ್ನು. ಮುಂದೆ." i ಎಂಬ ಹೆಸರಿನಿಂದ ತುಂಬಿಕೊಚಿ ರು 
ಮತೆ, ಇನ್ನಾದರೂ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರು ಈ `ಒಂದು ಮುಖ್ಯವಾದ ಕೊರತೆಯನ್ನು 
ತುಂಬಿಕೊಡ ಬಲ್ಲರು ಎಂದು ನಾವು ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಸೂಚಿಸ ಬಯಸುತ್ತೇವೆ. 
ಮೇಲೆ ಕಾಣಿಸಿದ ಈ ಕಾದಂಬರಿ ಮಾಲೆಯ ಅನುಕ್ರಮ ಕಥೆಯ ಅನುಕ್ರಮವೇ ವಿನಾ 


ಅವು ಪ್ರಕಟವಾದ ಕಾಲಾನುಕ್ರಮವಲ್ಲ. ಯಾರಾದರೂ ಪ್ರಕಾಶಕರು ಈ ಕಾದಂಬರಿ 


ಮಾಲೆಯನ್ನು ಒಂದೆರಡು ಸಂಪುಟಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಿಸಿದರೆ, ಓದುಗರಿಗೂ, ಅಧ್ಯಯನಾ 
ಕಾಂಕ್ಷಿಗಳಿಗೆ ತುಬ ಉಪಕಾರವಾಗುವುದು. ಅಧ್ಯಯ? ಇಕಾಂಕ್ಷಿಗಳಿಗೆ ಈ ಕಾದಂಬರಿ 


ಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಒಟ್ಟಿಗೆ ಅನುಕ್ರಮವಾಗಿ ಸಂಪಾದಿಸಿ ಜೋಡಿಸಿ ಸಂಗ್ರಹಿಸಿಕೊಳು ವುದೇ 


ಓಂದು ಮಹಾ ಸಾಹಸ ಕಾರ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. . ಒಂದು ಪುಸ್ತಕ ಭಂಡಾ ರದಲ್ಲಿ ಈ 


¥/ 
ಸಮಗ್ರ ಕಾದಂಬರಿ ಮಾಲೆಯೆ ಎಲ್ಲ ಕೃತಿಗಳು ಒಟ್ಟಿಗೆ ಸಿಕ್ಕಿದರೆ ಓದುಗನ ಪುಣ್ಯ 
ಎಂದು ಹೇಳಬೇಕು. ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಅಭಿಮಾನಿ ಪ್ರಕಾಶಕರು ಇನ್ನಾದರೂ 


ಅವರ ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಒಂದೆರೆಡು ಸಂಪುಟಿಗಳಲ್ಲೂ, ಐತಿಹಾಸಿಕ 


ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಕೆಲವು ಸಂಪುಟಗಳಲ್ಲೂ ಪ್ರಕಟಿಸಿದರೆ ಮಹೋಪಕಾರ ಮಾಡಿ 


ದಂತಾಗುವುದು. ನಾವು ಇಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಕಾದಂಬರಿ ಮಾಲೆಯ 
ಶೈಲಿಯನ್ನು ಕಂರಿತು ಮಾತ್ರ ನಾಲ್ಕು ಮಾತುಗಳನ್ನು ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಬಯಸುತ್ತೇವೆ. 


ತ್ತಿ 


ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಹ ದುರ್ಗದ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಕಾದಂಬರಿ ಮಾಲೆಯನ್ನು 


| ಓದುತ್ತಿದ್ದರೆ ಅವರು ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ  ಕಲ್ಲುಕಲ್ಲನ್ನೂ, ಅಂಗುಲ ಅಂಗುಲವನ್ನೂ 


ಜಿತ 


ಆಕೆ 


ಈಸಾ ತಾ 


ಕ 
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ಆಸ ತ ಆಸ್‌ 

ಬತೇರಿಗಳೂ, ಗುಡಿ ಗೋಪುರಗಳೂ, ಅರಮನೆ ಗುರುಮನೆಗಳೂ, ಬಂಡೆ ಬಂಡೆಗಳೂ 
-ಹೊಂಡ ಹೊಂಡಗಳೂ ತಮ್ಮ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಬಿಚ್ಚಿ ಹೇಳುತ್ತ ವೆ. ತ. 
ಅವರು ಇಲ್ಲೆಲ್ಲ ಅವುಗಳೊ ಡನೆ ಆತ್ಮೀಯವಾಗಿ ಒಡನಾಡಿ ಮಡ 
ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಅವರು ಇಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಿಸಿದ ಆ ಚಿತ್ರಗಳ ಸುರುಳಿಯೇ ಸಾಕ್ಷಿ. ಇಲ್ಲಿಯ 
ಪಾತ್ರಗಳೆಲ್ಲ ಜೀವ ೦ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಾಗಿ ಆ ಕಾಲದ ವೇಷ ಭೂಷಣ, ರೀತಿ ನೀತಿ, ನಡೆ 
ನುಡಿಗಳೊಂದಿಗೆ ನಮ್ಮ ಕಣ್ಣೆ ದುರು ಬಂದು ನಿಲ್ಲುತ್ತಾರೆ. ಈ ತಾದಾತ್ಮ್ಯ ಸಾಧ್ಯ 
ವಾಗುವುದು ಸುಲಭವಲ್ಲ. ಹ್‌ ಹಿಂದೆ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರ ಆಳವಾದ ಅಧ್ಯಯನ 

ಶ್ರಮ ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ, ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಅವುಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರ 
ಪ್ರತಿಭೆ ಮಿಂಚುತ್ತದೆ, ಕಾದಂಬರಿಕಾರರ ಶ್ರಮ ಸಾರ್ಥಕ ಕವೆನ್ನಿಸಿ ಅವರೇರಿದ ಎತ್ತರದ 


ಸಿದ್ದಿಗೆ ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸು ಮಾರು ಹೋಗುತ್ತದೆ. 


ಲ ಈ 
ತ.ರಾ.ಸು. ಕಾದಂಬರಿ ಶೈಲಿ ತೀರಾ ಸಾಮಾನ್ಯ ಓದುಗರನ್ನು ಬಿಡದೆ, 
ತೀರ ಅಸಮಾನ್ಯ ಸಹೃದಯರನ್ನು ಮಾತ್ರ ಹಿಡಿಯದೆ, ಸರ್ವರಿಗೂ ಆಪ್ಯಾಯ 
ಮಾನವಾದ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟತೆಯನ್ನು ಪಡೆದಿದೆ. ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರದು ಸಮನ್ವಯ 
ಶೈಲಿ, ಸುವರ್ಣ ಮಾಧ್ಯಮ. ಕನ್ನಡ ಭಾಷೆಯ ಒಂದು ಸರ್ವಸಮ್ಮತವಾದ, 


ಹಿತವಾದ ಓಜಸ್ಸಿನಿಂದ ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರವಹಿಸುತ್ತದೆ. ಅದರ ಬಗೆ ಬಗೆಯ ಸ್ವರೂಪ 


ಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ನಾವು ನೋಡೋಣ. 


೪ 

ಮದಕರಿನಾಯಕನ ಮರಣದಿಂದ ಆರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ ಪಾಳೆಯ 
ಗಾರರನ್ನು ಕುರಿತ ಕಾದಂಬರಿ ಮಾಲೆ. ಅದರಿಂದ ಉದ್ಭ ವವಾದ ರಾಜಕೀಯ 
ಗೊಂದಲದ ಚಿತ್ರಣ “ಕಂಬನಿಯ ಕುಯಿಲು” ಕ ಇದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ತುಂಬಿದೆ. ವ ಮೃತ್ಯು- 
ಶಯ್ಕೆಯ ಬಳಿ ಇದ್ದ ಮದಕರಿನಾಯಕನ ಮೂವತ್ತು ಮಂದಿ ನಾಗತಿಯರಂ 
ಹೀಗಿದ್ದರಂತೆ ಅವನನ್ನು ನೆಚ್ಚಿ ಕೈಹಿಡಿದ ಮೂವತ್ತು ಮಂದಿ ನಾಗತಿಯರು 
ಕತ್ತರಿಸಿದ ಹೂಮಾಲೆಯ ತುಂಡುಗಳಂತೆ, ದುಃಖದ ಭಾರಕ್ಕೆ ಕಾಲು ಕುಸಿದಲ್ಲಲ್ಲಿ 
ಕೆಡೆದಿದ್ದರು. ರಾಜಕೀಯದ ಸೂಕ್ಷ್ಮವನ್ನು “ಇದು ಒಳಸಂಚುಗಳ ಮುಳ್ಳ ಪೊದರು 
ಗಳ ನಡುವೆ ಬೆಳೆದ ಹೂವು ಎಂತಲೇ ಇದರ ಮೇಲೆ ಕೂಡಲು ಮೈಯೆಲ್ಲಾ ಕಣ್ಣಿ 
ದ್ದರೂ ಸಾಲದು” ಎಂಬ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಎರಕ ಹೊಯ್ದಿದ್ದಾರೆ. ಇಡಿಯ ಕಾದಂಬರಿ 
ಮಾಲೆಯ ವಸ್ತುವನ್ನು ಒಂದು ವಾಕ್ಯದಲ್ಲಿ ಅಳೆದ ರೀತಿ, ಅಂಗೆ ಯಲ್ಲಿ ಅಂಬುಧಿ 
ಯನ್ನು ಹಿಡಿದ ಹಾಗಿದೆ, ನೋಡಿರಿ. “ರಕ್ತದಲ್ಲಿ ಕಟ್ಟಿದ ಸೋಟಿ ರಕ್ತದಲ್ಲಿ 
ಖಳುಗುತ್ತದೆ. ಕತ್ತಿಯಲ್ಲೇ ಬಿತ್ತಿದುದು ಕತ್ತಿ ಯಲ್ಲೇ ಕೊಯಿಲಾಗುತ್ತದೆ.” 
ಪಟ್ಟದ ಮಹಿಷಿ ಓಬವ್ವ ನಾಗತಿಯನ್ನು ರಾಜಕೀಯಕ್ಕೆ ಎಳೆಯುವಾಗ ಆದ ಹಿಂಸೆಯ 
ಚಿತ್ರವನ್ನು ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು, “ಬಹು ಸುಂದರವಾದ ವಸ್ತುವೊಂದನ್ನು ಅನಿವಾರ್ಯ 


WEL 
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ವಾಗಿ ಕೆಡಿಸುವಾಗ ಉಂಟಾಗುವ ವ್ಯಥೆ ಅವರನ್ನು ಕಲಕಿತ.” ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಆ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಭಾಷೆಯ ಪಂಜರದಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದಿಟ್ಟ ರೀತಿ ಇದು. “ತಾಯಿ, 
ನಿಮ್ಮಂಥವರು ಈ ನೆಲದ ಮೇಲೆ ಇರುವವರೆಗೂ ಈ ದುರ್ಗದ ಕೋಟೆಯ ಒಂದು 
ಕಲ್ಲೂ ಕದಲುವುದಿಲ್ಲ.” ಮದಕರಿನಾಯಕರ ನಾಗತಿಯರಂ ಸಹಗಮನ ಮಾಡಿ 
ಇಗ “ಮಾಸತಿಯರ ಕೀರ್ತಿಯನ್ನು ಸಹಸ್ರ ತೋಳುಗಳನ್ನೆತ್ತಿ ಸಾರುವವನಂತೆ 
ಅಗ್ನಿದೇವ ಉರಿಯುತ್ತಿದ್ದ” ನಂತೆ. 

ರಾಯಣ್ಣ ದಳವಾಯಿಯ ರೂಕ್ಷ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವನಿದು: “ಚೂಪಾದ ಮೂಗಿನ 
ಕೋಲು ಮುಖದಲ್ಲಿ, ಎಲ್ಲೋ ಆಳದಲ್ಲಿ ಹೊಳೆಯುವ ಕಣ್ಣುಗಳನ್ನು 
ನೋಡಿದಾಗ, ನೋಡಿದವರಿಗೆ ಮೈಮೇಲೆ ಜರಿಹರಿದಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ 
ಕೊಂಚ ಬಾಗಿದ ತಳುವಾದ ಮೂಗು ಇದಿರು ನಿಂತವರ ಎದೆಯೆನ್ನು ಬಗೆದು 
ಇಣುಕಿ ನೋಡುವಂತಿದ್ದರೆ, ಕಣ್ಣನೋಟದ ತೀಕ್ಷತೆ ಉಕ್ಕಿನ ತಗಡನ್ನಾದರೂ 
ಕತ್ತರಿಸುವಷ್ಟು ಹರಿತವಾದುದು.” “ಕಲ್ಲು ಮಾತಾಡಬೇಕೆಂದರೆ ಕೊಡತಿಯ ಪೆಟ್ಟು 
ಬೀಳ ಬೇಕು” ಎಂಬ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಧ್ವನಿ ಅಪಾರವಾದುದು. “ನಾಯಕರನ್ನು ಆಳಿ- 
ದಂತೆಯೇ ರಾಜ್ಯವನ್ನು ಆಳುವುದಕ್ಕೆ ಹೋಗುತ್ತಾಳೆ ಗಡಿಗೆ ತಾನಾಗಿಯೇ ದೊಣ್ಣೆಗೆ 
ಮುದ್ದು ಕೊಡಲಂ ಹೋಗುವಂತೆ” ಎಂಬಲ್ಲಿ ಹೆಂಗಸರಿಗೆ ರಾಜಕೀಯ ತರವಲ್ಲ 
ಎಂಬುದನ್ನು ಪ್ರಭಾವ ಪೂರ್ಣವಾಗಿ. ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಕಿರಿಯ ರಾಣಿಯ ಅವಸರ 
ಪ್ರವೃತ್ತಿಯನ್ನು, “ಇನಗ್ನ ಕಾದಹಾಲು, ಆರಿದರೆ ತಾನೇ ಹಿತವಾಗುತ್ತದೆ” ಎಂದು 
ಅಳೆದಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಸಂಭಾಷಣೆಯ ಸೊಬಗನ್ನು ನೋಡಿರಿ. 

“ಅಕ್ಕ ನೀನು ಈ ಲೋಕದ ಹೆಣ್ಣಲ್ಲ, ದೇವತಾಸ್ಟ್ರೀ” | 

“ಹಾಗೆಲ್ಲಾ ಅಸಂಬದ್ಧವಾಗಿ ಹೊಗಳಬಾರದು. ನಾನೊಂದು ಮುರುಕು 
ಕನ್ನಡಿ ಚೂರು ಬಿಸಿಲು ಬಿದ್ದರೆ ಅಷ್ಟು ಹೊಳೆಯುತ್ತೇನೆ. ಅಷ್ಟು ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ನನ್ನನ್ನೇ 
ಸೂರ್ಯ ಎಂದು ಬಿಟ್ಟರೆ, ಎಲ್ಲಿಯಾದರೂ ಉಂಟೆ ........ 


ಓಬವ್ವನಾಗತಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಇನ್ನೊಂದು  ಮುಖವಿದು "ಅಂತೂ ನಿನ್ನ 
ಹುಬ್ಬು ಗಂಟಾದರೆ, ಭೂಮಿ ನಡುಗಿದಂತಾಗುತ್ತದೆ ನನಗೆ.” ರಾಜನೀತಿಯ 
ಒಳಮರ್ಮವನ್ನು ಕೇಳಿರಿ. “ಯಾವ ಮಾತನ್ನು ಅಷ್ಟು ಸುಲಭ ಅಂದು ಕೊಳ್ಳ 
ಬಾರದು, ಲಿಂಗಣ್ಣ, ಕಲ್ಲಿಗೆ ಕಲ್ಲಿನ ತೂಕವ್ದಿರೆ ಹೂವಿಗೂ ಹೂವಿನ ತೂಕವಿದ್ದೇ 
ಇರುತ್ತದೆ. ಆದರಿಂದ ಎಲ್ಲಕ್ಕೂ ತೂಕವಿದೆ ಎಂದು ಅರಿತು ಕೊಂಡು ನಡೆಯು 
ವುದು ಒಳಿತು.” * 

ದಳವಾಯಿ ಮುದ್ದಣ್ಣನ ಪಾಶವೀ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ರೂಪಿಸಿದ ರೀತಿ ಇದು, 
“ಹುಲ್ಲೆಯ ಮೆರಿಯನ್ನು ಸಾಕಿ ಬೆಳೆಸಿ, ದೊಡ್ಡದು ಮಾಡಿ, ತಾನೇ ಅದರ ಮೇಲೆ 
ತನ್ನ ಬೇಟೆಯ ನಾಯಿಯನ್ನು ಛೂ ಬಿಟ್ಟು ನೋಡಿ, ಸಂತೋಷ ಪಡುತ್ತಾನೆ, 
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ಒಂದು ದಿನ ಅದದ್ದು ನೋಡಿದೆ. : ಹೇಸಿಗೆಯಾಯಿತು.” ಅವನ ಕ್ರೌರ್ಯದ ಮುಖ 
ಹೇಗಿತ್ತು? . “ಕನ್ನಡಿಯ' ಪ್ರತಿಬಿಂಬದಲ್ಲಿ ಉಗ್ರವಾಗಿ ಕೆಂಡ ಕಾರುತ್ತಿದ್ದ ಕಣ್ಣು 
ಗಳನ್ನು ಕಂಡು ಆತನೇ ಒಂದು ಹೆಜ್ಜೆ ಹಿಮ್ಮಟ್ಟಿದ.” 

ಓಬವ್ನನಾಗತಿಯರ ಅಂತಃಪುರದ ಕಾವಲುಗಾರ “ಏನಾದರಾಗಲಿ, ಪ್ರಾಣ 


`ಕೊಟ್ಟಾದರೂ ನಾಗತಿಯನ್ನು : ಅವರಿಂದ ರಕ್ಷಿಸಲೇಬೇಕೆಂದು ನಿರ್ಧಾರ ಮಾಡಿ 


ಆ pe 
ಆ ಭೀಮ ನಿರ್ಧಾರವೇ ಮಾನವಾಕೃತಿಯನ್ನು ತಳೆದಂತೆ ಅಂತಃಪುರದ ಬಾಗಿಲೆದುರ” 
ಕಾವಲು ನಿಂತ ಕಸ್ತೂರಿನಾಯಕ” ರಾಜನೀತಿಯನ್ನು ಕುರಿತ ಸೂತ್ರಪ್ರಾಯವಾದ 


ಮಾತನ್ನು ` ಹಿರಿಯರಾಣಿ ಲಿಂಗಣ್ಣ ನಾಯಕನಿಗೆ ಹೇಳುವಾಗ ಆ ಮಾತು ಮುಂದೆ 
ಸತ್ಯವಾಗುವುದನ್ನು ನಾವು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ, “ಹನಿಹನಿಯಾಗಿ ಬಿದ್ದರೂ ನೀರು 
ಕಡೆಗೊಂದು ದಿನ ಕೋಡುಗಲ್ಲನ್ನೇ ಕದಲಿಸುವುತೆ,, ಲೋಕದ ಮಾತು ನಿನ್ನ ನಂಬಿಕೆ 
ಯನ್ನು ಕೆಡಿಸಬಹುದು.” 


ಓಬವ್ವನಾಗತಿಯ ಆಸಹಾಯ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಈ ಮಾತು ಎಷ್ಟು ಸಮರ್ಥ 
ವಾಗಿ ಹೇಳುತ್ತದೆ ನೋಡಿರಿ, “ಬೆಂಕಿಯ ಮೇಲೆ ಬಿದ್ದ ಕೈಕಾಲು ಕಟ್ಟಿದ ಪಶು 
ಎ 


ಅಸಹಾಯ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ನರಳುವ ಧ್ವನಿಯಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದಳು ನಾಗತಿ.” ವೀರಣ್ಣ ಗಿರಿಜೆ 
ಯರ ಪ್ರಣಯವನ್ನು ಕುರಿತು ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು ಹೇಳಿದ ಮಾತಾ ಎಲ್ಲ ಪ್ರಣಯ 
ಗಳಲ್ಲೂ ಸರ್ವಸಾಮಾನ್ಯ. “ದಂಡಿಗೆ ಸೋಲಲಿಲ್ಲ, ದಾಳಿಗೆ ಸೋಲಲಿಲ್ಲ- ಹುಡುಗೀ 
ಕಣ್ಣಿಗೆ ಸೋತುಬಿಟ್ಟ ಗುಡು ಭುಟ” ಇದು ಜನಪದ ಪ್ರಣಯ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ 
ವರ್ಣನೆಯ ರೀತಿಯಲ್ಲಿದೆ. ಹೀಗೆ ಉದ್ದ ರಿಸಿದವರೂ ಹಳ್ಳಿಯವರೇ ಕಸ್ತೂರಿ 
ನಾಯಕ ವೀರಣ್ಣರೆ:ಬ ಅಣ್ಣತಮ್ಮ ಗಂಗವ್ವ ಗಿರಿಜೆಯರೆಂಬ ಅವರ ಮನದನ್ನೆಯರ 
ಪ್ರೀತಿಯ ದಾಂಪತ್ಯ ಚಿತ್ರ ಈ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಇಡಿಯಾಗಿ ಉದ್ಧರಿಸಬೇಕೆಂಬಷ್ಟು 
ಸೊಗಸಾಗಿ ಮೂಡಿದೆ. ಪ್ರೇವಂ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯದ ಈ ಸುಮಧುರ ಸಂಭಾಷಣೆಯನ್ನು 
ಕೇಳಿರಿ: “ಅದನ್ನೇ ಸಂಸಾರದಲ್ಲಿ ಜಾಣತನ. ಅನ್ನೋದು. ನಂಟೂ ಕಳೆದು ಕೊಳ್ಳ 
ಬಾರದು, ಗಂಟೂ ಕಳೆದು ಕೊಳ್ಳಬಾರದು. ಹೆತ್ತು ಕುದಂರೆ ಕಟ್ಟಿದ ರಥ ನಡೆಸು 
ತ್ತಾರೆ, ನೋಡು, ಹಾಗೆ ನಡೆಸಬೇಕು ಸಂಸಾರಾನ. ಈ ಕುದುರೆಗಳನ್ನೆಲ್ಲಾ ಒಟ್ಟಿಗೆ 
ಒಂದೇ ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ ನಡೆಸುವ ಲಗಾಮು ಇದೆಯಲ್ಲ ಅದು ಬಲವಾಗಿರಬೇಕ್ಲೂ......” 
“ಎಲ್ಲಿದೆ ಅಂಥ ಲಗಾಮು?” “ಪ್ರೀತಿಯೇ, ವಿಶ್ವಾಸವೇ ಆ ಲಗಾಮು ವೀರಣ್ಣ. 
ಚಾಟಿ ಏಟಿನ ಮೇಲೆ ಓಡೋ ಕುದುರೆ ಎಂದಿದ್ದರೂ ಧಣಿಯನ್ನ ಕೆಡವಿ ಹಾಕುವುದು 
ಖಂಡಿತ. ಅದೇ ಪ್ರೀತಿಗೆ ಒಗ್ಗಿದ ಕುದುರೆಯಾದರೆ, ತಾನು ಬಿದ್ದರೂ ನಿನ್ನನ್ನು 
ಬೀಳಿಸುವುದಿಲ್ಲ........ * “ಹಾಗಾದರೆ ಹೆಣ್ಣನ್ನು ಹೊಗಳಲೇ ಬಾರದು ಅನ್ನು 
ತ್ತಿಯಾ?” “ಉಂಟೆ ಹೊಗಳಬೇಕು. ಆದರೆ ಅದಕ್ಕೆ ಸಮಯ ಬಂದಾಗ, ಅದು 

ಆಗಿರಬೇಕು ಗೊತ್ತೆ ವೀರಣ್ಣ? ಅಂಥಾ ಹೊಗಳಿಕೆ ಎಂದು ಬಂದೀತೋ ಎಂದು 
ಕಾಯುತ್ತಿರಬೇಕು. ಅದು ಅಗ್ಗದ ಸರಕಾಗಬಾರದು. ವರ್ಷಕ್ಕೊಂದು ಬಾರಿ 
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ಬಿಡುವ ಹೂವಿನ ಹಾಗಿದ್ದರೆ ಆ ಕಾಲ ಎಂದು ಬಂದೀತೋ ಎಂದು ಕಾಯುತ್ತೇವೆ. 
ಎಷ್ಟು ಬೆಲೆಯಾದರೂ ಕೊಟ್ಟು ಕೊಳ್ಳುತ್ತೇವೆ. ಹಾಗಿರಬೇಕು ಹೊಗಳಿಕೆ. ಎಲ್ಲಿ 
ಹೊಗಳ ಬೇಕು, ಎಲ್ಲಿ ಹೊಗಳ ಬಾ ರಡು ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಕಲಿಯುವುದು ಬಹಳ 
ಕಷ್ಟ ವೀರಣ್ಣ.” 


“ಈ ಕಷ್ಟದ ವಿದ್ಯವನ್ನೆಲ್ಲ ನೀನೆಲ್ಲಿ ಕಲಿತೆ ಅತ್ತಿಗೆ?.........“ಹೂ, ಮತ್ತಿ- 
ನ್ನಾರು ಅವರೇ. ಹೆಂಗಸೇನು ಕನ್ನಡಿ ಇದ್ದ ಹಾಗೆ ಬಿಸಿಲಿದ್ದರೆ ಬಿಸಿಲು, ಕತ್ತಲಿದ್ದರೆ 
ಕತ್ತಲನ್ನು ಬಿಂಬಿಸುತ್ತದೆ. ಅದರಲ್ಲಿ ಬೆಳಕು. ಕತ್ತಲನ್ನು  ಕಾಣಿಸುವವರೆಲ್ಲಾ 
ಅವರೇ”. ಈ ಕಾಟಿಂಬರಿಯ ಮೂರು- ನಾಲ್ಕನೆಯ ಪ್ರಕರಣಗಳಿಡೀ ಇಂಥ 
ಗೃಹಿಣೀ ಸಂಹಿತೆಯಿಂದ ತುಂಬಿದೆ, ಹಾಗಾದರೆ ಗೃಹ ಹಸ್ಥ ಸಂಹಿತೆ ಯಾವುದು ಎಂಬು . 
ದಕ್ಕೂ ಅಲ್ಲಿ ಉತ್ತರವುಂಟು “ಗಂಗಾ, ನಿನಗೆ ಹೊರಗೆ ದುಡಿಯುವ ಗಂಡಸರ ಬುದ್ಧಿ 
ಅರ್ಥವಾಗಿಲ್ಲ. ಅದು ಹತ್ತು ಕಡೆಯ ಗಾಳಿಗೆ ಒಡ್ಡಿದ ಸೊಡರು” ಎಂಬ ಮಾತ ಬ 
ಸೇವಕ ವೃತ್ತಿಯ ಕಷ್ಟದ ಮಹಾರಾಶಿಯನ್ನೇ ಅಳೆಯುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿಯ ಗೃಹಿಣಿ 
ಯರಾದ "ಗಂಗವ್ವ - ಗಿರಿಜೆಯರು ದಳವಾಯಿ ಮುದ್ದಣ್ಣನ ನಿರಂಕುಶ ರಾಜ್ಯಭ ಬಾಕ್‌ 

ಇತಿಶ್ರೀಗೆ ಸ ಸ್ಪೂರ್ತಿ ಶಕ್ತಿಯಾಗುತ್ತಾರೆ. ಅವನ ಅನ್ಯಾಯದ ಹತ್ತಿಯ ಗಿರಿಗೆ 
ಹೊತ್ತಿಸಿದ ಬೆಂಕಿಯ ಕಿಡಿಗಳಾಗುತ್ತಾರೆ. 


ಇಬ್ಬರು ದೇ ಸಣ್ಣ ಮುದ್ಧಣ್ಣರೆಂಬ ದಳವಾಯಿಗಳೊಳಗೆ ನಡೆದ ಶಾಂತಿ ಯುದ್ಧ 
ಗಳ ಬಗೆಗೆ ee ಅಭಿಪ್ರಾಯದ ಕಿಡಿಗಳ ತೀಕ್ಷ್ಣತೆಯನ್ನು ನೋಡಿರಿ . “ಸತ್ಯದ 
ಮಾರ್ಗ ಬಹು ವಿಚಿತ್ರ ಮುದ್ದಣ್ಣ. ನನಗೆ ಕಂಡದ್ದು ನನಗೆ ಸತ್ಯ. ನಿನಗೆ ಕಂಡದ್ದು 
ನಿನಗೆ ಸತ್ಯ, ಈ ಎರಡರಲ್ಲಿ ಯಾನದ: ಸರಿ? ಈ A ಸತ್ಯಗಳ ಛೆ ತಿಕ್ಕಾಟದಲ್ಲಿ ಸತ್ಯ 
ಉದಾ ವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಜನರ, ಅದರಲ್ಲೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ನಿರಪರಾಧಿ 
ಗಳ ರಕ್ತಿ ಪಾತವಾಗುತ್ತದೆ. ಅಂಥ ನ ಪಾತಕ್ಕೆ ನಾನು ಬೆದರುತ್ತೇನೆ. "ರಪ ಇಧಿಗಳ 
ರಕ್ತ, ಕಣ್ಣೀರು ಏಳೇಳು ಜನ್ಮಕ್ಕೂ ಬೆನ್ನ } ದ ಭಯಂಕರ ಪಾಪ, ಮುದ್ದಣ್ಣ.” 


ಸವೆಸಿದ ದಳವಾಯಿಗಳಿಗೂದಿಗಿಲೇ??' 


“ರಕ್ತಪಾತವೆಂದರೆ, ಯುದ್ದದಲ್ಲೇ ಮೈಸ 


ಇ 


CHL 


“ನಿಜ. ನನಗೆ ದಿಗಿಲು, ದಳವಾಯಿಂಯಾದುದರಿಂದಲೇ, ರಕ್ತವೃಷ್ಟಿ ರೆವ 
ರಣದಲ್ಲಿ ಮೈಸ ವೆದುದರಿಂದಲೇ ನನಗಿಷ್ಟು ದಿಗಿಲು. ರಕ್ತದ ಬೆಲೆ ಏನೆಂಬುದು ಬೇರೆ 
ಯವರಿಗೆ ಕಂತ ಅಸಾಧ್ಯ ಮುದ್ದಣ್ಣ. ಆದರೆ ನನಗೆ, ನಿನಗೆ ಭಃ 
ರಕ್ತದಲ್ಲಿ ಬಿತ್ತಿದ ini ಕಂಬನಿ ಯ ಕಾಲುವೆ ಹರಿಸಿ ಬೆಳೆಸಬೇಕಾಗುವು 
ಎಂಬುದು ಬೇರೆಯಪರಿಗೆ ಕಾಣದಿರಬಹುದು... ಊಹು. ಯುನ್ಧದಿಂದ, ಜ್‌ 
ತೀರ್ಮಾನವಾದ MEG ಎಂದೂ ಶಾಶ್ವತವಾಗುವುದಿಲ್ಲ.... ಆದರೆ ಇಂದು ಪರರ 
ಮೈಯಿಂದ ಸುರಿದ ನೆತ್ತರು, ನಾಳೆ ನಮ್ಮ ಮೈಯಿಂದ ಸುರಿವ ನೆತ್ತರಿಗೆ ಮುನ್ನುಡಿ.” 
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ದಳವಾಯಿ ಮುದ್ದಣ್ಣನ ಕಪಟ ವ್ಲಕಿ ಕ್ರಿತ್ವ ದ ಬೂದಿ ಮುಚ್ಚಿ ದ ಕೆಂಡದ ನಗುವು 
ಹೇಗಿತ್ತು? “ಆ ನಗುವಿನ ಉಗ್ರತೆಗೆ, ತ್‌ ಹೊತ್ತ ಗದ ಜಂತೆಗಳೂ 
ನಡುಗಿದುವು.” 


ನೆ ಹೇಗಿತ್ತು? “ಸುವರ್ಣ ವರ್ಣದಿಂದ ರಚಿತವಾದ 
ಆ ಚಿತ್ರಗಳು ls ಸ ನಸುಗತ್ತಲಲ್ಲೂ ಥಳ ಥಳಸುತಿ ದ್ದು ವು, ಚಿತ್ರ 
ದುರ್ಗದ ಮಹಾಪ್ರಧಾನರಾದ Bi ತನ್ನೆ ಮಗನಿಗೆ ಪ್ರಧಾನಿ ಪಟ್ಟ 
ತಪ್ಪುವುದೆಂದು ಅಳುಕಲಿಲ್ಲ. ಬಾಹ್ಮಣನಾಗಿ ಹು ಟ್ವಿರುವುದೇ ಅವನ ಪ್ರಧಾನಿ ಪಟ್ಟ. 
ನನನ್ನು ರರ ಕಿತ್ತು ಕೊಳ್ಳು ವುದು ಸ iS ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. “ನಮ್ಮ ತಂದೆ ನನಗೆ 


ಇಳ್ಸಿ 
i ಪದವಿಯನ್ನು ಯಾರು ತಪ ಸಲು ಸಾಧ್ಯ ದೇಸಣ ? ಹೇಗೂ ಅವನಿಗೆ 
pe ದ್‌ ಸ ; ಸ ೨ 
ಪ್ರಧಾನಿ ಪಟ್ಟಕ್ಕಿಂತ ಹಿರಿದಾದ ಪಟ್ಟ ಕೊಟ್ಟಿದಾನೆ el ತನಾಫೇಶ್ವರ ಆ ಅಧಿಕಾರ 
ನಡಸು ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತೇನೆ,” 


“ಏನು ಅಧಿಕಾರ ?” | 

“ಬಾಹ್ಮಣ ಜನ್ಮದಿಂದ ಬಂದ ದೊಡ್ಡ ಪದವಿ, ದೊರೆ, ಪ್ರಧಾನಿ ದೊಡ್ಡವರು 
ನಿಜ. ಆದರೆ ಅವರನ್ನೂ ಹರಸುವ ಅಧಿಕಾರ, ಕರ್ಮಬಾಹ್ಮಣನಾದ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ 
ನಿಗಿದೆ. ಯಜ್ಞೆ ೇೀಶ್ವರನ ಆರಾಧನೆ ಮಾಡುವ ಪದವಿ ಯಾರಿಗಿದೆ ಹೇಳಿ?” 


`ಕಸ್ತೂರಿನಾಯಕನ ಸ್ವಾಮಿ ಭಕ್ತಿಯನ್ನೂ, ಸೇವಾ ನಿಷ್ಠೆಯನ್ನೂ ಕಾದಂಬರಿ 
ಕಾರರು ಇನ್ನಿಲ್ಲದ ಶಕ್ತಿಯಿಂದ ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದ್ದಾರೆ. “ಪಾದ ಸೇವಕನಲ್ಲಿ ಏಕೋ 
ತಾಯಿಯವರಿಗೆ ಇಂದು ನಂಬಿಕೆ ಬರುವಂತಿಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕೇ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಪರೀಕ್ಷೆ 
ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದೀರಿ. ಆಯಿತು, ತಮ್ಮ ಚಿತ್ತ. ಕೈಯಲ್ಲಿ ಹಾಲು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದೀರೆ. ಇದು 
ಬರೀ ಹಾಲಲ್ಲ, ನನ್ನ ತಾಯಿಯ ಮೊಲೆಹಾಲು ಎಂದು ತಿಳಿದು ಈ ಅಮೃತದ ಸಾಕ್ಷಿ 
ಯಾಗಿ ಹೇಳುತ್ತೇನೆ. ನನ್ನ ಜೀವವಿರುವವರೆಗೆ, ಅವರ ಜೀವ ನನ್ನ ಜೀವವೆಂದು 
ತಿಳಿದು ಸೇವೆ ಮಾಡುತ್ತೇನೆ. ಅದಕ್ಕೆ ತಪ್ಪಿದ ದಿನ ತಾಯಿಯವರ ಪಾದಕ್ಕೆ ನನ್ನ ತಲೆ 
ಒಪ್ಪಿ ಸುತ್ತೇನೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಸೂರ್ಯ ಚಂದ್ರರೇ ಸಾಕ್ಷಿ,” ಎಂದು ಹೇಳಿ ಕಸ್ತೂರಿನಾಯಕ 
ಒಂದೇ ಬಾರಿಗೆ ಬಟ್ಟಲಿನಲ್ಲಿದ್ದ ಹಾಲನ್ನೆಲ್ಲಾ ಕುಡಿದು ಹೇಳಿದ. 
ನರಾ ಕೊಟ್ಟು ಪರೀಕ್ಷಿಸಿದಿರಿ ತಾಯಿ. ಇನ್ನು ಬೇಕಾದರೆ ಹಾಲಾ ಹಲವನ್ನೂ 
ಕೊಟ್ಟು ಈ ಈ ನಾಯಿಯನ್ನು ಪರೀಕ್ಷಿಸಿ ನೋಡಬಹುದು,” 
ಲಿಂಗಣ್ಣನ ವೀರಾವೇಶದ ಮಾತು ಒಂದೊಂದೂ ಗುಂಡಿನಷ್ಟೇ ತೂಕವಾದುದು 


ಎಂಬ. ದನ್ನು ನೋಡಿರಿ: “ನಿನ್ನದು ಹುಚ್ಚು ಭೀತಿ ಚಿಕ್ಕಮ್ಮ... ಸೈನಿಕರೆಂದರೇನು 
ಸ್ವರ್ಗದಿಂದ ಇಳಿದಂ ಬಂದವರೇ? ಒಳ್ಳೆಯ ಮಾತಿಗೆ ದಾರಿಗೆ ಬಂದರೆ ಸರಿ, ಇಲ್ಲ 
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ವಾದರೆ ಗದ್ದಲ ಮಾಡುವ ನಾಲ್ಕು ಜನರನ್ನು ತೋಪಿನ ಬಾಯಿಗೆ ಕಟ್ಟಿ ಹಾರಿಸಿದರೆ, 
ಉಳಿದವರು ಹಲ್ಲು ಕಿತ್ತ ಹ ತೆ ದಾರಿಗೆ ಬರುತ್ತಾರೆ,” 


k ಯುದ್ಧ » ಕ್ರಾಂತಿ, ರಕ್ತ ಪಾತಗಳ ಬಗೆಗೆ ಜನ ಸಾಮಾನ್ಯರ ದ್ದ ಪ್ಟಿಯೇನೆಂಬು 
ದನ್ನು ನೋ ಡಿರಿ; ರ ಹೇಗಿದ್ದ ಸು ಹೇಗಾಗಿ ನತ್ತ a 
ಸಲ ಅನ್ನಿಸುತ್ತೆ, ಪೂಜ ರಯ್ಯ; ಈ ಅರಮನೆ, ರಾಜ್ಯ, ಕೋಶ ಎಲ್ಲಾ ಎಕ್ಕ ಹುಟ್ಟಿ 


ಹೋಗೋವರೆಗೂ ನನ್ನ ನನ್ನ ಥವರು ಹಾಯಾಗಿ ಬದುಕೋದಕ್ಕಾ ಗ. 
ಯಾರೇನಂ ಈ ಭೂಮೀನ ತಲೇ ಮೇಲೆ ಹಾಕಿಕೊಂಡು ಹೋಗ್ತಾರಾ 2 ರಾಮ, 
ಕೃಷ್ಣ ನಂಥೋರೆ ಈಗಿಲ್ಲ. ಅಶ್ವಮೇಧ ಮಾಡಿದ ಧರ್ಮರಾಯನ ರಾಜ್ಯಾನೇ 
ಶಾಶ್ವತವಾಗಿ ಉಳಿಯಲಿಲ್ಲ...... ತನ್ನ ಹಂಚ್ಚಿನ ಉರಲು ಯಾರ ಯಾರ ಕುತ್ತಿಗೆಗೋ 
ಎಳೆಯೋದೇನು ಚಂದ? ಅವರಿಗೆ ರಾಜ್ಯ ಬೇಕಾದರೆ ಅವರು ಸಾಯಲಿ. ಅದು 
ಬಿಟ್ಟು, ಊರೆಲ್ಲಾ ಸತ್ತು ರಾಜ್ಯ ನನಗಾಗಲಿ ಅಂದರೆ ಯಾವ ದೇವರು ಒಪ್ಪೋ 
ಮಾತು ಪೂಜಾರಯ್ಕಾ ?” “ರಾಮದೇವರ ಹೆಂಡತೀನ ರಾವಣ ಕದ್ದು ಕೊಂಡು 
ಹೋದಾಂತ ಹೆಂಡರು ಮಕ್ಕಳೂ ಇಲ್ಲದ ಹನುಮಂತ ಸಮುದ್ರ ಮಾರಿದೆ. ಬಾಲಕ್ಕೆ 
ಬೆಂಕಿ ಹಚ್ಚಿಸಿಕೊಂಡು ಊರೆಲ್ಲಾ ಅಲೆದೆ. ಪರಮಾತ್ಮನ ಆಟಾನೇ ಹಂಗೆ ಪಾಪ ಪಯ್ಮ. 
ಹತ್ತು ಕಿತ್ತು. ಒಂದು ಕಟ್ಟುತ್ತಾನೆ, ನೂರು ಕೊಂದು ಒಂದನ್ನು ಬದುಕಿಸ್ತಾನೆ. 
ಅವನಾಟಕ್ಕೆ ಯಾರು ಬೇಡಾನ್ನೊ (ಕೆ ಆಗ್ತದೆ ಹೇಳು.” 


ಗಂಗವ್ವನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವಿದು : “ಅತ್ತಿಗೆ, ನಿನ್ನ ಮಾತು ಇಂದು ನರಕವಿದ್ದಲ್ಲಿ 
ಸ್ವರ್ಗವನ್ನು ಸೃಜಿಸಿದ್ದೆ..... ಕಾಡುಕುದುರೆಯನ್ನು ಪಳಗಿಸುವ ಶಕ್ತಿ ನಿನ್ನ ಮಾತು 
ಗಳಿಗಿದೆ. ಗಂಗಾ, ಕಲ್ಲನ್ನು ಬಂಗಾರವಾಗಿ ಮಾಡುವ ಸಿದ್ಧಜಲ ನಿನ್ನ ಮಮತೆ 
“ತಟ್ಟೆ ಇಟ್ಟು ಬಡಿಸಿದೀನಿ ಪದಾರ್ಥ ಆರಿಹೋಗ್ಯದೆ” ಎಂದಳು. “ನೋಡ್ಟಾ 
ಅಪ್ಪ ಯ್ಯ. ಭೋ ನಿನ್ನ ಬುಡುಬಂಡುಕೆ ಮುಚ್ಚು ಎಂತ ಎಷ್ಟು ನಯವಾಗಿ 
ಹೇಳ್ತದೆ ಈ ಹೆಣ್ಣು kg 
ಅರಮನೆಯ ಚಾಕರಿ, ಪ್ರಭುಸೇವೆ ಎಂಥ ಅಲ್ಪದ್ದು ಎಂಬುದನ್ನು ಈ 
ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು ಹೀಗೆ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ : 
“ಈ ಅರಮನೆ ಚಾಕರಿ ಬೇಡಾಂತ ಹೇಳಲಿಲ್ಲವೆ? ಈ ಚಾಕರೀಲಿ ಏನಿದೆ 
ಅಪ್ಪಯ್ಯ? ಎಷ್ಟು ಸೇವೆ ಮಾಡಿದರೆ ತಾನೆ ಏನು ಕೊಟ್ಟಾರು ಅರಮನೆಯೋರು. 
ಹೆಚ್ಚೆಂದ 2 ಬಂಗಾರ ಕೊಟ್ಟಾರು. ಆದ್ರೆ ಬಂಗಾರ ತಿಂದು ಬದುಕಿದೋರು ಎಲ್ಲಿ 
ದ್ದಾರೆ? ಎಷ್ಟು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಕಡೆ ದುಡಿದರೂ ಮನುಷ್ಯ ಭೂಮಿತಾಯಿ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದು 
ಉಂಡೇಬದುಕಬೇಕು, ಅಲ್ಲವಾ? ಅದಕ್ಕೆ ನಾನು ಹೇಳೋದು ಅವರಿವರ ಚಾಕರಿ 


ಮಾಡೋಕ್ಕಿಂತ ಈ ಭೂಮಿತಾಯಿ ಸೇವೆ ಮಾಡಿದರೆ ಮನ ಸುಷ್ಯ ಕೆಡೋಕಿಲ್ಲಾಂತ.” 


ls 


ನೋಡು ಅದು ಎಷ್ಟೆಂದರೂ ಧಣೀಸೇವೆ. ಅದು ಆಡಿದರೆ ಅರಗಿಳಿ, ಕಾ 
ರೆ ಘಟಸರ್ಪ, ಆದರೆ ಭೂತಾಯಿ ಸೇವೆ ಹಾಗಲ್ಲ. ಎಷ್ಟಂದರೂ ತಾಯಿ, 


UW 
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ಮಾರು ಕಡಿಮೆ ಆದರೂ ಮಾತಾಡಾಕಿಲ್ಲ. ಒಪ್ಪ ತ್ತು ಸೇವೆ ಬಿ 


ಮಾರು ಹೆಚ್ಚು 
ಮಲಗಿದ್ರೂ ಮುನಿಸಿ ಕೊಳ್ಳೋಕಿಲ್ಲ. ನಂಬಿದ ಹೊಟ್ಟೆ ಮೇಲೆ 'ಹೊಡೆಯೋದಿಲ್ಲ. 


ms 


ವೆ ಮಾಡಿದರೆ, ಕೊಡೋದರಲ್ಲಿ ಬೇರೆಯೋರ ಹಾಗೆ ಚೌಕಾಸಿ ಮಾಡ್ತಾಳೆಯೇ 
ವ್ವ. ನೀನು ತಿಂದು ಸಾಕಾದ ರೆ, ಊರಿಗೆಲ್ಲಾ ಕೊಡುವಷ್ಟು ಕೊಡ್ತಾಳೆ. 
೦ಥ ತಾಯೀನ ಮರೆತು ಕಂಡೋರ ಗಾಣಕ್ಕೆ ಕತ್ತು ಕೊಟ್ಟರೆ ಏನು ಬಂತು 


2 
ಎ 


2೬ 
₹1 


೧೩ 2 


2 
"ರಾಜ್ಯದಾಹ" ಈ ಕಾದಂಬರಿ ಮಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಎರಡನೆಯದು. ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ 
ಸ್ಥಿತಿ ಆಗ ಹೇಗಿತ್ತು ಎಂಬುದು ಕಾದಂಬರಿಯ ಆರಂಭದಲ್ಲೇ ಬರುತ್ತದೆ. " ನ 
ಆಡಬಯೆ? ಸಿದ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಆಡಲು ಮಾತ್ರ ಯಾರ ನಾಲಗೆಗೂ ಬಲವಿರಲಿಲ್ಲ. 
ಹುತ್ತದಿಂದ ಹೊರ ಬರಲೆಳಸಿದ ಹಾವು ಒಳಗೇ ಹೆದರಿ, ಹೆಡೆ ಮುಚ್ಚಿ ಮುದುರಿ 
ಕೊಳ್ಳುವಂತೆ ಮಾಡುವ ಹಾವಾಡಿಗರ ಕೈಯ ಗರುಡ ಮಚ್ಚೆಯಂತೆ, ನಗರದ ' 
ಬೀದಿಬೀದಿಗಳಲ್ಲಿ ಸುತ್ತುತ್ತಿದ್ದ ಅಶ್ವಾ ರೋಜ ಸೈನಿಕರ ಕೈಯ. ಬಿಚ್ಚುಗತ್ತಿಗಳು, 
ಕೋಟೆಯ ಅಂಬುಗುಡಿಗಳಿಂದ ಇಣುಕಿದ ಕೋವಿಗಳು, ನಗರದ ನಾಗರಿಕರಲ್ಲಿ 

ಮೂಡಿಸಿದ ಭೀತಿಯ ಕಡಿವಾಣ ಬಿಗಿದಿದು ವ್ರ.' 
ಗಿರಿಜವೈಯ ದುಃಖದ ಪಾರಮ್ಯ, ಅದರ ಆಳ ಅಗಲಗಳನ್ನು ಅಳೆಯುವವ- 
ರಾರು. ಜಹಿ ಾಹ ಅದನ್ನು ಅಳೆದ ಮಾನದಂಡವನ್ನು ನೋಡಿರಿ. 
“ಮರಕ್ಕೆ ಅಪ್ಪಯ್ಯ, ನನಗಾದದ್ದೆಲ್ಲಾ ಮರಕ್ಕೆ ಬಂದಿದ್ರೆ, ಅದೂ ಸುಟ್ಟು 


eee 


ಬೂದಿಯಾಗೋದು. ನನ್ನದು ಭಂಡಜೀವ ಅದಕ್ಕೇ ಇನ್ನೂ ಉಳಿದಿದೆ.” 

ಮುದ್ದಣ್ಣನು ಮಾಡಿದ ರಕ್ತಕ್ರಾಂತಿಗೆ ಕಾರಣವನ್ನು ಅವನ ಬಾಯಿಯಿಂದಲೇ 
ಹೇಳಿಸಿದ್ದಾರೆ, ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು: "ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ ರಾಜ್ಯ ನಾನು ದ ಜಟ ; 
ಇದು ನನ್ನ ದಾಗಬೇಕು, ನನ್ನದೇ ಆಗಬೇಕು. ಯಾರೊಂದಿಗೂ ಇದನ್ನು ಹಂಚಿ 
ಉಣ್ಣುವ ಯೋಚನೆ ನನಗಿಲ್ಲ.” ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ ಈ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನರೂ 
ಮಂತ್ರಿಗಳೂ ಯಾರೂ ಏನೂ ಮಾಡುವಂತಿರಲಿಲ್ಲ. "ಸುತ್ತಲೂ ಎಣ್ಣೆಯಲ್ಲಿ ತೊಯ್ದ 
ಬಟ್ಟೆ ಇರುವಾಗ, ಕಿಡಿಬೆಂಕಿಗೂ ಹೆದರಬೇಕಲ್ಲವೇ? ದುರ್ಗದ ಸ್ಥಿತಿ ಈಗ 
ಹಾಗಾಗಿದೆ. ಸುತ್ತ ಇರುವುದೇನು - ಅದು ಎಣ್ಣೆಯ ಬಟ್ಟೆಯಾದರೆ ನಾವು 
ತೊಟ್ಟದ್ದು ಒಣ ಹುಲ್ಲಿನ ಅಂಗಿಯಾಗಿದೆ.' 


[ae] 


ದಳವಾಯಿ ಮುದ್ದ ಣ್ಣನ ಯುದ್ಧ ತಂತ್ರದ ಸಾಮ ್ಯ್ಯವನ್ನು ತಿಳಿಯಬೇಕಾದರೆ 
ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ ಅಂತ್ಯದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಮು ದ್ಧ ಸನ್ನಿವೇಶವನ್ನು ಓದಬೇಕು. 
ಷಂಷೇರ್‌ ಖಾನನ ಸೇನೆ ಆರು ಸಹಸ ಸ) ಕುದುರೆ, ಹನ್ನೆರಡು ಸಾವಿರ ಕಾಲ್ಬಲ. ದುರ್ಗದ 
ಸೇನೆ ಅರ್ಧದಷ್ಟೂ ಇರಲಿಲ್ಲ. ಮುದ್ಧಣ್ಣ ನರಭಕ್ಷಕ ವ್ಯಾಪ್ರದಂತೆ ಅವರ ಮೇಲೆ 
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ಬಿದ್ದು ಗೂಳಿಗಳ ಕೊಂಬುಗಳಿಗೆ ಪಂಜವನ್ನು ಕಟ್ಟಿ ಇರುಳ ಕಾಳಗ ಮಾಡಿ ಅವರನ್ನು 
ಗಿದ್ದ. “ಅಂದಿನ ರಾಕ್ಷಸ ಕಾಳಗದಲ್ಲಿ ದುರ್ಗವನ್ನು ಕಬಳಿಸಲು ಬಂದ ಯವನ ಸೇನೆ, 
ಕೆಂಡವನ್ನು ಸಕ್ಕರೆಯೆಂದು ಭ್ರಮಿಸಿದ ಕಟ್ಟಿರುವೆಗಳ ತಂಡದಂತಾಯಿತು." 


೬ 


ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ಕುರಿತು ಬರೆದ ಕಾದಂಬರಿ ಹ ಮೂರ 


ನೆಯದು “ರಕ್ತರಾತ್ರಿ”. ಇದರಲ್ಲಿ ಲಿಂಗಣ್ಣನಾಯಕನ ಪಟ್ಟಾಭಿಷೇಕಕ್ಕೆ ಪ್ರಯತ್ನ 
ನಡೆದು ಅವನ ಕೊಲೆಯಲ್ಲಿ ಅಂತ್ಯವಾಗುತ್ತಾದೆ. ಗಿರಿಜೆ ಇದರಲ್ಲಿ ಸೆ ಸೇಡಿನ ಕಿಡಿಯಾಗಿ 


ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ ದುರ್ಗೆಯಾಗುತ್ತಾಳೆ ದಳವಾಯಿ ಮುದ್ದಣ್ಣ ಇನ್ನಷ್ಟು ಸರ್ವಾಧಿಕಾರಿ 


ಯಾಗಿ ವಿಜೃಂಭಿಸುತ್ತಾನೆ. “ಈ ಹನ್ನೆರಡು ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಮುಸು ಮೈ ಯಡರಿದ | 


ಅಧಿ 


ಲಿಂಗಣ್ಣ ನಾಯಕನನ್ನು ನೋಡಿದ ಮುದ್ದಣ್ಣನ ನೋಟದಲ್ಲಿ, ಮಾರಾಟಕ್ಕೆ ಬಂದ 
ಕುರಿಯನ್ನು ನೋಡುವ ಕಟುಕನ ನೋಟವಿತ್ತು. ಲಿಂಗಣ್ಣ ನಾಯಕನು ನೋಡಿದ 
ನೋಟ - ಮೊದಲೇ ದರ್ಪೋದ ಸತನಾಗಿದ್ದ ದಳವಾಯಿಯ ಮೊಗದಲ್ಲಿ ಇಂದು 


ವ 


ಮೆರೆಯುತ್ತಿರುವ ಸರ್ವರ ಉಗೆ ಕಳಯನ್ನು; ಇದರ ಬೆಲೆ ಎಷ್ಟು ಎಂದು 


wd 
W 
ತೂಕಮಾಡುತ್ತಿತ್ತು.” ಇ ಈ ದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಎರಡು ಮಹಾ ಪಾತ ಶ್ರಗಳ 


ಲಿ 
೧೨ 
ದೃಷ್ಟಿಯುದ್ಧವಿದೆ. ಮುನ್ನ್ಣನೆಲ್ಲಿತ ಟನ್ನು ತಿರಸ್ಕರಿಸಿದವರ ಬಗೆಗೆ ಎಂಥ ದ್ವ ೇಷ 


ವಿದೆ “ಸಂ ಚಿತ್ರ ಹೀಗೆ ಬಂದಿದೆ : “ಮುಷ್ಠಿ ಯಲ್ಲಿ ಆ ವಿಭೂತಿಯನ್ನು ಹಡಿದು 


ಮಠದಿಂದ ಹೊರಬಿದ್ದ ಮುದ್ದಣ್ಣ ತನಗಾಗಿ ಬಂದು, ಮಠದ ಹೊರ ಬಾಗಿಲ ಬಳಿ 


ಕಾದಿದ್ದ ಮೇನಾದೊಳಗೆ ಕುಳಿತು, ಗುರುಗಳು ಕೊಟ್ಟ ವಿ ವಿಭೂತಿಯನ್ನು ಗಾಳಿಗೆ 


ಈ, 


ಊದಿ "ನವಗೆ ಇದಿರಾದವರ ಗತಿಯೂ ಇಷ್ಟೆ.” ಎಂದು ತನೆಗೆತಾನೆ: ಹಲ್ಲು 
| ಕಡಿಯುತ್ತ ಹೇಳಿಕೊಂಡ,” 


ಮಠದ ಗಂರುಗಳು ಲಿಂಗ್ಣನಾಯಕನಿಗೆ ಹೇಳಿದ “ರಕ್ತದ ಬೆಂಕಿ ರಕ್ತದ 


pe) 

ನೀರಿನಿಂದ ಆರುವುದಿಲ್ಲ” ಎಂಬುದು ಈ ಕಾದಂಬರಿ ಮಾಲೆಯ ಕೃತಿ. ಇದರ 
3 ರಕ್ತಪಾರ, ಪ್ರಪಾತಗಳಲ್ಲಿ ಪರ್ಯವನಾನವಾಗುತ್ತದೆ. ಲಿಂಗಣ್ಣ ನಾಯಕನ 
ಕ್ರಿತ್ವವನ್ನು ಅಳೆದು ಗುರುವಿನ ಮಾತು ಕೇಳಿರಿ: “ಅದರ ರೀತಿ ಒಳ್ಳೆಯದು. 


ಅದು ; 'ಚಿಳಿಯಬೇಕೆಂದರೆ ಸದಾ ಆಲಂಬನವೊಂದಿಠಲೇ ಬೇಕು. ತನ್ನ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ 


ತಾನೇ ಬೆಳೆದು ನಿಲ್ಲುವ ಚೈತನ್ಯ ಅದಕ್ಕಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಸಸ್ಯ ಜಾತಿಯಲ್ಲಿ ಅದಕ್ಕೂ 
ಬೆಲೆ ಇರಬಹುದೇನೋ |! “ ಮನುಷ್ಯ ವರ್ಗದಲ್ಲಿ ಅ CU ತುಂಬಾ ಕಡಿಮೆ ಬೆಲೆ.” 


ಲಿಂಗಣ್ಣನಾಯಕನಿಗೆ ಪಟ್ಟಗಟ್ಟಿದ ಮೇಲೆ ಅವನನ್ನು ತನ್ನ ಬುಟ್ಟಿ 
ಯಲ್ಲಿಟ್ಟು ಕೊಳ್ಳಬೇಕೆಂದಿದ್ದ ಮುದ್ದಣ್ಣ ಸುಂದರ ಸ್ತ್ರೀಯ ಅಸ್ತ್ರವನ್ನು ಅವನ ಮೇಲೆ 
ಪಯೋಗಿಸುತಾನೆ. ಆ ಸ್ಲ್ನೀ ಹೇಗೆ? “ದಾಸಣ ಆಕೆಯ ಮುಖವನ್ನು ಕವಿದಿದ - 
ನ ಜಿ ಲು ಣ 4 ಎ 
ಅವಗುಂಠನ ನ್ನು ಓಸರಿಸಿದ... ನಾಯಕ ಕಣ್ಣ ರಳಿಸಿ ನೋಡಿದ - ಒಂದು ಗಳಿಗ 
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ಅವನ ಕಣ್ಣಿದಿರು ವಿಂಂಚು ಕೋರೈಸಿದಂತಾಯಿತು. ಎದುರು ನಿಂತ ಲಾವಣ್ಯ 
ಮೂರ್ತಿಯನ್ನು ಕಂಡು... ಆದರೆ ಈ ಬಗೆಯ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಆತ 
ಎಂದೂ ಕಂಡಿರಲಿಲ್ಲ. ನಾಯಕನ ಎದುರಿಗೆ ನಿಂತದ್ದು ಬರೀ ಸೌಂದರ್ಯವೇ ಅಲ್ಲ. 
ಅಷ್ಟು ದೂರದಲ್ಲಿದ್ದರೂ, ಬರೀ ವಾಸನೆಯಿಂದಲೇ ಮತ್ತೇರಿಸುವ ಮದ್ಯದಂತಿತ್ತು 
ಆ ರೂಪ ವೈಭವ... ಆಕೆ ಹೆಣ್ಣಲ್ಲ, ವಿಲಾಸದ ಜಲಪಾತ, ಯಾವ ಎದೆಯೂ 
ಅದರಿದುರು ಉರುಳಿ ಬೀಳದೆ ನಿಲ್ಲಲಾರದು ಎನಿಸಿತು... ರತಿಕೇಳಿಯ ಜೀವಂತ 
ಆಹ್ವಾನದಂತಿದ್ದ ಆ ರೂಪಾಗ್ನಿಯ ಎದುರಿನಲ್ಲಿ ನಾಯಕನ ಮನಸ್ಸ ಮೇಣ! 
ಬೊಂಬೆಯಂತಾಯಿತು.” 

ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ ಸಂಭಾಷಣೆಯ ಸಿಡಿಲುಗಳ ಸಂಘಟ ಶಣೆಯನ್ನು ಕೇಳುವಿರಾ? 
“ಹಾಗೆಂದು ತಲೆಹೋಗುವಾಗ ಶಿವ ಕಾಯುವುದಿಲ್ಲ.” “ಶಿವ ಕಾಯಲಾಗದ ತಲೆ 
ಯನ್ನು ನೀವು ಕಾಯುವುದು ಸಾ [ವೇ ?” 

ದಳವಾಯಿ ಮದ್ದಣ್ಣನ ನೀಚಕೃತ್ಯದ ಪರಾಕಾಸ್ಮೆಯಿದು: “ಹೋರಾಡುವವರ 
ಗಂಂಪಿನಿಂದ ಅಷ್ಟು ದೂರ ನಿಂತ ಮುದ್ದಣ್ಣ ತನ್ನ ಬಳಿಯಲ್ಲಿದ್ದ ದಾಸಣ್ಣನಿಗೆ ಕಣ್ಣು 
ಸನ್ನೆ ಮಾಡಿದ. ದಾಸಣ್ಣ ಗುಂಪಿನಲ್ಲಿ ನುಸುಳಿ, ನಾಯಕನ ಹಿಂಭಾಗ ಸೇರಿ, 
ಹೊತ್ತು ಕಾಯುತ್ತ ನಿಂತು, ನಾಯಕನ ಬೆನ್ನು ತನ್ನತ್ತ ತಿರಂಗಿದಾಗ, ಗುರಿಯಿಟಿ್ರ 
ನಾಯಕನ ಕತ್ತಿ ಹಿಡಿದ ತೋಳಿಗೆ ಕತ್ತಿಯಿಂದ ಹೊಡೆದ.” 

ಆದರೂ ಲಿಂಗಣ್ಣ ನಾಯಕನ ಕಟ್ಟಕಡೆಯ ವೀರವಾಕ ಎದು : “ಆದರೆ 
ನೀನೂ ಯೋಧ, ಸಿಪಾಯಿಯಾಗಿದ್ದ ವನು. ವೀರ ಬಯಸುವ ಮರಣ ಎಂಥದೆಂದು 
ನಿನಗೆ ಗೊತ್ತಿದೆ. ನೀನು ನನ್ನ ಸಾವು ಬಯಸುತ್ತೀಯ ಎಂಬಂದನ್ನು ನಾನು ಬಲ್ಲೆ. 
ಆ ತೃಪ್ತಿ ನಿನಗಾಗುವುದು. ಆದರೆ ನನ್ನ ಮೈಯನ್ನು ಬಿಗಿದ ಕಟ್ಟು ಬಿಚ್ಚಿ ಒಂದು 
ಕತ್ತಿ ಕೊಡು, ನಿನ್ನ ಸೈನಿಕರನ್ನು ನನ್ನ ಮೇಲೆ ಬಿಡು, ಅಷ್ಟೇ ನಾನು ಕೇಳುವುದು.” 

ಈ 

ನಾಲ್ಕನೆಯದು "ತಿರುಗುಬಾಣ" ದಳವಾಯಿ ಮುದ್ದಣ್ಣನನ್ನು ಮಣ್ಣುಮುಕ್ಕಿಸಿದ 
ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ ರುದ್ರವಾನೋಹರ ಇತಿಹಾಸವಿದು. “ಸತಿಯ ಸಂಹಾರವಾಗಿ ವೀರ 
ಭದ್ರಾವತಾರವಾಗುತ್ತದೆ” ಎಂಬ ಮಠದ ಗುರುಗಳ ಘೋಷಣೆ ಪ್ರತಿಧ್ವನಿಸುತ್ತದೆ 
ಕಾದಂಬರಿಯ ಆದಿಭಾಗವಾದ ಅಂತ್ಯದ ಆರಂಭ' ಎಂಬುದರಲ್ಲಿ. ಲಿಂಗಣ್ಣನಾಯಕನ 
ಕೊಲೆಯ ಸುದ್ದಿ ಕೇಳಿ ಅವನ ಅಭಿಮಾನಿಗಳು ಹೇಗಿದ್ದರು? “ಕೊಂಚ ಕಿಡಿ 
ಸೋಕಿದರೂ ಸಿಡಿಯಲು, ಆಸ್ಟೋಟಕಗಳಂತೆ ಕುಳಿತಿದ್ದ ರು. ಲಿಂಗಣ್ಣ ನಾಯಕನ 
ಕೊಲೆಯಿಂದ ಗಿರಿಜೆಯ ಪ್ರತಿಕ್ಟಿಯೆಯೇನು? “ನಾಯಕರಂ ಸತ್ತದ್ದನ್ನು ಕೇಳಿ, 


ನೂರು ವರ್ಷದ ಮುಪ್ಪು ಬಡಿದುತಿತ್ತು ಅವಳೆ ಧ್ವನಿಗೆ... ನಜರು ಮುಜುರೆ... 
pL) ದಗ ರಾಜ್ಯಾ ಗಾ ಗಿಂ ಲ ಪರ್ಣ ಹ! ಗು 
ದಳವಾಯಿಗೆ... ನನ್ನ ಹೆಣವೂ ಅವನಿಗೆ ' ನಜರುಮುಜುರೆ ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ. ಅದೂ 
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ಅವನ ಮುಖಕ್ಕೆ ಉಗಿಯುತ್ತದೆ.” ಲಿಂಗಣ್ಣ ನಾಯಕನನ್ನು ಕೊಂದ ಮುದ್ದಣ್ಣನ 
ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿಯೇನು ? “ಮುದ್ದಣ್ಣನ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಶಾಂತಿಯಿಲ್ಲ... ಏನೋ ಭೀತಿ. 
ಭೂತದ ಮನೆಯೊಳಗೆ ಪ್ರವೇಶಿಸಿದ ಹೇಡಿ, ತನ್ನ ಹೆಜ್ಜೆ ಸಪ್ಪಳಕ್ಕೇ ಹೆದರಿ, ಅತ್ತಿತ್ತ 
ನೋಡುವಂತಾಗಿದೆ ಅವನ ಗತಿ.” “ನಾಯಕರನ್ನು ಕೊಂದು ಅರಮನೆಯನ್ನು 
ವಶಪಡಿಸಿಕೊಂಡ ನಾವು ಮದ್ದಿನ ಉಗ್ರಾಣದ ಮೇಲೆ ಕುಳಿತು ಬೆಂಕಿಯೊಡನೆ ಸರಸ 
ಇಡುತ್ತಿದ್ದೇವೆ” ಎಂಬ ಸತ್ಯವನ್ನು ಅವನು ಕಾಣಂತ್ತಾನೆ. ಅಲ್ಲದೆ, “ನಮ್ಮ 

ಸೆರೆಯಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ಪರಶುರಾಮಪ್ಪ ಸತ್ತರೆ, ಅವನಿಗೆ ಪ್ರತಿಯಾಗಿ ದೇಶದಲ್ಲಿ ಸಾವಿರ 
ಜನ ಪರಶುರಾಮಪ್ಪರು ಹುಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಒಬ್ಬ ಭರಮಣ್ಣನ ಕತ್ತಿಗೆ 
ಬದಲಾಗಿ, ಕೋಟಿ ಕತ್ತಿಗಳು ನಮ್ಮ ವಿರುದ್ಧ ಹಿರಿದು ನಿಲ್ಲುತ್ತವೆ? ಎಂಬ ಅರಿವೂ 
ಮದ್ದಣ್ಣನಿಗಿದೆ. 

ಪರಶುರಾಮಪ್ಪನ ಮನಸ್ಸು ಪರಿವರ್ಶಿಸಿತೋ ಎಂದು ನೋಡಲು ಬಂದ 
ಮುದ್ಧಣ್ಣನನ್ನು ಪರಶುರಾಮಪ್ಪ ಹೀಗೆ ಅಣಕವಾಡುತ್ತಾನೆ: “ನೀವು ಸರ್ವಾಧಿಕಾರಿ 
ಗಳು ಎಂಬುದು ನಮಗಂತೂ ನೆನಪಿಲ್ಲ. ನಮಗದನ್ನು ಜ್ಞಾಪಿಸಿದ ನಿಮಗೇ ಮರೆತು 
ಹೋಯಿತೇ? ಬಂದ ಕೆಲಸವಾಗಿದ್ದರೆ ಹೋಗಬಹುದು. ಅಥವಾ ಹೇಗೂ ಇದಂ 
ತಮ್ಮದೇ `ಮನೆ, ಚಿತ್ತ ಬಂದಷ್ಟು ಹೊತ್ತು ಇರಬಹುದು.” 

ಪ್ರಜೆಯಾದ ಗೌಡನೊಬ್ಬನ ಬಾಯಿಯಿಂದ ಪೌರುಷದ ಕಿಡಿ ಸಿಡಿಯುವುದನ್ನು 
ನೋಡಿರಿ : “ದಳವಾಯಿಗಳೇ-ಸ್ನೇಹಿತರಂತೆ ಬಂದವರನ್ನು ಅಪ್ಪಳಿಸುವ ವಿದ್ಯೆ ನಿವಂಗೆ 
ಕರಗತವಾಗಿದೆ. ಪೌರುಷವಿದ್ದರೆ ಕತ್ತಿ ಹಿಡಿದು ಬನ್ನಿ.” “ನಿಮ್ಮಂಥ ಕುನ್ನಿಗಳ ಮೇಲೆ 
ಕೈ ಎತ್ತುವಷ್ಟು ಹೀನ ಸ್ಥಿತಿಗೆ ನಮ್ಮ ಕತ್ತಿ ಇನ್ನೂ ಇಳಿದಿಲ್ಲ ಗೌಡರೇ. ಆ ಒಣ 
ಪೌರುಷ ಬಿಡಿ.” “ನಿಜ, ನಿಜ, ನಿಶ್ಶಸ್ತ್ರರಾಗಿದ್ದ ವರನ್ನು ಕೊಂದೇ ನಿಮಗೂ ಅಭ್ಯಾಸ.” 
ಮರುಕ್ಷಣ ಗೌಡನನ್ನು ಸುತ್ತುವರಿದ ಸೈನಿಕರು ಕೊಂದರು: ಆದರೆ ಅವನ ಸಿಡಿಲಿನ 
ನುಡಿ ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ ಬಂಡೆ ಬಂಡೆಯಲ್ಲೂ ಪ್ರೃತಿಧ್ವನಿಸುತ್ತಲೇ ಇತ್ತು. ಅದರ 
ಆಘಾತದಿಂದ ದಳವಾಯಿ ಎಂದೂ ಚೇತರಿಸಿ ಕೊಳ್ಳೆಲಾಗಲಿಲ್ಲ. ಇದರಿಂದ 
“ಶಾಂತವಾಗಿದ್ದ ಹೆಳ್ಳಿ ಬೆಂಕಿ ಸೋಕಿದ ಇರುವೆಯ ಗೂಡಿನಂತಾಗಿ ಅಲ್ಲಿಯ ಗದ್ದಲ 
ಸುತ್ತಲ ಹತ್ತು ಮೈಲುಗಳಿಗೆ ಹರಡಿತು. ......ಹಳ್ಳಿಗೆ ಆದದ್ದು ದಳವಾಯಿಗಳ 
ಮನೆಗೂ ಆಗುವ ದಿನ ದೂರವಿಲ್ಲ.” 

ದಳವಾಯಿ ಮುದ್ದ ಣ್ಣ ಸ್ವಾಮಿಗಳನ್ನೂ _ ಸಾಯಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಹೇಸದವನು. 
ಆದರೆ ಸ್ವಾಮಿಗಳು ಅವನಿಗೆ ಹೆದರಲಿಲ್ಲ. ಸ್ವಾಮಿಗಳ ಕೆಚ್ಚಿನ ನುಡಿ ಕಿಡಿಗಳು 
ವೀರರಿಗೆ ಸ್ಫೂರ್ತಿಯನ್ನು ಕೊಡುವಂಥವು. “ಅದೇ ದಳವಾಯಿಗಳ ಇಷ್ಟವಾದರೆ 
ಈಗಲೂ ಹಾಗೆ ಮಾಡಬಹುದು. ಶಿವಭಕ್ತ ಸಾವಿಗಂಜುವುದಿಲ್ಲ, ದಳವಾಯಿಗಳೇ. 
ನಮ್ಮ ಪಾಲಿಗೆ ಸಾವು ಶಿವನ ಕರೆ. ಸಾವಿಗೆ ಹೆದರುವವರು, ತಮಃ 


ತ ಜಿ 
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ಹೋಗುತ್ತದೋ ಎಂಬ ಹೆದರಿಕೆಯಿಂದ ಪರರ ಕೊಲೆಗೆ ಧಾವಿಸುತ್ತಾರೆ. ಹಾಗಲ್ಲದೆ, 
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ಸಾವಿನ ಭೀತಿ ಇಲ್ಲದವರು ತಾವು ಸಾಯಲೂ ಹೆದರುವುದಿಲ್ಲ. ಪರರ ಕೊಲೆಗೂ 
ಆತುರ ಪಡುವುದಿಲ್ಲ. ಆದುದರಿಂದ ನಮಗೆ ಸಾವಿನ ಭೀತಿ ತೋರಿಸಬೇಡಿ, 
ದಳವಾಯಿಗಳೇ. ಹಾಗೇ ಮಾಡುವುದೇ ತಮ್ಮ ಇಚ್ಛೆಯಾದರೆ 
ನಮ್ಮ ತಲೆಯೂ ಸಿದ್ಧವಾಗಿ ಗಿದೆ.” 

ಗಿರಿಜ ವೈಯಿಂದ ದಳವಾಯಿ ಮುದ್ದಣ್ಣನ ಧೈರ್ಯದ ಕೋಟಿಯು ಬಿರುಕು 
ಬೀಳುತ್ತದೆ. $8 ಜನರಲ್ಲಿ ಪೌರುಷವನ್ನು ತುಂಬುತ್ತಾಳೆ: “ನೀವು ಗಂಡಸರಾದರೆ 


ಹೂ ಎನ್ನಿ, ಇಲ್ಲವಾದರೆ ಕೆ ಲ ಬಳೆ ತೊಟ್ಟುಕೊಂಡು "ನಾವು ಹೆಂಗಸರು; ಗಂಡಸರನ್ನು 


ಬೇರೆ ಕಡೆ ಹುಡುಕಿ' ಎಂದು ಹೇಳಿ” ಎನ್ನುತ್ತಾಳೆ. “ಏನಾಗದಿದ್ದರೂ ನೀವು ನಮ್ಮ 


ಪಕ್ಷದಲ್ಲಿದ್ದೀರ ಎಂಬುದು ಅವನಿಗೆ ತಿಳಿದರೂ ಸಾಕು. ತನಗೆ ಯಾರೂ ಎದುರಿಲ್ಲ 
ವೆಂದು ಮೆರೆಯುತ್ತಿರುವ ಅವನ ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ಹೆದರಿಕೆ ಹುಟ್ಟಿದರೂ ಸಾಕು. ಅದೇ 
ಅವನ ಕೋಟೆಯಲ್ಲಿ ದೊಡ್ಡ RO: WA ಳ್‌ 

ಗಿರಿಜವ್ವೆ ರಾತ್ರಿ ಒಬ್ಬಳೇ ತಿರುಗುತ್ತಿರುವುದನ್ನು ಕಂಡು ಯಾರಾದರೂ ಜತೆಗೆ 
ಬೇಕೇ ಎಂದು ಗೌಡರು ಕೇಳಿದಾಗ ಅವಳು ಹೀಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾಳೆ : “ಊಹೂ - ನನ 
ಕತ್ತಲಿನ ಹೆದರಿಕೆಯಿಲ್ಲ ಗೌಡರೇ. ಓಬಣ್ಣನಾಯಕರ ರಿಯ ದಿನದಿಂದ ನನ್ನ 


ಪಾಲಿಗೆ ಹಗಲು ಕತ್ತಲಾಗಿ, ಕತ್ತಲೇ ಹಗಲಾಗಿದೆ......ಯಾರ ಜೊತೆಗಾದರೂ 
ಹೋದರೇ ಹೆಚ್ಚು ಹೆದರಿಕೆ. ಒಂಟಿ ಇದ್ದರೆ ಯಾರ ಭಯವೂ ಇಲ್ಲ......” ಹೀಗೆ 


ಗಿರಿಜವೆ ್ರೈ ದಳವಾಯಿ ಮುದ್ದ ಣ್ಣ ನ ರಕ್ತ ಸ್ಟ ಬಿಚ್ಚು ಗತ್ತಿಯಾಗಿ ಯ್‌ 


ಇ 


ಈಗ ಮುದ್ದಣ್ಣನ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಏನಾಗಿತ್ತು ಎಂಬುದನ್ನು ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು 
ಒಂದು ವಾಕ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಟ್ಟು ವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ: “ಸಂತ್ತಲೂ ಬೇಟೆಗಾ ರರಟ್ಟಿ 
ಬಂದು ಮೊಲೆ ಸೇರಿದ ಕಾಡ ಮ ತಾಗಿತು ಮುದ್ದಣ್ಣ ನಸಿ ತಿ. ¥ 
ಲ್ಲಭಟರ ಹಳ್ಳಿಯ ಗೌಡನಿಗೂ, ಸರ್ವಾಧಿಕಾರಿ ಮುದ್ದಣ್ಣ ನಿಗೂ ನಡೆದ 
ರಾಚ ಚಿರಸ್ಮರಣ ಸಯಡ ದಾಸನಾಯಕನ ನೇತೃತ್ವದಲ್ಲಿ ಮಲ್ಲಭಟರ 
ಹಳ್ಳಿಗೆ ಸೈನ್ಯ ನಂದಿ ಅಲ್ಲಿ ಹನ ಗಂಡಸೂ ಇರಲಿಲ್ಲ. ಅವನ ಹೆಂಡತಿ ಮಾತ್ರ 
ಇದ್ದಳು. ದಾಸನಾಯಕನ ರೋಷದ ಕಿಚಿ ಗೆ ಅವ ವಳು ವಾತ್ಸ ಲ್ಯದ ತಣ್ಣಿ ೇರೆರೆದಳು : 
“ಸರ್ವಾಧಿಕಾರಿಗಳಿಗೆ ಕೊಡ ಸ ಉತ್ತ ರವನ್ನು ಗೌಡರು "ಕೂಡುತ್ವಾ ರೆ. ಈಗ 
ನಿಮ್ಮ ಸಿಟ್ಟು ತೀರಿದ್ದರೆ, ಕಾಲು ತೊಳೆದುಕೊಳ್ಳಿ, ಗೌಡರು ಬರುವುದಂ ಹೊತ್ತಾಗ 


ಬಹುದು. 'ಊಟಕ್ಕಾ ಡೆ ಮಾಡಿಸುತ್ತೇನೆ,” ಆ "ಮಾತನ್ನು ಕೇಳಿ ಸೈನಿಕರ 


ಕಣ್ಣಲ್ಲಿಯೂ ನೀ ಡಫ್‌. * “ದುರ್ಗದಿಂದ ಸೇನೆ ಬರುತ್ತೆ ಅನ್ನೋ ಮಾತು ಕೇಳಿ' 
ಗೌಡರೂ ರೇಗಿದ್ದರು. ಅವರಿಗೂ ಅದೇ ಮಾತು ಹೇಳ್ದೆ, ಬರೋ ಸೇನೆಯೋರೇನೂ 


ನಮ್ಮ ವೈರಿಗಳಲ್ಲ. ನಮ್ಮ ದುರ್ಗದೋರೇ, ನಮ್ಮ ಅಣ್ಣ , ತಮ್ಮಂದಿರಿದ್ದ 

ಅಃ 
ನೀವಿಬ್ಬ ವ ಜಗಳೆ ಆಡೋ ದು ಯಾಕೆ? ನೀವು ಸತ್ತರೂ ನಮಗೆ a ತಪ ದಲ. 
೧೨ 


ಎ 


ಸೈನ್ಯದೋರು ಸತ್ತರೂ ನಮಗೆ ದುಃಖ ತಪ್ಪಿದ್ದಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕೇ ಆ ಮಾತೇ 


oC 


ಊ 


ಅಚ ಗಹ ಟಟ ಕತ Se ಚೂ aia Luan ತ್ಸ್ಸ್ಮ 
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ಅಂದೆ...ನೀವು ನಮ್ಮ ಹಳ್ಳಿಯೊ ಆದ್ರೆ ನಮ್ಮ ಹಳ್ಳಿ ಹುಡುಗರೂ 


ರಲ್ಲ 

ಸೇನೇಲಿಲ್ದಾ?...... ಹೋಳಿಗೆ ಪುಯಸ ಮಾಡಸ್ತೀನಿ. ಸೀ ತಿಂದು ನಗ್ತಾ ನಗ್ತಾ 
ಮಾತು ಮುಗಿಸಿ ಅಂದೆ. "ಆಯ್ತು. ಆ ಮಾತಾಡಿ ನನ್ನ ಸೈ ಕಟ್ಟಿ ಬಿಟ್ಟಿ, ಈ ಮಾತು 
ಸೇನೆಯೋರಿಗೆ ಹೇಳಿ ಉಳುಕೊ. ಆ ಮ್ಯಾಲೆ ಮುಂದಿನ ಮಾತು' ಅಂದ್ರು. 
ಏನಣ್ಣ್ವಾ .ನಾನ್ಹೆ ಳಿದ್ದು ತಪ್ಪಾ ? ಸೈ ನ್ಯಕ್ಕೆ ಸೇರ್ಬುಟ್ಟೆ ಟ್ರೆ ನೀವು ಮನುಷ್ಯರೇ ಅಲ್ವಾ?” 
ಗೌಡರ” ತಲೆ ತೆಗೆದು ೂಂಡು ಸು ಬ “ಸೈನ್ಯ ಈ ಮಾತೃ ವಾತ್ಸಲ್ಯದ 
ಅಮೃತವ`್ನಂಡು ಸ್‌ ಮೇಲೆ ತಿರುಗಿ ಬಿತ್ತು. ಹೀಗೆ ಹಳ್ಳಿ ಹಳ್ಳಿಗಳೇ 
ಮುದ್ದ ಣಿ ನ ಸರ್ವಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಸುಡುವ ಕೊಳ್ಳಿ ಿಗಳಾನವು. 


ಪರಶುರಾಮಪ್ಪ, ಭರಮಣ್ಣ, ಗಿರಿಜವ್ವೆ, ಭುಗಿಲೆದ್ದ ಹಳ್ಳಿಗಳ ದ್ವೇಷದ 
ಕೊಳ್ಳಿ - ಇವುಗಳ ಸ್ಯ ದಳವಾಯಿಯ ಆಟ ನಡೆಯಲಿಲ್ಲ. ಭರಮಣ್ಣ 


ದಾಸನಾಯಕರನ್ನು ತನ್ನ ಬೇಟೆ ನಾಯಿಯ ಬಾಯಿಗೆ ಕೊಡಬೇಕೆಂದಿದ್ದ ಮುದ್ದಣ್ಣ. 
ತೈಲ ಚಿತ್ರದ ಹಿಂದೆ ಅಡಗಿದ್ದ ಗಿರಿಜವೈ ಬೇಟೆ ನಾಯಿಯನ್ನು ಕೊಂದಳು. 


ದಿ ಲ 
ಮುದ್ದಣ್ಣನ ಕೈ ಕತ್ತರಿಸಿದಳು, ತನ್ನ ಸ ಸೇಡನ್ನು ತೀರಿಸಿಕೊಂಡಳು. ಅವನ ಬೇಟೆಯಂ 
ನಾಯಿಗಳಿಗೇ ಅವನನ್ನೂ, ಅವನ ತವ ಂದಿರನ್ನೂ ಆಹುತಿ ಕೊಟ್ಟು ತೃಪ್ತಳಾದಳು. 
ಅವರ ಹೆಣಗಳನ್ನು ಹುಣಿಸೆಯ ಮರಕ್ಕೆ ನೆ ಸ ಹಗೆ ತೀರಿ ನಡವ 


ಅಂತು, ದಳವಾಯಿಯಾಗಿ ಅನೇಕ ಪಾಳೆಯಗಾರರನ್ನು ತ ಮುಕ್ಕಿಸಿದ 
ಮುದ್ದಣ್ಣ ಒಂದು ಹೆಜ್ಜೆನ ಸೆ ಡಿಗೆ ಬಲಿಯಾಗ ಬೇಕಾಯಿತು. 


ಆ 


"ಹೊಸಹಗಲು' - ಎಂಬುದು ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ ಚಾರಿಶ್ರಿಕ ಕಾದಂಬರಿ ಮಾಲೆಯ 
ಮಧ್ಯಮಣಿ. ಆ ಒಂಬತ್ತು ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಇದು ಐದನೆಯದು, ಇದರ ಹಿಂದೆ 
ನಾಲ್ಕು, ಮುಂದೆ ನಾಲ್ಕು. ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ ಪಾಳೆಯಗಾರರ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಸುವರ್ಣ 
ಯುಗ ಆರಂಭವಾದ ಕಾಲದ ಕಾದಂಬರಿಯಿದು. ಆ ವೈ ಭವವೇನು, ಅದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ 
ವೇನು, ಆ ಕಾಲದ ಪಾಳೆಯಗಾರನಾರು, ಅವನ ಮುಕಿ ಸ ಮ 
ನು, ಎಂಬುದೆಲ್ಲ ಪುಂಖಾನುಪುಂಖವಾಗಿ ಇಲ್ಲಿ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರ ಲೇಖನಿಯಿಂದ 
ಹೊರ ಹೊಮ್ಮುತ್ತದೆ. ಕಾಳ್ಗಿಚ್ಚು ಸ ೯ವಾಗಿ ಕಾಡನ್ನು ತಿಂದಮೇಲೆ ಅಲ್ಲಿ 
ಅವಕಾಶವಾಗುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಮುದ್ದಣ ಣ್ಲನ ಸರ್ವಾಧಿಕಾರದ ಕಿಚ್ಚು ಸರ್ವ 
ವನ್ನು ಧ್ವಂಸ ಮಾಡಿದ. ಮೇಲೆ ಚಿತ್ರ ದುರ್ಗದ ಆಡಳಿತದಲ್ಲಿ ಹೊಸ ರಕ್ತ ಬಂತು, 
ಅದಕ್ಕೆ ಹೊಸ ಚೈತನ್ನ ತಂದಿತು. ಹಳ್ಳಿ ಯ ಜನರ ಪ್ರೀತಿ, ನಿಷ್ಠೆ, ಐಶ್ವರ್ಯಗಳಂ 
ರಾಜನ ಅರಮನೆಯ ಕಡೆಗೆ ಹರಿದುವು, “ಹೊಸ ಹಗಲು" ಮೂಡಿತು. ಈ ಹಿಂದಿನ 

ಇದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವುದು ವಿನಾಶೋನ್ಮುಖ ಉಲ್ಕೆಯ ಕಣ್ಣು ಕೋರೈಸಂವ 
ಬೆಳಕು; ಇಲ್ಲಿನದು ದೇಶಕ್ಕೆ ಬೆಳಕು ನೀಡ ಹೊರಟ ದೀಪದ ಪ್ರಶಾಂತ "ಕಾಂತಿ, 
Ns 
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pS ಪಾಲೆ ಎತ SS ಲಾಲಾ ಇ ಜಿ po 
ವದ್ದಣ್ಣ ನಂತೆ ಭರಮಪ್ಪನಾಯಕ ರಕ್ತಕ್ಕೆ ಹಸಿ 
uw 


ಕೀರ್ತಿಯನ್ನು ಹಿರಿಮೆಯ ಶಿಖರಕ್ಕೆ ಏರಿಸಿದಾತ. 
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ತ 
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ು ಮಳೆಗರೆದ ಭೂಮಿಯ ಬಣ್ಣ ನೆಯಿಂದ ಕಾದಂಬರಿ 

ಆರಂಭಿಸುತ್ತದೆ. ಎರೆಯ ನೆಲದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದ ಎಕ್ಕದ ಗಿಡಗಳು ಬೂದಿ ಬಣ್ಣದ ಎಲೆ, 
ಹೂವುಗಳನ್ನರಳಿಸಿ, ಗಿಡದಂತೆ ಕಾಣದೆ ಆ ಬೆಂದ ಭೂಮಿಯ, ಹೆಪ್ಪುಗಟ್ಟೆದ 
್ಪಿಸಿರಿನಂತಿದ್ದ ವು. ಎಂಬ ಬಣ್ಣನೆ ಕೇವಲ ವರ್ಣನೆಯಲ್ಲೇ ಮುಗಿಯದೆ ಅದು 


ಗಿ _ ಪಾತ ಎಸಿ 
ಚಿತ ದುರ್ಗದ ಗತಕಾಲದ ಇತಿಹಾಸಕ್ಕೆ ಸಂಕೇತನೆಂಬಂತಿದೆ. 


2 ಇಲ್ಲಿ 


ಲಾ 


ಭರಮಪ್ಪನಾಯಕ ಕುರಿಮಂದೆಯನ್ನು ಕಾಯುತ್ತಿದ್ದರೂ ಅವನಲ್ಲಿ ರಾಜ 


ಲಕ್ಷಣವಿತ್ತು, ದೇಶದ ಬಗೆಗೆ ಪ್ರೀತಿಯಿತ್ತು. ತಾನು ರಾಜನಾಗಬೇಕೆಂಬ ಆಸೆ 
ಯಿತ್ತು ಎಂಬುದನ್ನು ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು ಹೀಗೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. “ಕಾಯುವ ಕುರಿಯ 


ಮಂದೆಯನ್ನೇ ಶತ್ರುಸೇನೆಯನ್ನಾಗಿ ಭಾವಿಸಿ, ಕುರಿಯನ್ನು ಕಾಯಲು ತನ್ನೊಂದಿಗೆ 
ಕರೆತಂದ ನಾಯಿಗಳನ್ನೇ ತನ್ನ ಸೇನೆಯನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡಂ, ಸಮರ ತಂತ್ರವನ್ನು 
ಹೂಡುವನು. ಅಲ್ಲಿ ಆಯಾಸದಿಂದ ಮರದ ನೆರಳಲ್ಲಿ ಮಲಗಿದವನಿಗೆ ಸ್ವಪ್ನ 
ಮೂಡಬೇಕೇ? ಅದೇ ಕನಸು ತಾನು ಚಕ್ರ್ರವರ್ತಿಯಾಗುವೆನೆಂಬ ಕನಸು. : ತನಃ 
ಕೊಡೆಯಾಗಿ ಹಿಡಿದ ನೆರಳು ಹಾವಿನ ಹೆಡೆ... ಮಲಗಿಕೋ ಹೆದರಿಕೆಯೇ? ದುರ್ಗದ 
ಚಕ್ರವರ್ತಿಯಾಗಬೇಕೆಂದು ಬಯಸುವವನಿಗೆ, ಹಾವಿನ ಹೆಡೆಯ ನೆರಳಿನಲ್ಲಿ ಮಲಗಲು 


ಭಯವೆ, ಸಿಂಹಾಸನದ ಮೇಲೆ ಬಿಚ್ಚಿದ ಶ್ವೇತಛತ್ರವೂ ಇದೇ ಹೆಡೆಯ ನೆರಳಲ್ಲವೇ? 


ಅದರ ಭಯವಿಲ್ಲವಾದರೆ, ಇದರ ಭಯವೇಕೆ? ಮಲಗು ನನ್ನನ್ನು ನಂಬಿ ಮಲಗು 
ನಿನ್ನ ಬಯಕೆ ತೀರುವುದು. ಈ ಕನಸು ನನಸಾಯಿತು. ಭರಮಪ್ಪನಾಯಂಕ 


ಶ್ರೀ ಮುರುಘರಾಜೇಂದ್ರ ಸ್ವಾಮಿಗಳು ಅವನೆ ರಾಜಗುರುವಾಗುವರು. 
ಪರಶಂರಾಮಪ್ಪನವರು ಪ್ರಧಾನಿಯಾಗಂವರು, ಭರಮಣ್ಣ ದಳವಾಯಿಯಾಗುವನು. 
ಸ್ವಾಮಿಗಳ ಉಪದೇಶ ನಾಯಕನಿಗೆ ಹಿತವಾಗಿತ್ತು. ಅವರ ಧ್ವನಿ ದುರ್ಗದ 
ಅರಮನೆಯಲ್ಲಿ ಭರಮಣ್ಣ ಕೈಯಾಡಿಸಿ ಮೆಚ್ಚಿದ ಮಖಮಲಿನಂತೆ ಮೃದುವಾಗಿತ್ತು. 
ಅಂತು ಬಿಚ್ಚುಗತ್ತಿಯ ಭರಮಪ್ಪನಾಯಕ ದುರ್ಗದ ದೊರೆಯಾದ. ಅವನ ಕತ್ತಿ 
ಎಂದೂ ಅವನ ಒರೆಯನ್ನು ಸೇರಲಿಲ್ಲ. ಶಾಂತಿ ಸಮೃದ್ಧಿ ವೈಭವಗಳನ್ನು 
ಕಾಣಲಿಕ್ಕಾಗಿ. ಅದು ಕಾಳಗಗಳ ಕಾಲ. ದೊರೆ ಖಡ್ಗ ಹಿಡಿದು ಕಾದಾಡಿದ 
ಅದರಿಂದ ಮೂಡಿದ ಶಾಂತಿಯ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಕೆರೆ ಕಾಲುವೆ ಛತ್ರ ಗುಡಿ ಗೋಪುರ 
ಕೋಟಿಕೊತ್ತಲಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿಸಿದ, ಹೀಗೆ ಅವನ ಕಾಲ ಸುವರ್ಣಯುಗವಾಯಿತು. 
ಆದರೆ ಅವನು ದೊರೆಯಾಗುವ ವರೆಗೆ ಸುತ್ತಮುತ್ತಲಿನ ಪಾಳೆಯಗಾರರೆಲ್ಲ 
ಚಿತ್ರದುರ್ಗವನ್ನು ನುಂಗಲು ಕಾದಿದ್ದರು. “ದೊರೆ ಇಲ್ಲದ ರಾಜ್ಯವೆಂದರೇ ಅಷ್ಟು 
, ಗಂಡನಿಲ್ಲದ ಹೆಣ್ಣಿನ ಹಾಗೆ” ರಾಜ್ಯ ಸ್ವೀಕಾರದ ಹೊಣೆ ದೊಡ್ಡದು 
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ಎಂಬುದನ್ನು ಹೀಗೆ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. “ರಾಜ್ಯ ಸ್ವೀಕಾರವೂ ಒಂದು ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ 
ಸಂನ್ಯಾಸ ಸ್ವೀಕಾರವಿದ್ದಂತೆಯೇ. ಸನ್ಯಾ ಸಿಯಾದವನಿಗೆ, ಆ ಆಶ್ರಮ ಪ್ರಾಪ್ರಮಾದ 
ಮೇಲೆ, ತನ್ನ ಪೂರ್ವಾ ಶ್ರಮದ ಬಾಂಧ ಧವ್ಯ ಎಲ್ಲವೂ ತೊಲಗಿ ಹೋಗಿ, ಆತನ ಪಾಲಿಗೆ 
ತಂದೆ ತಾಯಿ, ನಂಟರು ಇಷ್ಟರು ಯಾರೂ ಇಲ್ಲದ ಹಾಗಾಗುತ್ತಾರೋ, ದೊರೆಯಾದ 
ವನಿಗೂ ಅಷ್ಟೇ, ಈ ಬಂಧನಗಳಾವುವೂ ಇರುವುದಿಲ್ಲ.” ದುರ್ಗದ ದೊರೆಯಾಗಲು 
ಭರಮಪ್ಪ ನನ್ನು ಅವನೆ ತಂದೆ ಕೇಳಿದಾಗ ಅವನದು ಜ್‌ ಬಿಚ್ಚಾಗತ್ತಿಯಪ್ಟೇ ಬಿಚ್ಚಾ 
ಮನಸ್ಸು. “ದುರ್ಗದ ಅಧಿಪತಿಯಾಗಲು ನನಗೆ ಇಚ್ಛಿ ಇದೆ. ಅ ದುರ್ಗಕ್ಕಾಗಿ 
ನನ್ನ ತಲೆಯನ್ನು ಕೊಡಬಲ್ಲೆ. ಆದರೆ ದಳವಾಯಿಗಳ ಕೈಗೊಂಬೆಯಾಗಿ ಬದುಕು 
ವುದು ಸಾಯುವುದು ನನಗೆ ಒಪ್ಪಿಗೆಯಿಲ್ಲ. ಆಂಥ ರಾಜ್ಯಕ್ಕಿಂತ ನನ್ನ ಕುರಿ ಮೇಯಿಸುವ 
ಬಯಲೇ ಮೇಲು.” 

ಅವನು ದುರ್ಗದ ದೊರೆಯಾಗಿ ತನ್ನ ವ ವಂನೆಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಹೊರೆಟ ಸನ್ನಿವೇಶ 
ದಲ್ಲಿ ಅವನ ಕುರಿಕಾಯುವ ನಾಯಿಯನ್ನು ಆ ಸಂಭ್ರಮದಲ್ಲಿ ಯಾರೂ ನೆನಪಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳಲಿಲ್ಲ. ಆದರೂ ಆ ನಾಯಿ ಅವನನ್ನು ಮರೆಯಲಿಲ್ಲ. ಅದು ಅವನನ್ನು 
ಹುಡುಕಿಕೊಂಡು ಯಾರು ತಡೆದರೂ ಓಡೋಡಿ ಬಂತು. ಯಾರನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೂ 
ಅದನ್ನು ಬಿಡಲಾಗಲಿಲ್ಲ ಭರಮಪ್ಪನಾಯಕನಿಗೆ : “ನಿನ್ನ ನಾನು ಮರೆತರೂ ನೀನು 
ನನ್ನ ಮರೀಲಿಲ್ಲ ರಾಮ.” ಎಂಬಂತಾಯಿತು. 


ಭರಮಪ್ಪನಾಯಕನಿಗೆ ದೊರೆತನದ ಕಷ್ಟದ ಅರಿವಾಯಿತು. ಅದಕ್ಕೆ ಅಪ್ಪೆಲ್ಲ 
ತಯಾರಿ ಬೇಕು ಎಂದು ಅವನು ಅರಿತಿರಲಿಲ್ಲ. ಪ್ರಧಾನಿಗಳಿಂದ ಅದರ ನಿಜವನ್ನು 
ಅರಿತನು. “ನಿಜ. ಇದಕ್ಕಿಂತ ಕಷ್ಟದ ಕೆಲಸ ಬೇರೊಂದಿಲ್ಲ. ಆಳುವವನಿಗಿಂತ, 
ಆಳಿನ ಕೆಲಸ ಸುಲಭ ; ನಿಜ. ಆದರೆ ಕಷ ಕ್ಕೆ ಹೆದರುವುದು ಪುರುಷ ಲಕ್ಷಣವಲ್ಲ. 
ಅರಸುತನ ಸುಖದ ಸುಪ್ಪತ್ತಿಗೆಯಲ್ಲ, ಸರಾ ಸಾಹಸದ ಮಲ್ಲಸಾಲೆ, ತಮ್ಮಲ್ಲಿ 
ಅಂಥ ಸಾಹಸವಿದೆ ಎಂದು ನಾನು ನಂಬಿದ್ದೇನೆ.” ದುರ್ಗದ ದೊರೆಯ ಪಟ್ಟಾಭಿ 
ಷೇಕದ ಬಣ್ಣನೆ ಇನ್ನಿಲ್ಲವೆಂಬಂತೆ ಈ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಆ 
ಸಂಧರ್ಭದಲ್ಲಿ ದೇಶಕ್ಕೆ “ದೊರೆಯನ್ನು ದಾನ ಮಾಡಿದ ಅವನ ತಂದೆ ತಾಯಿಗಳ 


ಪ್ರಸ್ತಾವವನ್ನು As ರರು ಮಾಡಿಲ್ಲ. ಅವರ ಒಂದು ಸಂಭ್ರಮನ್ನೋ, 
ಸಂತಸವನ್ನೋ ಬಣ್ಣಿ ಶುವ ಸನ್ನಿವೇಶವನ್ನು ತಂದಿದ್ದರೆ ಈ ಪ್ರಕರಣ ಇನ್ನಷ್ಟು 
ಸುಂದರವಾಗುತ್ತಿತ್ತು. 

ರಾ 


ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ ಕೋಟಿಯ ಕಲ್ಲು ಸಡಿಲಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನಗಳು ನಡೆಯುತ್ತದೆ. 
ಅದನ್ನು ಬುದ್ಧಿ ವಂತಿಕೆಯಿಂದ ನಿವಾರಿಸುವನು ಭರಮಪ್ಪನಾಯಕ. ಸ್ವ ಪ್ರಧಾನಿ 
ದಳವಾಯಿ- ಎಂಬುದು ಶ್ರಿಕೋಣ ಶಕ್ತಿ. ಇವು ಮೂರು ಸೇರಿದರೆ ತ್ರಿಕೋಣ 


ಪೂರ್ಣ, ಅಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಬರಿಯ ಕೋಣ. ಭರಮಪ್ಪನಾಯಕನ ರಾಜ್ಯ ಭಾರದ 
ತ ೧ 


100 ಕ.ರಾ.ಸು. ಬದುಕು-ಬರೆಹ 


ಈ ಮೂರೂ ಶಕ್ಕಿಗಳು ಒಂದರೊಡನೊಂದು ಹೊಂದಿಕೊಂಡು ಕೆಲಸ ಮಾಡಿದುದ 


ಹಾ 
ರಿಂದ ಸುವರ್ಣಯುಗ ಕಾಣುವುದು ಸಾಧ್ಯ ಧ್ವವಾಯಿತು. “ಕೋಟೆಯ ಒಂದೊಂದು 


ಕಲ್ಲೂ ಒಬ್ಬೊಬ್ಬ ಸೈನಿಕರ ಜಿ ಜೀವ ತಿಂದು ಶ ತ್ರುಗಳ ರಕ್ತದ ಕೆಸರಿನಲ್ಲಿ ನಿಂತಿತ್ತು.” 
ಎಂಬ ನಿ ಯಥಾವತ್ತಾದುದು. 


ಕಾಲೆ ಇ ಜಾ 


ರನನ ನಾಯಕನಿಗೆ ಒಮ್ಮೆ ಯುದ್ಧದಲ್ಲಿ ಸೋಲಾದಾಗ ಅವನ ಮನಸ್ಸು 
ಅಶಾಂತವಾಗಿ ಅವನು ಜ್ಯ ರದಿಂದ' ಕುದಿದ, ಹತಾಶನಾದ. ಆಗ ಅರ್ಜೂನನಿಗೆ 
ಶ್ರೀ ಗ ಗೀತೋಪದೇಶ. ಮಾಡಿದಂತೆ, ಇಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ ಮುರುಘರಾಜೇಂದ್ರ ಸ್ವಾಮಿ 
ಗಳು ಭರಮಪ್ಪನಾಯಕನ ಕರ್ತವ್ಯ ಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನು ಚುಚ್ಚಿ ಅವನು ಮತ್ತೆ ಚೈತನ್ಯ 
ತಾಳುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ, ಇದು ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ ಭಗವದ್ಗೀತೆ. “ಗಾಳಿ ಬೀಸಿ 
ದಾಗ, ಗಿಡದಲ್ಲಿ ಹೊಯ್ದಾ ಡುವುದು ಯಾವುದು ? ರೆಂಬೆಗಳೋ, ಕಾಂಡವೋ ?? 


“ರೆಂಬೆಗಳು' ಭರಮಣ್ಣ ನಾಯಕ ಉತ್ತ ರಕೊಟ್ಟಿ. 
“ಅಷ್ಟಾದರೂ ತಿಳಿದಿದೆಯಲ್ಲ - ಹೋಗಲಿ. ಈಗ ಇನ್ನೊಂದು ಪ್ರಶ್ನೆ, 


ಪ್ರಧಾನಿಗಳೇ ಇದಕ್ಕೆ ನೀವು ಉತ್ತರ ಕೊಡಿ.” 


“ಅಪ್ಪ ನೆಯಾಗಬೇಕು” ಪರಶುರಾಮಪ್ಪ ಕೇಳಿದ. 


“ಒಂದು ವೇಳೆ ಬಲವಾದ ಗಾಳಿ ಬೀಸಿದಾಗ, ರೆಂಬೆಗಳ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ 
ಕಾಂಡವೂ ಹೊಯ್ದಾಡಿದರೆ ಏನಾಗುತ್ತದೆ ?” 


“ಕಾಂಡವೂ ಹೊಯ್ದಾಡಿದರೆ ಬೇರು ಸಡಿಲವಾಗಿ ಮರವೇ ಬೀಳುತ್ತದೆ.” 
“ಪ್ರಧಾನಿಗಳ ಮಾತನ್ನು ಕೇಳಿದೆಯಾ ಭರಮಣ್ಣ - ಅದು ನಿಜ: ಈ ರಾಜ್ಯ 


ಶ್ರದ 
ವೆನ್ನುವುದು ಒಂದು ವೃಕ್ಷ. ಈ ವೃಕ್ಷದಲ್ಲಿಸ್ಕೆ ಸೈನಿಕರು, "ಮಂತ್ರಿ ಗಳು ಸ ರೆಂಬೆ 
ಗಳಿದ್ದ ಹಾಗೆ, ದೊರೆ "ಈ ಮರದ ಕಾಂಡ, 5 ಶ್ರಜೆಗಳೇ ಬೇರುಗಳು. ಗಾಳಿ ಬೀಸಿ 

ದಾಗ ರೆಂಬೆಗಳು ಹೊಯ್ದಾಡುವಂತೆ ದೇಶಕ್ಕೆ ಏನೋ ಒಂದು ವಿಪತ್ತು ಬಂದಾಗ 
ಸೇನೆ, ಮಂತ್ರಿಗಳು, ಉ ಇಳಿಗದವರು ಎಲ್ಲರೂ ಹೊಯ್ದಾಡುತ್ತಾರೆ. ಆ ಹೊತ್ತಿನಲ್ಲಿ 
ಕಾಂಡ ಬಲವಾಗಿ ನಿಂತರೆ ಗಿಡ ಉಳಿಯುತ್ತ ದೆ, ಇಲ್ಲವಾದರೆ ಮರ ಉರುಳುವುಡಷ್ಟೇ 
ಅಲ್ಲ, ಅಷ್ಟುಕಾಲ ಮರವನ್ನು ಕಾಪಾಡಿದ ಬೇರೂ ಬಿಸಿಲಿಗೆ ಸಿಕ್ಕಿ ಬಾಡುತ್ತದೆ...” 


“ಸೋಲು ಹ ವೃತ್ತವನ್ನು ಬೆಳೆಸುವ ಜಲವಾಗಬೇಕು. ಒಂದು ಸಲವಲ್ಲ, 


ಹತ್ತುಸಲ ಸೋತರೂ ಹನ್ನೊಂದನೆಯ ಸಲ ಗೆಲುವು ನನ್ನದೇ ಎಂಬ ಆತ್ಮ ವಿಶ್ಲಾಸ 
ಆ ಎ 


ವಿದ್ದ ವನಿಗೇ ಈ ಸು ದಕ್ಕುವುದಂ ಭರಮಣ್ಣ... ನೀನು ಈಗ ಹಿಡಿದಿರುವುದು 


ಕುರಿಕಾಯುವ ಕೋಲಲ್ಲ, ರಾಜ್ಯವನ್ನು ಕಾಯಂವ ಖಡ್ಗ , ನೆನಪಿರಲಿ.” ಈ ಸಕಾಲ 
ಉಪದೇಶ ಭರಮಪ್ಪ ನಾಯಕನ ಮೆ ಮೈಯನ್ನು ಉಕ್ಕಾಗಿಸಿದಂತೆ ಮನಸ್ಸನ್ನೂ 


“ಳೆ ಕಾಪಿ 


ಉಕ್ಕಾಗಿಸುತ್ತದೆ. 
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ಗ 


ಮುಂದಿನ ಕಾದಂಬರಿಯಾದ “ವಿಜಯೋತ್ಸವ'ದ ಎರಡು ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಸೀರ್ಯದ 
ದಿವಾನನ ಹವಣಿಕೆ, ಬಿಚ್ಚುಗತ್ತಿ ಭರಮಪ್ಪನಾಯಕನ ಧೈರ್ಯ ಸಾಹಸಗಳು, ಪ್ರಧಾನಿ 
ಪರಶುರಾಮಪ್ಪನವರ ಸಮಯೋಚಿತ ರಾಜತಂತ್ರ, ಫ್ರೆಂಚ್‌ ಇಂಜಿನಿಯರ” ಜಾನ್‌ 
ಡ್ಯೂವೋರೋನ ತಾಂತ್ರಿಕ ಸಹಕಾರ, ಗಾಯಕಿ ಸುಂದರಿ ಮೆಹರ್‌ಬಾನುವಿನ 
ನಿಷ್ಕಲ್ಮಷ ಹೃದಯ, ಗಂಧರ್ವಗಾನ - ಇವುಗಳು ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಟ್ಟಿದಂತೆ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ವಾಗು 
ತ್ತವೆ... ಮೆಹರ್‌ಬಾನುವಿನ ಅನುಪಮ ಸೌಂದರ್ಯದ ಪರಿಣಾಮವನ್ನುಬಣ್ಣಿಸಿದ 
ಬಗೆ ನೋಡಿರಿ: “ಆಕೆಯ ಹೆಸರು ನೆನಪಿಗೆ ಬಂದಾಗಲೇ ಇಷ್ಟು ಉಕ್ಕುವ 
ಉದ್ರೇಕವನ್ನು ಆಕೆಯ ಮುಖವನ್ನು ನೋಡಿದ ಬಳಿಕ ಹತೋಟಿಯಲ್ಲಿರಿಸುವುದು 
ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ ಎಂದು ಹೆದರಿ, ಜುಲ್‌ಫಿಕರ್‌ ಖಾನ್‌ ಮೆಹರಳನ್ನು ನೋಡುವ ಪ್ರಯತ್ನ 
ಮಾಡಿರಲಿಲ್ಲ. ಆಕೆಯ ಮುಖ ದರ್ಶನ ಮಾಡುವುದಿರಲಿ ಆದಷ್ಟುಮಟ್ಟಿಗೂ ಆಕೆಯ 
ಧ್ವನಿಯೂ ತನ್ನ ಕಿವಿಗೆ ಬೀಳದಷ್ಟು ದೂರದಲ್ಲಿರಲು ಯತ್ನಿಸುತ್ತಿದ್ದ. ಒಂದೆರಡು 
ಬಾರಿ ಆಕೆಯೇ ಕಾಣಬೇಕೆಂದು ಹೇಳಿ ಕಳಿಸಿದಾಗ ಬೇರಾವುದೋ ನೆಪ ಹೇಳಿ ತಪ್ಪಿಸಿ 
ಕೊಂಡಿದ್ದ. ನೋಡಬೇಕು, ನೋಡಬೇಕು ಎಂದು ಯಾರನ್ನು ಕಾಣಲು ಕಣ್ಣುಗಳು 
ಕಾತರಿಸುತ್ತಿದ್ದುವೋ, ಅದೇ ವ್ಯಕ್ತಿ ತಾನಾಗಿಯೇ ಹೇಳಿ ಕಳಿಸಿದಾಗಲೂ ಹೋಗ 
ಲಾರದಿದ್ದ ವಿಷಮ ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿಯಲ್ಲಿ, ಜುಲ್‌ಫಿಕರ್‌ ಖಾನನಿಗೆ ಹುಚ್ಚು ಓಡಿ 
ದಂತಾಗುತಿತ್ತು. 

ಮೆಹರ್‌ಬಾನು ಇಲ್ಲದ ವೇಳೆ, ಅವಳು ಅವನ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಬೀಳದ ವೇಳೆ 
“ವಂಧುರವಾದ ದ್ರಾಕ್ಷಾರಸವೂ ಅವನ ನಾಲಗೆಗೆ ಆ ದಿನ ಕಹಿಯಾಗಿತ್ತು.” ಎನ್ನು 
ತ್ತಾರೆ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು, ಜುಲ್‌ಫಿಕರ್‌ ಖಾನನಿಗೆ ಭರಮಪ್ಪನಾಯಕನು ಹೇಳಿ 
ಕಳುಹಿಸಿದ ಆತ್ಮಗೌರವದ ಮಾತುಗಳು "ನಯವಾದರೂ, ಮಖಮಲ್ಲಿನ ಗೌಸಿನೊಳಗೆ 
ಹುದುಗಿಸಿದ ವ್ಯಾಘ್ರನಖದಂತಿದ್ದುವು.” ಮೆಹರ್‌ ಬಾನುವಿನ ಆ ಅನುಪಮ 
ಸೌಂದರ್ಯದ ಬಗೆಗೆ ಜುಲ್‌ಫಿಕರ್‌ ಖಾನ್‌ ಇಟ್ಟ ಪ್ರೀತಿಯ ರೀತಿಯಿದು: "ಒಂದು 


ಸಾರಿ-ಒಂದೇ ಒಂದುಸಾರಿ........ ನಿಮ್ಮನ್ನು ನಾನು ನಿಮ್ಮ ಹೆಸರು ಹಿಡಿದು ಕರೆಯ 
ಬಹುದೇ?' 

PA ಅನಿರೀಕ್ಷಿತ ಬೇಡಿಕೆಯಿಂದ ಚಕಿತಳಾಗಿ ಕೇಳಿದಳು ಮೆಹರ್‌ 
ಬಾನು. : 


“ಮೆಹರ್‌! ತೆಗೆದುಕೊ - ಇದು ಹೂವಲ್ಲ, ನನ್ನ ಹೃದಯ !' 
ಮರಾಠರ ಕ್ರೌರ್ಯವನ್ನು ಅನುಭವಿಸಿ ತನ್ನ ಸರ್ವಸ್ವವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡ 
ಫ್ರೆಂಚ್‌ ಇಂಜಿನಿಯರ್‌ ಜಾನ್‌ ಡ್ಕೂವೋರೋನ ಬಾಯಿಯಲ್ಲಿ ಆ ಅನುಭವವನ್ನು 


ಕೇಳಬೇಕು ; “ವಿ:ಡತೆಯ ದ.ಡು ಬಿದ್ದ ಹೊಲ ನೀವು ನೋಡಿದ್ದೀರಾ?” ಉಪೂ 
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ಪಂಜಾಬಿನಲ್ಲಿ ನಾನು ನೋಡಿದ್ದೇನೆ. ಆ ಹುಳ:ಗಳೆ ದಂಡು ಬಿದ್ದ ಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ 
ಒಂದೇ ಗಳಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಹಸಿರು ಎಂಬುದು ಏನಿದ್ದರೂ ನಿರ್ನಾಮವಾಗಿ, ಬೆಳೆ ತುಂಬಿ 
ಕಳಕಳಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಭೂಮಿ ಮರಳುಗಾಡಾಗಿ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಆ ಸಣ್ಣ ಹುಳುಗಳು 
ಇಷ್ಟು ವಿನಾಶ ಮಾಡ ಬಹುದೆಂದು ಊಹಿಸುವುದೂ ಅಸಾಧ್ಯ. ಮಾರಾಠರು 
ನುಗ್ಗಿದ ಸೀಮೆಯೂ ಹಾಗೇ ಆಗುವುದನ್ನು ನಾನು ಕಣ್ಣಾರೆ ಕಂಡಿದ್ದೇನೆ. ಮರಾಠಾ 
ಸೈನಿಕರು ಬರೀ ಧನವಂತರನ್ನು ಲೂಟ ಮಾಡಿದರೆ, ಚಿಂತೆಯಿಲ್ಲ ಎನ್ನಬಹುದಾ 
ಗಿತ್ತು. ಆದರೆ ಅವರು ಹಾಗೆ ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ತಾವುಸುಲಿಗೆ 
ಮಾಡಿದ ಬಳಿಕ, ಹೊರಲಾಗದೆ ಏನಾದರೂ ಉಳಿದಿದ್ದರೆ ಅದಕ್ಕೂ ಬೆಂಕಿ ಹಚ್ಚಿ 
ಹೋಗುತ್ತಾರೆ, ಕಾಡಿನಲ್ಲಿ ಹುಲಿ, ಬೇಟೆಯಾಡಿದ ಪ್ರಾಣಿಯಲ್ಲಿ ಏನಾದರೂ 
ಮಾಂಸ ಮಿಕ್ಕರೆ, ಅದನ್ನು ಬೇರೆಯವರು ತಿನ್ನದ ಹಾಗೆ ಹಾಳು ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ, 
ನಾಳೆಗಿರಲಿ ಎಂದು ಇಟ್ಟು ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಅದು ತೀರುವವರೆಗೂ ಮತ್ತೊಂದು 
ಪ್ರಾಣಿಯನ್ನು ಕೊಲ್ಲುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಮರಾಠಾ ಸೈನಿಕರು ಆ ಹುಲಿಗಿಂತಲೂ 
ಕ್ರೂರ ಜಂತುಗಳು. ಅವರಲ್ಲಿ ಅನಾವಶ್ಯಕ ಕ್ರೌರ್ಯವೇ ಹೆಚ್ಚು ... ಸ್ವಂತ ಅನುಭವ 
ವಾಗದೆ, ಯಾರೂ ಯಾವುದನ್ನೂ ಸತ್ಯವೆಂದು ನಂಬುವುದಿಲ್ಲ.” 

ಪ್ರಧಾನಿ ಪರಶುರಾಮಪ್ಪನವರಿಗೂ, ಮೆಹರ್‌ಬಾನುವಿಗೂ ನಡೆದ 
ಸಂಭಾಷಣೆಯಲ್ಲಿ ಅವರಿಬ್ಬರ ಪರಸ್ಪರ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ ಸೊಗಸಾಗಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತವಾಗಿದೆ. 
Sees ಎಲ್ಲ ಕಡೆಯೂ ಅಷ್ಟೆ - ನಮ್ಮ ಸೇವೆಗೆ ಪ್ರತಿಫಲ - ಸಿಟ್ಟು, ಅಸಮಾಧಾನ: 
ನಮ್ಮ ಪಾಲಿಗೆ ಒಳ್ಳೆಯ ಮಾತಾಡುವವರು ಒಬ್ಬರೂ ಇಲ್ಲ.” “ನಿಮಗೆ ಒಳ್ಳೆಯ 
ಮಾತಾಡುವವರು ಒಬ್ಬರೂ ಇಲ್ಲದಿರಬಹುದು, ಆದರೆ ಉರಿಗೆಂಡವನ್ನು ಹಿಮ 
ಶೀತಲವಾಗಿ ಮಾಡುವ ಶಕ್ತಿ ನಿಮ್ಮ ನಾಲಗೆಗಿದೆ ವಜೀರ್‌ಸಾಹೇಬ್‌. ಈ ದುರ್ಗಕ್ಕೆ 
ಕೋಟೆ, ಕೊತ್ತಲವಿರುವುದು ವ್ಯರ್ಥ.” “ಏಕೆ?” “ದುರ್ಗದ ರಕ್ಷಣೆಗೆ ನಿಮ್ಮ 
ನಾಲಗೆಯೊಂದೇ ಸಾಕು. ಹತ್ತು ಕೋಟಿ ಸೈನ್ಯ ಕತ್ತಿ ಹಿಡಿದು ಬಂದರೂ, ಮಾತಿನಲ್ಲೇ, 
ಅವರ ಕೈಯಲ್ಲೇ "ನಾವು ದಂಡೆತ್ತಿ ಬಂದುದು ತಪ್ಪಾಯಿತು' ಎನ್ನಿಸಿ, ಹಿಂದಕ್ಕೆ 
ಕಳಿಸುತ್ತೀರ”... “ಈ ಹಂಡುಗಿ ಶುದ್ಧ ಸಮ್ಮೋಹನಾಸ್ತ್ರ." ! 

ಮೆಹರ್‌ಬಾನುವಿನ ಸಂಗೀತದ ಸೌಂದರ್ಯವೇನು. ಭರಮಪ್ಪನಾಯಕನ 
ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಅದು ಹೀಗೆ ಒಡಮೂಡಿದೆ. “ಇಂದು ನಾವು ಕೇಳಿದ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ 
ಸಂಭಾವನೆಯಾಗಿ ಒಂದು ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯವನ್ನೇ ಕೊಟ್ಟರೂ ಸಾಲದು. ಅದೂ ಈ 
ದೈವೀಕಲೆಗೆ ಯಂಕ್ತವಾದ ಉಡುಗೊರೆಯಾಗಲಾರದು.” ಕಲೆಗೆ ನಿಜವಾದ ಬಹು 
ಮಾನವೇನು ಎಂಬುದನ್ನು ಮೆಹರ್‌ಬಾನು ಹೀಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾಳೆ : ಜಹಾಪನಾ, ಕಲಿತ 
ಕಲೆಗೆ ಉಡುಗೊರೆ ಬಯಸುವವನು, ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುವವನು ಮನಂಷ್ಯ. ಆದರೆ ಕಲೆ 
ಯಾವ ಬೆಲೆಯನ್ನೂ ಬಹುಮಾನವನ್ನೂ ಬಯಸುವುದಿಲ್ಲ ಖಾವಂದ್‌, ಅದು 
ಕೇಳುವುದು ಎರಡು ಹನಿ ಆನಂದಾಶ್ರು.” 


೨ 
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ಜಾನ್‌ ಡ್ಯೂವೋರೋನ ಪ್ರಣಯ ಕಥೆ ರೋಮಾಂಚಕಾರಿ : “ಎಲ್ಲಿ ರೋಸಿ, 
ನೋಡೋಣ ನಿನ್ನ ಕತ್ತಿನಲ್ಲಿರುವ ಶಿಲುಬೆ ಮರದ್ದೋ, (ಲೋಹದ್ದೋ? ಎಂದು 
ನೆಪ ಮಾಡಿಕೊಂಡು, ಅವಳ ಧೃಡ ವಕ್ಷಃಸ್ಥಲದ ಮೇಲೆ ಕೈಯಾಡಿಸಿದ ನೆನಪು.” 


ಸಂಗೀತ ಕಲೆಯ ಬೆಲೆಯನ್ನು ಎಲ್ಲರೂ ಅರಿಯುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. 


“ಸುಂಗೀತವೆಂದರೇನು ? ಚೀಲಕ್ಕಿಷ್ಟು ಎಂದು ತೂಗುವ ಹುಣಿಸೆ ಹಣ್ಣಲ್ಲ.” ಮೆಹರ್‌ 
ಬಾನುವಿನ ಧ್ವನಿಯನ್ನು ಕೇಳಿರಿ: “ಹೂದಿನೆಸಳಿನ ಸ್ಪರ್ಶದಷ್ಟು ಕೋಮಲವಾದ 
ಧ್ವನಿಯಿಂದ ಕರೆದಳು ಮೆಹರ್‌ಬಾನು.” ಬದುಕಿನ ಸೂಕ್ಷ್ಮರೂಕ್ಷತೆ ಎಂಥದಂ 


ಎಂಬುದನ್ನು ಅಳೆಯುವ ಪ್ರಯತ್ನವಿದು: “ನಿಜ, ನಿಜ, ಮಗಳೇ ಈ ಬದುಕು, 
ಹುಲಿಯ ಬಾಲವನ್ನು ಹಿಡಿದವರ ಹಾಗೆ; ಏಷ್ಟು ಎಚ್ಚರವಾಗಿದ್ದರೂ ಸಾಲದು.” 


ಪ್ರಧಾನಿಗಳ. ಸಾಮರ್ಥ್ಯ ಎಂಥದು ಎಂಬುದನ್ನು ಈ ಮಾತಾ ಸೆರೆ 
ಹಿಡಿಯುತ್ತದೆ. “ಪ್ರಧಾನಿಗಳಲ್ಲಿ ವಸಿಷ್ಠರ ಧರ್ಮ ಗುಣವಿದೆ, ಚಾಣಕ್ಯನ 


ಕಂಶಲತೆಯಿದೆ.” 


ತನಗೆ ಅನ್ಕಾಯ ಮಾಡಿದ ಮರಾಠ ಸರದಾರನನ್ನು ಕೊಲ್ಲುವುದು ಜಾನ 
ಡ್ಯೂವೋರೋನ ಬಯಕೆಯಾಗಿತ್ತು. ಅದನ್ನು ದೊರೆ ಭರಮಪ್ಪನಾಯಕನಿಗೆ 
ನಿವೇದಿಸಿ ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಅವರಿಬ್ಬರ ಸ್ನೇಹದ ಬಂಧದ ಚೆಂದವನ್ನು ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು 
ಈ ವಾಕ್ಯದಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದಿಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ ; “ನಮ್ಮ ಸೇನೆಗೆ ಸೋಲಾದರೂ ಚಿಂತೆಯಿಲ್ಲ, ನಿನ್ನ 
ಪ್ರತಿಜ್ಞೆ ಪೂರ್ಣವಾಗಲಿ" ಜಾನ್‌ ಮತ್ತು ಮೆಹರ್‌ಬಾನು ಅವರ ಪ್ರೇಮ 
ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯದ ಇಣುಕು ನೋಟವನ್ನು ಈ ಸಂಭಾಷಣೆಯಲ್ಲಿ ಅನುಭವಿಸಬಹುದು : 
“ಜಾನ್‌...ಅವಳನ್ನು ತನ್ನ ತೊಡೆಯ ಮೇಲೆ ಕೂಡಿಸಿಕೊಂಡು, ಅವಳ ಮುಖವನ್ನು, 
ತನ್ನ ಎದೆಗೆ ಒತ್ತಿಕೊಂಡು, ಅವಳ ತುಂಬುದೋಳನ್ನು ನಯವಾಗಿ ನೇವರಿಸು 
ಹೇಳಿದ -_- 

“ನನ್ನ ಬಾಳಿನ ಘೋರ ದುರಂತ ಯಾವುದಂ ಗೊತ್ತೆ ಮೆಹರ್‌ ?” 

“ಯಾವುದು ?” 

“ಯಾರನ್ನು ನಾನು, ಈ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲಕ್ಕಿಂತ ಮಿಗಿಲಾಗಿ ಪ್ರೀತಿಸಂತ್ರೇನೋ, 
ಅವರಿಗಾಗಿ ಏನನ್ನೂ ಮಾಡಲಾಗದಿರುವುದು ನನ್ನ ಜೀವನದ ಮಹಾದೌರ್ಭಾಗ್ಯ.... 
ನೀನೀಂದು ನನಗೆ ನೀಡಿರುವುದು ಕೇವಲ ಪ್ರೇವಂದಾನವಲ್ಲ, ಮೆಹರ್‌, ಜೀವದಾನ,” 
ತಮ್ಮಿಬ್ಬರ ಪ್ರಣಯ ಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೆ ಅಡ್ಡವಾದ ಯುದ್ಧವನ್ನು ಮೆಹರ್‌ಬಾನ್‌ ಹೀಗೆ 
ಶಪಿಸಿದಳು; ಇದು ಇಡೀ ಮಾನವ ಜನಾಂಗದ ಬಯಕೆಯಾಗಿದೆ : “ಹಾಳಾಗಲಿ, 
ಈ ಯುದ್ಧ - ಮಾರಿ ಹಾಳಾಗಲಿ; ದೇವಾ, ನಿನ್ನ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಸೌಂದರ್ಯವೆಲ್ಲವನ್ನೂ 


ಬ 
ಧಿನಾಶಗೊಳಿಸಂವ ಸಮರದ ಶನಿಮುಷ್ಟಿಯಿಂದ ಈ ಜಗತ್ತನ್ನು ಮುಕ್ಟಗೊಳಿಸಾ.” 


ಇ 
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೧೦ 
ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಕಾದಂಬರಿ ಮಾಲೆಯ ಕೊನೆಯ ಕಂತು "ಕಸ್ತೂರಿ 
ಜ್‌ ಎಂಬ ಕಾದಂಬರಿಯ ಎರಡು ಭಾಗಗಳು, ಇಪ್ಪರವರೆಗೆ ಈ ಕಾದಂಬರಿ 
ನಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಮುಂದುವರಿದ ಕಥೆ ಇಲ್ಲಿ ಇದ್ದಕ್ಕಿದ್ದಂತೆ ಸಂಬಂಧ ಗ್ಯ ವಂಶ 
CK ಏನು ಎಂಬುದನ್ನು ತಿಳಿಯದ ಓದುಗ ಕಕ್ಕಾಬಿ ಬಿಕ್ಕಿಯಾಗುತ್ತಾ . ಇದರಲಿ 


aA ೧೧೨ 


ಕಸ್ತೂರಿ ನ ನಾಯಕರ ಧೀರೋದಾತ್ತ ಪಾತ್ರ ಚಿತ್ರಣ. ಕ್‌ 
"ವಿಜಯೋತ್ಸವ'ದ ಬಿಚ್ಚುಗತ್ತಿ ಭರಮಪ್ಪ ಸಾಯಂ ತ ಇವನಿಗೂ ಇರುವ 
ಸಂಬಂಧವೇನು ಎಂಬುದನ್ನು ಕಾದಂಬರಿಕಾರರಂ ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸಿಲ್ಲ. ಎಲ್ಲೋ, 
ಹೌದೋ ಆಲ್ಲವೋ ಎಂಬ ಹಾಗೆ ಒಂದಂ ಕಡೆ ಭರಮಪ್ಪನಾಯಕ ತನ್ನ ಮಗನನ್ನು 
"ಮದಕರಿ" ಎಂದು ಹೆಸರು ಹೇಳಿ ಕರೆಯುವ ಸನ್ನಿವೇಶದಿಂದ ಕಸ್ತೂರಿ ರಂಗಪ್ಪ 
ನಾಯಕನನ್ನು "ಮದಕರಿ'ಯ ಮಗ. ಎಂದರೆ ಭರಮಪ್ಪನಾಯಕನ ಮೊಮ್ಮಗನೆಂದು 
ಊಹಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. .. ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿಯೂ ಕಲ್ಪನೆಯೇ 81 ಯಾಗಿ 
ಇತಿಹಾಸದ ಅಂಶ ಬಹಳ ಕಡಿಮೆ ಎನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ವರ್ಣಿತವಾದ ರಾಜಕಾರಣದ 
ತಂತ, ಕೌಶಲ್ಯ, ಇಣಾಕ್ಷತೆಯನ್ನೂ, ಯುದ್ಧ ತಂತ್ರಗಳನ್ನೂ ಮೆಚ್ಚ ಬಹು. 
ದಾದರೂ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಸತ್ಯ ಎಷ್ಟು ಎಂಬ ಬಗೆಗೆ Beles ವ್ಸ ಚಿಂತಿಸತೊಡಗುತ್ತದೆ. 
ಈ ಎರಡು ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಕೆಂಚಣ್ಣ ನಾಯಕನ ಹಾಗೂ ಅವನ ಹೆಂಡತಿ 
ಹನುಮವ್ವ ನಾಗತಿಯ ಪಾತ್ರಗಳು ಬಹಳ ಉದಾತ್ತವಾಗಿಯೂ, ಉತ್ತಮವಾಗಿಯೂ 
ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿವೆ. ನಿಷ್ಠೆ ಯೊಂದಿದ್ದರೆ , ಪ್ರಜೆಯೊಬ್ಬನಿಂದ ಒಂದು ರಾಜ್ಯ ಹೇಗೆ 
ಉಳಿಯ ಬಲ್ಲುದೆಂಬುದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ನಣ್ಣನ ಮೂಲಕ ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. ಸೀರ್ಯಕ್ಕೂ, 
ಚಿತ್ರದುರ್ಗಕ್ಕೂ ಹೊತ್ತಿದ ದ್ವೇಷದ ಕಿಡಿಯ ಕತೆ ಇಲ್ಲಿ ವರ್ಣಿತವಾಗಿದೆ. 


“ಅರಮನೆಯ ಜನರೆಂದರೆ ಜನತೆಯ ತ್ಯಾಗದಿಂದ ನಿರ್ಮಿತವಾದ ಗೂಡಿನಲ್ಲಿ 
ತಾನೂ ಕ್ಷೇಮವಾಗಿ ಬದುಕುವ ಸರ್ಪಗಳಲ್ಲ” ಎಂಬ ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ ಕಸ್ತೂರಿ 
ರಂಗಪ್ಪನಾಯಕನಂಥವರು ಬಹಳವಿಲ್ಲ. . ನಾನು ಕೆಟ್ಟರೂ ರಾಜ್ಯ ಉಳಿಯಲಿ 
ಎನ್ನುವ ಅರಸರು, ಪಂಜು ಹಿಡಿದಂ ಹುಡುಕಿದರೆ ತಾನೇ, ಈ ದೇಶದಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟು 
ಕೋಟಿಗೊಬ್ಬ ರು ಸಿಗುತ್ತಾರೆ, ಹೇಳಿ. ಎಲ್ಲಾ ಊರು ಸುಟ್ಟು ಅ ಉರಿಯಲ್ಲಿ 
ತಮ್ಮ ಮನೆಯ ದೀಪ ಹೊತ್ತಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಪುಣ್ಯಾತ್ಮರೇ ! ಅದಕ್ಕಾಗೇ ಇಂಥ 
ಅರಸರ ಕೂದಲು ಕೊಂಕದಂತೆ, ವಿನಾಕಾರಣ ಒಂದು ಹನಿ ಕಣ್ಣೀರು ಬೀಳದಂತೆ, 
ನಾವು ಪ್ರಾಣ ಪಣತೊಟ್ಟು ನೋಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗಿದೆ.” : ಎಂಬ ದಳವಾಯಿ 
ದೇಸಣ್ಣನ ಮಾತು ಕಸ್ತೂರಿ ರಂಗಪ್ಪನಾ ಮುಕ ಎಂಬುದನ್ನು ಶಕ್ತಿಪೂರ್ಣವಾಗಿ 


ಹೇಳುತ್ಕದೆ. 


ಇಲ್ಲಿ ಬರುವ ಬ್ರಾಕ್ಕ್‌ಣಧೆರ್ಮ ನಿಷ್ಠೆ ಯಜ್ಞನಾರಾಯಣ ಶಾಸ್ತ್ರಿಯ ಪಾತ್ರ- 
ದಲ್ಲಿಯೂ, ಅವನಾಡುವ ಕಿಡಿನುಡಿಗಳಲ್ಲಿ ಯೂ ವ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿದೆ; “ನೀವ ರಾಜಕಾರಣಿ 
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ಗಳು, ನಿಮಗೆ ರಾಜಕೀಯ ದೊಡ್ಡದು; ನಾನು ಜೋಯಿಸ-ನನಗೆ ಶಾಸ್ತ್ರದೊಡ್ಡದು. 
“ನನ್ನ ಉದ್ದಕ್ಕೆ ಹಣಸುರಿದು' ಹತ್ತು ಹಳ್ಳಿಯ ಉಂಬಳಿ ಹಾಕಿಕೊಟ್ಟರೂ ಶಾಸ್ತ್ರ 
ಇ (98) 


ವ್ಯಭಿಚಾರದ ಈ ಕೆಲಸ ನನ್ನಿಂದ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ.” “ದೇವರಿಗಿಂತ, ಶಾಸ್ತ್ರಕ್ಕಿಂತ 
ಬ್ರಾಹ್ಮಣನಿಗೆ ದೊರೆ ದೊಡ್ಡವನಲ್ಲ.” “ಅರಸರು ಅಡಿದರೆ ಅರಗಿಳಿ, ಕಾಡಿದರೆ 
ಕಾಳಿಂಗ ಸರ್ಪ” ಎಂದು ಜೋಯಿಸರನ್ನು, . ಹೆದರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅದಕ್ಕೂ ಅವರು 


ಜಗ್ಗುವುದಿಲ್ಲ, "ಆ ಮದುವೆಯಾದರೆ, “ಈ ಮನೆಯ ಪಾಲಿಗೆ ದುರ್ಗದ ರಾಜ 
ಕುಮಾರಿ ಸೊಸೆಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ: ಈ ಮನೆತನದಲ್ಲಿ ರಕ್ತದ ಹೊಳೆ ಹರಿಸುವ 
ರಣದುರ್ಗಿಯಾಗಂತ್ತಾಳೆ” ಎಂಬ ಸತ್ಯವೇ ಜೋಯಿಸರು ಆ ಮದುವೆಯನ್ನು 
ತಡೆಯುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಆದರೇನು, ವೆಂಕಪ್ಪಯ್ಯನೆಂಬ ದಮನಕನು ಸುಳ್ಳು 
ಜಾತಕ ಸೃಷ್ಟಿಸಿ ಮದುವೆ ನಡೆದು ಹೋಗುವಂತೆ ತಂತ್ರ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಸತ್ಯ ಸರಳ; 
ಸುಳ್ಳು ಬದುಕಲು ಸಾವಿರ ಕಣ್ಣುಗಳಿದ್ದರೂ ಸಾಲದು ಎಂಬುದು ಇಲ್ಲಿ ಗೊತ್ತಾ- 
ಗುತ್ತದೆ. , 

“ಪರರ ಊಳಿಗಕ್ಕಿಂತ ದೊಡ್ಡ ಮೈಲಿಗೆ ಬ್ರಾಹ್ಮಣನ ಪಾಲಿಗಿದೆಯೇ ?” 
ಎಂಬುದನ್ನು ಜೋಯಿಸರು ಕಟುವಾಗಿ ಅನುಭವಿಸುತ್ತಾರೆ. ಹಣದ ದಾಹದಿಂದ 
ಮಾಡಬಾರದ ಕೆಲಸ ಮಾಡುವ ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಶಾಸ್ತ್ರಿಯನ್ನು ಹೀಗೆ ಹೀಯಾಳಿ 
ಸಿದ್ದಾರೆ: “ಹಣದ ದಾಹ! ಹಣ ಯಾರಿಗೆ ಬೇಡ, ಮನುಷ್ಯನಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿ, 


ಬೆನ್ನಿಗೆ ಹೊಟ್ಟೆ ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡವರೆಲ್ಲರಿಗೂ ಹಣ ' ಬೇಕೇ ಬೇಕು. ಸಂಸಾರಿಗಂತೂ 


ಅದು ಇದ್ದದ್ದೂ ಅವಶ್ಯಕ. ಅದರೆ ಹೊಟ್ಟೆಗೆ ಎಷ್ಟೇ ಹಸಿವಾದರೂ ಬಾಯಿಂದ 
ಊಟ ಮಾಡಬೇಕಲದೆ, ಕಣಿ ನಲಿ ತುರುಕಿ ಕೊಳ ಲಾಗುತ್ತದೆಯೇ ?” 
ಮ ಣ "ಐ ಲ) — 


ಸುಬ್ಬರಾಯಶಾಸ್ತ್ರಿ ಹಣದ ದಾಹವಿಲ್ಲದ ನಿಸ್ಪೃಹ ವಿಪ್ರ. “ಹುಲಿಗೆ 
ನರರಕ್ತದ ರುಚಿ ತೋರಿಸಬಾರದಂತೈೆ.. ಹಾಗೇ ಬಡವನಿಗೆ ಹಣದ ರುಚಿಯನ್ನು 
ಪ್ರಭು: ಅದರಿಂದ ನಿಮಗಿುತ ಹೆಚ್ಚುಗಿ ನಮಗೇ ಕೇಡು, ತಾವು 
ರಿಸುವ ವಿಶ್ವಾಸ ತೋರಿದಿರಿ, ನನಗೆ ಅದಕ್ಕೆ ಅರ್ಹನಾಗಲು 
ಹ. ವಿಶ್ಲಾಸ ಮಾರಾಟದ ವಸ್ತುವಾಗಬಾರದು.' 


| 


ಮುರಿದ ಮುಳ್ಳಿಟ 
ಕಂಡರಿಸಿದ್ದಾರೆ; ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು. ಅವನಿಗೆ, “ಯಾವುದು ಏನಾದರೂ 
ಮನುಷ್ಯನಿಗಿಂತ ಕೆಟ್ಟಪ್ರಾಣಿ ಬೇರೊಂದಿಲ್ಲ” ಎಂಬ ಸತ್ಯ ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರವಾಗುತ್ತದೆ. 


Ke, ೧೨ ರಿ 
ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ ರಕ್ಷಣೆಗಾಗಿ. ಕೆಂಚಣ್ಣನಾಯಕ ಬದ್ಧಕಂಕಣನಾಗಿ ಕವಚ 
ಶಿರಸ್ತಾಣಗಳನ್ನು ಹನುಮವ್ಹನಾಗತಿಯಿಂದ ತೊಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವಾಗ “ಈ ಹೂವಿಗೇ 
ಸಿಡಿಲು ಬಡಿಯಬೇಕೇ” ಎಂದು ಸಂಕಟಪಡುತ್ತಾನೆ. ಆದರೂ ಕರ್ತವ್ಯವಿಮುಖ 


ನಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 
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ಡಾ 


ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ ಬೇಡ ಪಡೆಯ ಮೀಸಲು ಬಲವನ್ನು ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರು 
ಂದ ಕಂಡಹಾಗೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದು ಅವರ ಕಾದಂಬರಿ ಮಾಲೆಯಲ್ಲಿ 


ಫಿ 


ಅತ್ತಂತ ಅಪೂರ್ವವಾದ ವರ್ಣನೆ. ನಾವು ಬೇಡ ಪಡೆಯ ಬಗೆಗೆ ಕೇಳಿದ್ದೇವೆಯೇ ವಿನಾ 
ೂಪವನ್ನು ಕಂಡವರಲ್ಲ, ಅದರ ಬಣ್ಣನೆಯನ್ನು ಲೇಖಕರ ಮಾತು 


ಜಾ 
~ 


೯೬ 


ಗಳಲ್ಲಿಯೇ 40 “ಆ ಎರಡು ಸಾವಿರ ಜನರಪೈಕಿ ಒಬ್ಬೊಬ್ಬರೂ ಆರಿಸಿದ ಆಳುಗಳು; 
ಕಗ್ಗೊ ಲೆಯಲ್ಲಿ ಪರಿಣತರಾಗಿ, ಹಲವಾರು ಯುದ್ಧಗಳಲ್ಲಿ ನುರುಪಡಿಯಾದ ಯೋಧರು. 
ಆ ಬೇಡಪಡೆಯ ಹೆಸರು ಕೇಳಿದರೇ, ಕಿರಿಹೃದಯಕ್ಕೇ ಸಿಂಹಸ್ವಪ್ನವಾಗುವಂಥ 
ಕಡುಗಲಿಗಳು; ಹತ್ತಾರು ಸಮರಗಳಲ್ಲಿ ಆ ಪಡೆಯನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸಿದ್ದ ನಾಯಕರಿಗೆ 
ಈ ಪಡೆಯನ್ನು ಬಿಡುವುದು ಪಾರಿವಾಳದ ಮಂದೆಗೆ ಡೇಗೆಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟಹಾಗೆ 
ಎಂಬುದು ತಿಳಿದಿತ್ತು. ಅವರು ಒಬ್ಬೊಬ್ಬರೂ ಒಮ್ಮೆ ರಕ್ತದರ್ಶನವಾಗುತ್ತಿದ್ದ 
ಹಾಗೆ, ರಣೋನ್ಮಾದದಿಂದ ಮದಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಕಲಿಗಳು. ರಕ್ತಸ್ನಾನ, ಶವಪೀಠಾ 
ರೋಹಣವೆಂದರೆ ಹಬ್ಬದ ಔತಣದ ಹಾಗೆ ಹಿಗ್ಗು ವವರು. ಆ ಪಡೆಯ ಇದಿರು 
೦ಥ ಕೋಟೆಯೂ ಮೇಣದ ಗೊಂಬೆ; ಎಂಥ ಸೇನೆಯೂ ಚಿಗರೆಯ ಹಿಂಡು. 
ಎಂದೂ ಸೋಲರಿಯದ, ಶತ್ರುವಿಗೆ ಎಂದೂ ಬೆನ್ನೂ ತೊರಿಸದ, ಒಬ್ಬ ನಾಲ್ಕಾಳಿಗೆ 
ಸಮನಾದ ಯೋಧಪಡೆ; ಅದಂ- ದುರ್ಗದ ಬೇಡಪಡೆ. ಹತ್ತುದಿನವಾದರೂ ಸರಿಯೇ, 
ಹಗಲಿರುಳೂ ಕಾದಾಡುತ್ತಾ, ಬೆನ್ನಿಗೆ ಕಟ್ಟಿದ ರೊಟ್ಟಿಯನ್ನು ನೆತ್ತರುಗೈಯಲ್ಲಿ 
ಹಿಡಿದು ತಿನ್ನುತ್ತಲೇ, ಶತ್ರು ಶಿರವನ್ನು ತರಿವ, ಆಯಾಸವೆಂಬುದನ್ನೇ ಕಾಣದ 
ನಿತ್ಕ್ಯೋತ್ಸಾಹಿಗಳ ದಳ, ಉಳಿದೆಲ್ಲ ಬಲವೂ ವಿಫಲವಾದಾಗ ಬಳಸುವ ಬ್ರಹ್ಮಾಸ್ತ್ರ 
ದಂಥ ಮೀಸಲು ಬಲ ಕ್ಷಾತ್ರದ ಕೆಚ್ಚು ಕಿಚ್ಚುಗಳ ನೆಲದಲ್ಲಿ ಬದುಕಿದ ತ.ರಾ.ಸು. 
ಅವರ ಲೇಖನಿಯಿಂದ ಮಾತ್ರ ಬರುವುದು ಸಾಧ್ಯವೆಂಬಷ್ಟು ಎಶಿಸ್ಟವಾಗಿದೆ. 

ಈ ಬೇಡ ಪಡೆಯನ್ನು ನಡೆಸಿದ ನಾಯಕನ ಆಣತಿಯೂ ಅಷ್ಟೇ ವೀರವತ್ತಾ 
ದುದು “ನಮ್ಮ ಸೇನೆಯಲ್ಲಿ ಗೆದ್ದ ಕಲಿಗಳು, ಇಲ್ಲವೇ ಸತ್ತ ಹೆಣ- ಇಂಥವರಲ್ಲದೆ 
ಬೇರೆ ಯಾರೂ ಇರಕೂಡದು. ಬೆನ್ನಲ್ಲಿ ಗಾಯಗೊಂಡು ಸತ್ತವನ ಹೆಣ ಹದ್ದು, 
ನಾಯಿಗೆ ಊಟ, ಎಷ್ಟೆಷ್ಟು ತಲೆ ತಂದರೆ ತಲೆ ಗೊಂದರಂತೆ ಅಷ್ಟು ಹೊನ್ನು 
ನಾಳೆ ಹಗಲಿನ ಊಟ ಹಿರಿಯೂರಿನ ಅರಮನೆಯಲ್ಲಿ ಇದು ನಮ್ಮ ಕಟ್ಟಾಣತಿ, 
ಇದು ನಮ್ಮ ಶಪಥ .... ಅವರ ಆಣತಿಯನ್ನು ನೆರವೇರಿಸುವ, ಅವರ ಶಪಥವನ್ನು 
ಪರಿಪಾಲಿಸುವ ವೀರ ನಿರ್ಧಾರ; ಒಬ್ಬೊಬ್ಬ ಸೈನಿಕನ ಮೊಗದಲ್ಲಿ ಮೂಡಿ, ಆ 
ಮುಖಗಳು ಮೃತ್ಯುದೇವಿ ಧರಿಸಿದ ಸಾವಿರ ಮಾನವ ಮುಖವಾಡಗಳಂತೆ ಕಂಡವು. 

ಈ ಯಮನಾಳುಗಳಿಗೆ ಸೇನಾನಾಯಕನ ಆಜ್ಞೆಯೇನು? “ಸೇನೆ ಬಿಚ್ಚಿದ 
ಬೀಸಣಿಗೆಯ ಹಾಗೆ ಹರಡಿಕೊಳ್ಳಲಿ” ! 

ಹನುಮವ್ವನಾಗತಿಯ ಕೈಯ ಕಂಕಣಗಳನ್ನು ಕಸ್ತೂರಿ ರಂಗಪ್ಪನಾಯಕನು 
ಉಳಿಸಿದುದರಿಂದ ಈ ಕಾದಂಬರಿಗೆ “ಕಸ್ತೂರಿ ಕಂಕಣ" ಎಂಬ ಹೆಸರು, ಅದಿ 
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ಕಾದಂಬರಿಯ ಕೊನೆಗೆ ಮಾತ್ರ ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿಯ ಕೆಂಚಣ್ಣನಾಯಕ 
ಹನುಮವ ಶೈನಾಗತಿಯರ ಪಾತ್ರಗಳು ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ ಹೃದಯ, ತಿರುಳು- 
ರಸಗಟ್ಟಿ, 
೧೧ 
ಈ ಕಾದಂಬರಿ ಮಾಲೆಯಲ್ಲಿ ತುಂಬ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಮೂಡಿದ 
ಇನ್ನೊಂದು ಅಂಶ ಲಾ ವಣಿಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿರುವುದು. 
ಗಿರಿಜವ್ವ ಹೇಳುವ ಲಾವಣಿಗಳ ತುಂಡು ರಸದ ಕವಳವಾಗಿ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು 
ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಟ್ಟು ವಂತೆ ಹಿಡಿದಿಡುತ್ತವೆ. ಈ ಭಾಗಗಳನ್ನು ಗದ್ಮದಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟೇ ವಿವರಿಸಿದ್ದರೂ 
ನೀರಸ ವಾಗುತ್ತಿದ್ದುವು ಇವು ವೀರ ಕರುಣಗಳ ಮಡುಗಳಾಗಿ ನಮ್ಮೆದುರು ಯುದ್ಧ ಡ, 
ಘೋರ ಪರಿಣಾಮಗಳ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷವಾಗುತ್ತವೆ : 


ಗಂಡಸರೆಲ್ಲಾ ಗಾಳಿ ಆದ್ರು 

ಹೆಂಗಸರೆಲ್ಲಾ ಮುಂಡೇರಾದ್ರೂ 

ಇನ್ನು ಯಾಕೆ ಬಡೀತೀಯಾ ರಣಡೋಲ 
ನಿಟ್ಟುಸಿರೊಂದೆ ಉಳಿದಿರೋದು ಭಂಮಿಮ್ಯಾಲ. 


ಳೆ ಚೇ % 


ಇ ಪೇತವಾದ 
ಇದ್ದೋರೆಲ್ಲಾ ಪ್ರೇತವಾದ್ರು 
ಇನೆ೧ಣ೧ಂ ಕಾ 
ಸತ್ತೋರೆಲ್ಲಾ ಭೂತವಾದ್ರು 
ಇನ್ನು ಯಾಕೆ ಬಡೀತೀಯೋ ರಣಡೋಲ 
ನಿಟ್ಟುಸಿರೊಂದೆ ಉಳಿದಿರೋದು ಭೂಮಿಮ್ಯಾಲ. 


ಸ 
ಳೆ % ಳೆ 


`' ದಂಡೇಕೆ ಗುಂಡೇಕೆ ದುರ್ಗಕ್ಕೆ ಬಿರುಗಣ್ಣೆ ಸಾಕು. 
ಜೇ ಜೆ ಜೇ 
ಮೀಸೆ ತಿರುವಿ ಬಂದೋರೆಲಾ ಕಾಸೆಕಿತು ಓಡಿದಲೊೋ | 
೧೨ ಹಾದಿ [ಈ ೧೨ 


ಬಿಚ್ಚುಗತ್ತಿ ಭರಮಪ್ಪನಾಯೆಕನ ಕಾಲನಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರದುರ್ಗ ಅದರ ಸುವರ್ಣ 
ಯುಗವನ್ನು ಕಂಡಿತು ಎಂಬ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಮನೋಹರವಾಗಿ ಈ ಲಾವಣಿ ಹಾಡುತ್ತದೆ. 


೨ 
| 


ರೋ ಬಾರಣ್ಣ ಬಾರೋ 
ರುಗಾದ ಸಿಂಗಾರ 
ಡೋಕೆ ಕಣ್ಣು ಸಾಲದಲ್ಲೋ ॥ 
ಸ ಕೋಟೆ” ಬಂಗಾರದ ಬುರುಜು 


₹1 
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ಒಳ್ಳೊಳ್ಳೆ ಪಚ್ಚೆ ತೆನೆಗಳು ॥ 

ಒಳ್ಳೊ ಳ್ಸೆ ಪಚ್ಚೆ ತೆನೆಗಳು ಕೋಟೆಗೆ 

ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಮುತ್ತಿನ ಮಹಾದ್ವಾರ ॥ 

ಸುತ್ತಲೂ ಸುಳಿಗೋಚೆ ಮಧ್ಯಂದಿ ಪೇಟೆಯು 

ಮುತ್ತು ಮಾಣಿಕ್ಯದ ವ್ಯಾಪಾರ 

ಮುತ್ತು ಮಾಣಿಕ್ಯದ ವ್ಯಾಪಾರ ದುರುಗದಿ 

ಕೊಸರಿ$ಗೆ ಕೊಟ್ಟರೋ ಬಂಗಾರ! 
ಎಂಟೆಂಟು ಆನೆ ಮೇ ಲೆಂಟಂ ಕುದುರೆ 

ಗಂಟೆಯ ಸರಗೆಜ್ಜೆ ಕಾಲಿಗೆ ॥ 

ಗಂಟೆಯ ಸರಗೆಜ್ಜೆ ತೇರಿ$ನ ಗಾಲಿಗೆ 

ಎಂಟೆಂಟು ಕಲಶ ಹೊಳೆದಾವು ॥ 

ಸುತ್ತ$ಲು ಭಂಟರು ಮಧ್ಯದಿ ನಂಟರು 

ತೇರಿನ ಒಳಗೆ ಮನೆಗಾರ 

ತೇರಿನ ಒಳಗೆ ಮನೆಗಾರ ನಾಯಕ 

ಸಾವಿ$ರ ಕುದುರೆ ಸರದಾರ ॥ 

ಮುತ್ತಿನ ಚಪ್ಪರ ಬಾಳೆಯ ಸಾಲ್ಕಂಬ 

ಗಾಳೀಲಿ ಗಂಧ ಕಸ್ತೂರಿ 

ಗಾಳೀಲಿ ಗಂಧ ಕಸ್ತೂರಿ ಪರಿಮಳ 

ದೊರೆರಾಯ ಬರುವ ದಾರೀಲಿ ॥ 

ಮುತ್ತೀನ ಆರತಿ ರತ್ನ$ದ ಆರತಿ 

ಚಿತ್ತಾರ ಚೆಲುವೆ€ರೋ ॥ 

ಚಿತ್ತಾರ ಚೆಲುವೇರು ಎತ್ತ್ಯಾರೊ ಆರಂತಿ 

ಮುತ್ತು ಬಂಗಾರ ಉಡಿ ತುಂಬ ॥ 

ದುರುಗಾದ ದೊರೆಗಿಲ್ಲ ಸರಿಯಾದ ಲೋಕದಿ 

ದುರುಗಾದ ಉಚ್ಚಂಗಿ ಮಸತಾಯ 


ದುರುಗಾದ ಉ ಚ್ಜೆಂ ೦ಗಿ ಮಹತಾಯಿಂ ಲೋಕಂಕೆ 
ಮಚ ರ ಪಟರೆ ಮೂಗು ನಷ್ಟ I 
ಜ ಉ 
ಢು 


ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಶೈಲಿಯ ಗುಣಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಮೇಲೆ ಸಾಕಷ್ಟು ಸಾಧಾರವಾಗಿ 
ನಿರೂಪಿಸಲಾಗಿದೆ. ಅವರ ಶೆ ಶೈಲಿಯ ಪ್ರಧಾನ ದೋಷವನ್ನೂ ಇಲ್ಲಿ ಹೇಳಬೇಕಾಗಿದೆ. 
ಅವರ ಈ ಕಾದಂಬರಿ ಮಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಗಾದೆಯ ಮಾತುಗಳೂ, ಸೂಕ್ತಿಗಳೂ 
ಪುನರುಕ್ತವಾಗುತ್ತವೆ. ಅವು ಎಷ್ಟೇ ಚೆನ್ನಾಗಿದ್ದರೂ, ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ಬಂದಾಗ 
ಬೇಸರ ತರಿಸುತ್ತವೆ. ನಮ್ಮ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಬೇರೆ ಮಾತುಗಳಿಗೆ ದಾರಿದ್ರ್ಯವೇ 
ಎನ್ನಿಸುತ್ತವೆ, ಅಂಥ ಪುನರುಕ್ತ ವಾದ ಭಾ ಗಳಿವು: “ತಾವು ಪಾದದಿಂದ ತೋರಿ. 
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ಸಿದುದನ್ನು ನೆತ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಹೊತ್ತು ನಡೆಸುತ್ತೇನೆ.” “ಎಳ್ಳುಕಾಳು, ಮುಳ್ಳುಮೊನೆ- 
ಯಷ್ಟೂ ಆ ಎಚ್ಚರಿಕೆ ಸಡಿಲವಾಗಬಾರದು.” “ರಾಮನಿಗೆ ರಾಜ್ಯವಾದರೂ, 
ಬಡವನಿಗೆ ರಾಗಿ ಬೀಸೋದು ತಪ್ಪೋಲ್ಲ.”  “ದುರ್ದಾನ ತೆಗೆದುಕೊಂಡ ತವನಂತೆ 
ಹೊರಟುಹೋದ”. “ನನ್ನ ಕೈಯಾರ ದಳೆವಾಯಿಯ ಹೆಣವನ್ನು ಚೂರುಚೂರಾಗಿ 
ಕತ್ತರಿಸಿ ಅವನ ಬೇಟೆಯ ನುಗಳಿಃ ಉಣಬಡಿಸುವಪರೆಗೂ ನಾನು ಸಾಯು 


ವುದಿಲ್ಲ.” “ಯಜ್ಞಕುಂಡದಲ್ಲಿ ಸತಿಯ ಪ್ರಾಣಾರ್ಪಣವಾಯಿತು. ಇನ್ನು ವೀರ 
ಭದ್ರಾವತಾರದ ವೇಳೆ” “ನಾಯಿ ಬೊಗಳಿದರೆ ಆಕಾಶ ಉದುರುತ್ತವೆಯೇ ?” 
“ಆನೇ ಜಾತ್ರೇಲಿ ಇರುವೆ ಸತ್ತಿತು” “ಕಬ್ಬಿಣ ಕುಟ್ಟೋತಾವು ನೊಣಕ್ಕೇನು ಕೆಲಸ?” 
“ಹನುಮಂತರಾಯ ಹಗ್ಗತಿಂದರೆ ಪೂ.ಾರಯ್ಯನಿಗೆ ಶ್ಯಾವಿಗೆ ಸಿಗುತ್ತದೆಯೇ?” 
“ಹೃದಯವನ್ನು ಇರಿಯಲು ಎತ್ತಿದ ಸುರಿಗೆಯಂತೆ ಅವಳ ಕೈಬೆರಳು ಅವನತ್ತ 
ಹಾಯ್ದಿತ್ತು.” “ಮಿಂಚು ಮುಟ್ಟಿದಂತಾಗಿ”. ಇತ್ಯಾದಿ. 


ಈ ಕಾದಂಬರಿ ಮಾಲೆಯನ್ನು ಓದಿದ ಮೇಲೆ ೨ ಪಾಳೆಯಗಾರರ ಮನೆ. 
ತನದಲ್ಲಿ ರಾಜ್ಯಭಾರಕ್ಕಾಗಿ ಇಷ್ಟೆಲ್ಲ ರಕ್ತಪಾತ, ದ್ವೇ ಸ ಈ ಹಟ ಬಟುಟ 
ರುವಾಗ ನಮ್ಮ ದೇಶದ ಇತರ ರಾಜ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಏನೆಲ್ಲ ನಡೆ 

ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಮೂಡುತ್ತ ದೆ. “ಮಾನವನಿಗೆ ಇನ್ನು ಯುದ್ಧ ಸ ತುತು 
ಜ್‌ ಕೂಡದು ಎಂಬ ಬುದ್ಧಿ ಯಾವಾಗ ಬಸುವುದೋ ಏನೋ ಎಂಬಂತಾಗುತ್ತದೆ. 
ಸೈನ್ಯ, ಸೈನ್ಯಾಡಳಿತ, ನಿರಂಕುಶ ಪ್ರಭುತ್ವ, ತ ಪಾಶವೀಕೃತ್ಯಗಳ ಬಗೆಗೆ 
ಜಂಗಂಪ್ಸೆ ತಾಳಿ ಅದು ಇನ್ನೆಂದೂ ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಮರುಕಳಿಸದಿರಲಿ ಬ 
ಆದರೇನು, ಮರುಕಳಿಸುವುದೇ ಇತಿಹಾಸದ ಲಕ್ಷಣವೋ ಏನೋ! ಎರಡೆರಡು ಬಾರಿ 


ಜಾಗತಿಕ ಯುದ್ಧಗಳೇ ನಡೆದು ಮಾನವನ ರಕ್ತಪಿಪಾಸೆ ವಿಜೃಂಭಿಸಿತು. ಬಾಂಗ್ಲಾದಲ್ಲಿ 


ಸತಿ 


ಅ 


ರಾಜ್ಯಕ್ರಾಂತಿಯಾಗಿ ಬಂಗಾಳ ಆಖಾತ ರಕ್ತದಿಂದ ಕೆಂಪಾಯಿತು. ಮಾನವ 
ದಾನವನಾದ; ಹಗೆಹೊಗೆಯೆಬ್ಬಿ ಸಿತು; ಮಾನವೀಯತೆ ಮರೆಯಾಯಿತು. ಭಾರತ 
ದಲ್ಲಿಯೂ ತುರ್ತುಪರಿಸ್ಥಿತಿಯ ಕರಾಳದಿನಗಳಲ್ಲಿ ನಿರಪರಾಧಿಗಳ ಚಿತ್ರಹಿಂಸೆ 


ನಡೆಯಿತು. ಇವಕ್ಕೆಲ್ಲ ಕೊನೆಯೆಲ್ಲಿ?...ಎಂಬ ಭಾವ ಮನಸ್ಸನ್ನೆಲ್ಲ ಮುತ್ತಿ ನಾವು 
ವಿಚಾರಪರರಾಗುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತದೆ. 


ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಅವರು 
ಪ್ರಕಾರದಲ್ಲಿ ಸಿದ್ಧಹಸ್ತರು ಎಂಬುದನ್ನು ಸಾರುತ್ತವೆ. ಅವರ ಇಲ್ಲಿಯ ಕ 


ಗತಕಾಲದ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಕಂಡರಿಸಲು ಸಮರ್ಥವಾಗಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಸಾಧಿಸಿದೆ. 
ಅವರ ಹಂಬಲದಂತೆ ಅವರ ದೀರಶೈ ಲಿಯ ಲೇಖನಿಯಿಂದ ಕರ್ನಾಟಕದ ಗತವೈಭವ 
ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಮಾಲೆಯಾಗಿ ಮೂಡಲೆ ; ಕರ್ನಾಟಕದ ಸಮಗ್ರ ವೀರಗಾಥೆ ಅವರ 
ಸಮರ್ಥ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಬೆಳಕಿಗೆ ಬರಲಿ ಎಂದು ನಾವು ಹಾರೈಸೋಣ @ 


ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ವೀರ ರಸ 


—- ಡಾ| ವಿ. ಎಸ್‌. ಎಸ್‌, ಆಚಾರ್ಯೆ 


ತ. ರಾ. ಸುಬ್ಬ ರಾಯರು ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ ಒಬ್ಬ ಪ್ರತಿಭಾನ್ವಿತ ಸಾಹಿತಿ. 
ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಸಾಹಿತಿಗಳೂ ಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕರೂ ಆಗಿದ್ದ ತಳುಕಿನ ವೆಂಕಣ್ಣಯ್ಯನವರ ಮನೆ 
ತನಕ್ಕೆ ಸೇರಿದವರು. ಚಿಕ್ಕಂದಿನಿಂದಲೇ ಸಾಹಿತ್ಯಶಕ್ತಿಯ ಸ್ಫೋಟ. ಇವರ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಜನಪ್ರಿಯವಾಗಿವೆ. ಕೆಲವು ಚಲನ ಚಿತ್ರಗಳಾಗಿ ಬಂದಿವೆ. ಕನ್ನಡ 


ದಲ್ಲಿ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಕಡಿಮೆ. ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಮತ್ತು 
ಅಗ್ಗದ ಜನಪ್ರಿಯತೆಯನ್ನು ಗಳಿಸುವ ಗುರಿಯುಳ್ಳ ಕಾದಂಬರಿಗಳೇ ಹೆಚ್ಚು. ವೀ 
ಕೇಸರಿ, ಶ್ರೀನಿವಾಸರಾವ್‌ ಕೊರಟಿ, ಮ. ನ, ಮೂರ್ತಿ, ಮಾಸ್ತಿ ಮುಂತಾದ 


ಕೆಲವೇ ಸಾಹಿತಿಗಳು ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಸುಬ್ಬರಾಯರು 
ಚಿತ್ರದುರ್ಗದಲ್ಲಿ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿದವರು. ಅಲ್ಲಿಯ ಕೋಟಿ ಕೊತ್ತಲ ಇತ್ಯಾದಿ 
pe 
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2 
ಗಳ ಪರಿಚಯ ಚೆನ್ನಾಗಿದೆ. ಹುಲ್ಲೂರು ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಜೋಯಿಸರು, ದೇವುಡು 
೨ ನನ್ನ ಗುರುಗಳಾದ ಡಾ. ಎಸ್‌. ಶ್ರೀಕಂಠಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳ ಪ್ರಭಾವ ಬೇರೆ. 
ಇದರಿಂದ. ಪ್ರಚೋದಿತರಾಗಿ ಇತಿಹಾಸಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಮೂಲಾಧಾರಗಳನ್ನು 
ಸಂಶೋಧಿಸಿ ದೊರಕಿದ ಸ್ವಲ್ಪ ವಿಷಯವನ್ನೇ ಆಧಾರವಾಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಶ್ರೇಷ್ಠ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಲು ಬೇಕಾಗುವ ಎಲ್ಲಾ 
ಐತಿಹಾಸಿಕಾಂಶಗಳು ದೊರಕದಿದ್ದರೂ ಆಳಿದ ರಾಜರು, ಸಾಮಂತರು, ನಾಯಕರು 
ಮತ್ತು ಮುಖ್ಯ ಘಟನೆಗಳ ವಿಚಾರ ಮಾತ್ರ ದೊರಕುತ್ತವೆ. ಇವು ವಾಸ್ತವಿಕೆಗೆ 
ಆಧಾರವಷ್ಟೆ, ಇಷ್ಟು ಕಡಿಮೆಯಾದ ಅಂಶಗಳನ್ನೇ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಅವುಗಳ 
ಸುತ್ತಲೂ ಸನ್ನಿವೇಶಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಸುಂದರವಾದ ಹೃದಯಂಗಮವಾದ ಕಾದಂಬರಿ 
ಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿರುವುದು ಲೇಖಕರ ಪ್ರತಿಭಾ ಶಕ್ತಿಯ ಪ ಶ್ರತೀಕ. 


ಇದಂಬರಿ ಎಂದರೆ ಅದರ ಚೌಕಟ್ಟು, ವಸ್ತೂ, ವಸ್ತುವಿನ ಸುತ್ತ ಹೆಣೆದಿರುವ 
ಕಥೆ, ಕಥೆಯ ನಿರಾತಂಕವಾದ ಸಹಜವಾದ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಮತ್ತು ಓಟ ಅದಕ್ಕೆ 
ಪೋಷಕವಾದ ಘಟನೆಗಳು, ಸನ್ನಿವೇಶಗಳು, ಕಥಾನಕ, ಪಾತ್ರ ನಿರೂಪಣೆ, ಕಥೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಒಕ್ಕೂಟ ಮತ್ತು ಸಮರಸವಾದ ಓಟ, ಜೀವಂತವಾದ ದೃಶ್ನಗಳು, 
ಹೃದಯಂಗಮವಾದ ಶೈಲಿ ಇವೆಲ್ಲ ಇರಬೇಕಲ್ಲವೆ? ಇದಲ್ಲದೆ ಕಾದಂಬರಿಕಾರನು 


ವಿಶಾಲವಾಗಿ ವಸ್ತುವನ್ನು ಆರಿಸಿ ತನ್ನದೇ ಆದ ವಿಶೇಷ ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು ತೋರಬೇಕು 
ಎದ್‌ 


ಕಥೆಯು ವಾಸ್ತವವಾಗಿರಬೇಕು. ಓದುಗನಲ್ಲಿ ಆಸಕ್ತಿಯನ್ನು ನೆಟ್ಟು, ಉತ್ಸುಕತೆಯನ್ನು 
ಉಂಟು ಮಾಡುವಂತಿರಬೇಕು. ಪುಸ್ತಕವನ್ನು ಪೂರ್ತಿ ಓದದೆ ಎದ್ದು ಹೋಗದಂತೆ 
ಹಿಡಿದು ಕೊರಿಸುವಂತಿರಬೇಕು. ಘಟನೆಗಳ ಉಪಯೋಗದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ವೆ ದೃಶ್ಯ, 

ತ ತಿ 
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ಅದರಲ್ಲಿ ಬರುವ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಭಿನ್ನವಾದ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಚಿತ್ರಣ, ಓದುಗನ ಮನಸ್ಸನ್ನು 
ಸೂಜಿಗಲ್ಲಿನಂತೆ ಸೆಳೆದುಕೊ ವ ಸತ್ವ, ಘಟನೆಗಳ ಪುನರಾವರ್ತನೆಯಿಲ್ಲದಿರುವಿಕೆ, 
ನಾಟಕತೆ, ಚೆನ್ನಾಗಿ, ಮೊನಚಾಗಿ, ನೇರವಾಗಿ, ಅರ್ಥವತ್ತಾಗಿ, ರಸವತ್ತಾಗಿ, 


ಕವಲಾಯವಾಗಿ ಹೇಳಿಕೊಂಡು ಹೋಗುವ ಶೈಲಿ, ಭಾವನೆಗ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಶಬ್ದಗಳ ಸುಂದರವಾದ ತಡೆಯಿಲ್ಲದ ಸಹಜವಾದ ಜೋಡಣೆ 
ಇತ್ಯಾದಿಗಳೆಲ್ಲಾ ಇರಬೇಕಲ್ಲವೆ ? ಪ್ರಸ್ತುತ ಸುಬ್ಬರಾಯರ ಕೆಲವು ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು 
ಅವಲೋಕಿಸಿ ಈ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಹೇಗೆ ಸಾಧಿಸಿದ್ದಾರೆ ಎಂಬಂದನ್ನು ತಿಳಿಯಬಹುದು. 
ಅವರು ಬರೆದಿರುವ ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ ಪಾಳೆಯಗಾರರಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಕಾದಂಬರಿಗಳು 
ಮತ್ತು ಸಿಡಿಲಮೊಗ್ಗು , ನೃಪತುಂಗ ಮುಂತಾದುವು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾದಂಬರಿ 
ಗಳಾಗಿವೆ. ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಹಲವು ಬಗೆಯಾಗಿ ವರ್ಗೀಕರಿಸಬಹುದು. ಎಷ್ಟು 
ಸಲ ಓದಿದರೂ ಮತ್ತೊಂದು ಸಲ ಓದಬೇಕು ಎನ್ನಿಸುವಂತಹವು ಕೆಲವು; ಕೆಲವು 
ಒಂದೆರಡು ಸಲ ಓದಿ ಸಂತೋಷಪಡುವಂತಹವು, ಕೆಲವು ಬೇರೇನೂ ಕೆಲಸವಿಲ್ಲ 
ದಿದ್ದಾಗ ಓದಿ ಮರೆಯುವಂತಹ ಬೇಸರ ಕಳೆಯಲು ಒಂದು ಸಾಧನವಾದ ಪತ್ತೇದಾರಿ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳು. ಸುಬ್ಬರಾಯರ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಮೊದಲನೆಯ ವರ್ಗಕ್ಕೆ 
ಸೇರಿದುವು ಇವು ಆಬಾಲ ವೃದ್ಧರಾದಿಯಾಗಿ ಎಲ್ಲರ ಮನಸ್ಸನ್ನೂ ಸೊರೆ ಗೊಳ್ಳು 
ವಂತಹವು. ಇವುಗಳನ್ನು ನಾನು ಹಲವು ಬಾರಿ ಓದಿದ್ದೇನೆ. ಕೆಲವು ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ 
ವೀರ ರಸವನ್ನು ಎಸ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸಲಾಗಿದೆ ಎಂಬುದನು 
ಪರಿಶೀಲಿಸೋಣ, 
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ರಸವೆಂದರೆ ಸಾರ, ತಿರುಳು, ವಿಭಾವಾನು ಭಾವವ್ಯಭಿಚಾರಿ ಸಂಯೋಗಾದ್ರಸ 
ನಿಷ್ಪತ್ತಿ :- -ವಿಭಾವ ಅನುಭಾವ ವ್ಯಭಿಚಾರಿ ಭಾವಗಳ ಸಂಯೋಗದಿಂದ ರಸ 
ನಿಷ್ಟತ್ತಿಯಾಗುತ್ತದೆ ಎಂಬುದು ಭರತಮುನಿಯ ಸೂತ್ರ. ಇದರ ಅನುಭವವು 
ರುಚಿಯಾದ ಭೋಜನವನ್ನು ಸವಿಯುವಂತೆಯೇ ಭಾವುಕರು ಅನುಭವ ಹೊಂದುತ್ತಾರೆ. 
ಇದು ಸರಿಯಾದ ಪದ ಪ್ರಯೋಗಗಳಿಂದ ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸಿನ ಕಲ್ಪನೆಯ ತೆರೆಯ 
ಮೇಲೆ ಉಂಟಾಗುವ ಚಿತ್ರಣ. ಉಪಮಾನ, ಉಪಮೇಯ, ಸಾಮ್ಯ, ಅಲಂಕಾರ, 
ಪದ ಪುಂಜಗಳಿಂದ, ಮೊನಚಾದ ಶಕ್ತಿಯುತವಾದ ವರ್ಣನೆಯಿಂದ ನಮ್ಮ ಕಲ್ಪನೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಮೂಡಿ ಬರುವ ವಾಸ್ತವಿಕೆಯ ಪ್ರತಿಬಿಂಬ. ಇದರಿಂದ ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ತಕ್ಕ 
ಭಾವಸ್ಫುರಣವಾಗಿ ಅನುಭವ ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಇದೇ ರಸ, ರುಚಿ. ಇದನ್ನು 
ಸಹೃದಯನು ಕಾವ್ಯಾದಿಗಳಿಂದ ಅನುಭವಿಸುತ್ತಾನೆ. ಮಕ್ಕಳು ತಮ್ಮ ಆಟದ 
ಸಾಮಾನುಗಳಿಂದ ಆಟವಾಡಿ ಸವಿ ಪಡೆಯುವಂತೆಯೇ ರಸಿಕನಂ ಕಾವ್ಕಾದಿಗಳಲ್ಲಿ 
ನಿರೂಪಿಸಲಾಗಿರುವ ರಸಗಳ ಸವಿ ಪಡೆಯುತ್ತಾನೆ. ನವ ರಸಗಳಲ್ಲಿ ವೀರ ರಸವು ಒಂದು 
ಪ್ರ ಮೋಹ, ವಿಷಾದರಾಹಿತ್ಯ 
ನ್ನ ಮೂಲವಾಗಿ 


ತ್ಮ 
ಲ 
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ಮುಖ ರಸ. ಪ್ರತಾಪ, ವಿನಯ, ದೃಢ ನಿಶ್ಚಯ, ಸತ್ವ, 


ವಿಸ್ಮಯೆ, ಶೌರ್ಯ ಇತ್ಯಾದಿಗಳಿಂದ ಪುಷ್ಪಗೊಂಡು ಉತಾ ಹವನ 
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ಒಳಗೊಂಡು ಭಾವುಕರ ಚಿತ್ತವನ್ನು ವಿಸ್ತರಿಸುವ ರಸವು ವೀರರಸ ಇದರಲ್ಲಿ 

ದಯಾವೀರ, ಯುದ್ಧ ವೀರ, ದಾನವೀರ, ಗುಣವೀರ ಎಂಬಂವೇ ಮುಂತಾದ ಹಲವು 

ವಿಧಗಳಿವೆ. ಇಂತಸ ಸ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಐತಿಹಾಸಿಕವಾ ಡೆ ರಕ್ತರಾತ್ರಿ, ತಿರುಗು 

ಬಾಣ, is ಮುಂತಾದ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ನಿರೂಪಿತವಾಗಿದೆ ಎಂಬು 
ದ್‌ 


ಟಿಪ್ಪುವಿನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಮುಕ್ತಾಯವಾದ ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ ಪಾಳೆಯಗಾರರ 
ಇತಿಹಾಸಕ್ಕೆ ಸುಬಂಧಿಸಿದ ಕಾದಂಬರಿಗಳೆಲ್ಲವೂ ರುದ್ರ ಮನೋಹರವಾಗಿದೆ. ಇಮ್ಮಡಿ 
ಮದಕರಿನಾಯಕನ ಅವಸಾನದ ನಂತರ ಅವನ ಇಚೆ [ಯಂತೆ ಕಿರಿಯ ನಾಗತಿಯ 
ತಮ್ಮನಾದ ಓಬಣ್ಣನಾಯಕನನ್ನು ಪ್ರಧಾನಿ ಭುವನಪ್ಪ ಮುಂತಾದ ಹಿತೈಷಿಗಳ 
ಇಚ್ಛೆಯಂತೆ ಪಟ್ಟಕ್ಕೆ ತಂದು ತನ್ನ ವಂಶ ಪಾರಂಪರ್ಯವಾದ ಹಕ್ಕನ್ನ ಸಂತೋಷ 
ದಿಂದ ಬಿಟ್ಟು ಕೊಟ್ಟು ಲಿಂಗಣ್ಣನಾಯಕನಂ ಪ್ರಧಾನಿಯಾದನು. ಇದು ಅವನ 
ಸಾಫ್ತಿಕ ಔದಾರ್ಯ. ಹಿರಿಯ ಸು ದೇಸಣ )ಿನು,ತನ್ನೆ ವಿ ವಿರೋಧಿಯೆಂದಂ 
ಳಿದ ನಂತರ ಮೊದಲಿನಿಂದ ಸರ್ವಾಧಿಕಾರಿಯಾಗಲು ಹಂಬಲಿಸಿ ಹವಣಿಸುತ್ತಿದ್ದ 
DR ದೇಸಣ್ಣನನ್ನು ಕೊಲೆ ಸ ನಂತರ ಅನಿರೀಕ್ಷಿತವಾಗಿ ಓಬಣ್ಣ 
ನಾಯಕನನ್ನು ಆಸ್ಚಾನದಲ್ಲೇ ಕೊಲೆ ಮಾಡಿದ. ಹಿರಿಯ ನಾಗತಿ ಆತ್ಮ ಹತ್ಯೆ ಮಾಡಿ 
ಕೊಂಡಳು, ಲಿಂಗಣ್ಣ ನಾಯಕ ಅತ ್ಯಂತ ದುಃಖ ಭರಿತನಾಗಿ 12 ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ 
ನಿಷ್ಕ್ರಿಯನಾಗಿದ್ದ. ಇವನ ತಮ್ಮ ಚಿಕ್ಕಣ್ಣ ನಾಯಕನು ಮುದ್ದಣ್ಣನ ಕೈ ಗೊಂಬೆಯಾಗಿ 
ಬು . ಸಂತಾನದ ಮರಣ ಹೊಂದಿದ ನಂತರ ಪುನ ಃ ಕಿರೀಟ 
ಲಿಂಗಣ್ಣ ನಾಯಕನ್ನು ಅರಸಿ ಬಂದಿತು. ದಂರ್ಗದ ಹಿತೈ ಷಿಗಳ ಒತ್ತಾಯಕ್ಕೆ ಮಣಿಯ 
WU ಅವನ ಮನಸ್ಸು ನಿರಾಶೆಯಿಂದ ಹೆಪ್ಪು ಕಟ್ಟಿ ತ್ತು.ಹಿ ನ 
ದಾ ಸಿಯಾಗಿದ್ದೆ ಗಿರಿಜೆಯು ಮಾತನ್ನು ಕೇಳಿ ಲಿಂಗಣ್ಣನ ಕ್ರೋಧ ನವು ಕೆರಳಿತು. ಅವನ 
ಕಾತ್ರವು ಮರುಕಳಿಸಿತು. “ಇಂದಿನಿಂದ ನಾನಲ್ಲ, "ಅವನು ಎಚ್ಚರವ 
ಸಮೀಪಿಸಿದೆ. ಇಂದು ನನ್ನ ಕೈಗೆ ಕತ್ತಿ ಇತ್ತು ದಾ 
ತೋರಿಸಿದೆ ಗಿರಿಜಾ, ಇಂದಿನಿಂದ ಸೇಡುತೀರಿಸಲು ಬದುಕುತ್ತೇನೆ” ' ಎಂದು 
* ಗುಡುಗಿದ. ಇದೇ ವಿಧವಾದ ಪೌರುಷದ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಮಠದ ಉ 
ಚನ್ನವೀ ಸ್ವಾಮಿಯ ಮಂಂದೆಯೂ ಆಡಿದ. ನಂತರ ಮುಮ್ಮ ಡಿ ES 
ನೆಂದು ಪೆಟ್ಟಾಭಿಷಿಕ್ತನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ನಿಜವಾದ ಪ್ರಭು ರಕ್ತದಾಹ, ಅಧಿಕಾ 
ಲಾಲಸೆಯಿಂದ ತುಂಬಿದ ಪಿತೂರಿಗಾರ ದಳವಾಯಿ ಮುದ್ದಣ್ಣ. ನಾಯಕನ ಮಾತು 
ಅರಮನೆಯಲ್ಲಿ ಕೂಡ ನಡೆಯದಂತಾಯಿತು. ಮುದ್ದಣ್ಣನ ತಮ್ಮ ಕಾರ್ಯಭಾರಿ 
ಚಿಕ್ಕಣ್ಣನು ತನ್ನ ಆಜ್ಜೆ ಸ್ಲಯನ್ನು ಧಿಕ್ಕರಿಸಿದಾಗ ಸಮು ಅವನ ಕೆನ್ನೆಗೆ ಹೊಡೆದ 
ಅವನನ್ನು ಕೆಲಸದಿಂದ ತೆಗೆದಂ ಹಾಕುತ್ತಾನೆ. ಇದು ಎಷ್ಟು ವಿಕೋಪಕ್ಕೆ ತ 


ಗ್ರ 
ಬಹುದೆಂಬುದನ್ನು ಊಹಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಈ ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿ ನ ಮಾತುಗಳಿಂದ 
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ಅವನು ಒಬ್ಬ ಧೀರ, ವೀರ ಪುರುಷ ಎಂಬುದು ಮನವರಿಕೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಅವನು 
ಕೆರಳಿದ ಹುಲಿಯಾಗಿದ್ದ. ಆದರೆ ಅವನಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಬರುವುದು ಸಾತ್ವಿಕ ವೀರ ರಸ. 
ಔದಾರ್ಯದ ಉರುಳಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿ ದುರಂತದ ಸಾವಿಗೆ ಬಲಿಯಾದ ಮುದ್ದಣ್ಣನ ಪಾ 
ವೆಲ್ಲವೂ ಕ್ಷುಪ್ರವಾದ ರೌದ್ರ ರಸದಿಂದ ಕೂಡಿದೆ. ರಕ್ತ ರಾತ್ರಿಯನ್ನು ಓದಿದ 
ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲುವುದು ಆ ಘೋರವಾದ ಪೈಶಾಚಿ, ಕೊಲೆ, ಕಟುಕ ತನದಿಂದ ಚೆಲ್ಲಿದ 
ಭಯಂಕರವಾದ ಮೈ ನಿಮಿರುವಂತಹ ರಕ್ತದ ಕೆಂಪು. ಲಿಂಗಣ್ಣನಾಯಕನ ಬಗ್ಗೆ 
ಅನುಕಂಪ; ಮುದ್ದಣ್ಣನ ಬಗ್ಗೆ ಯಾವಾಗ ಇವನ ಅನ್ಕಾಯಗಳಿಗೆ ಸರಿಯಾದ 
ಶಿಕ್ಷೆಯಾಗುತ್ತದೆ ಎಂಬ ಕ್ರೋಧದ ಕಾತುರ. 


ನರ ಲ 
ದಲ್ಲೂ ಪ್ರತೀಕಾರದ ತ ಷೆಯ ದಾವಾಗಿ,. ನಾನಾ ಹಳ್ಳಿಗಳ ಗೌಡರಲ್ಲಿ ಸುಪ್ತವಾಗಿದ 
Ce) ಲ ಟ್ಮೆ ಛ ಜಿ ಪಣ ದ 
ವೀರತ್ವದ ಕೆರಳುವಿಕೆ. ಇದು ಎಲ್ಲಾ ಗೌಡರಲ್ಲೂ ಒಂದೇ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಕೆರಳುವುದಿಲ್ಲ. 
ಗೋಪಾಲಪುರದ ಗೌಡನ ಧೀರೋದಾತ್ತ ನಡವಳಿಕೆ, ಮೆಚ್ಚಿ ಕೊಳ್ಳುವ ಎದೆಗಾರಿಕೆ, 
ಓದುಗರ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಸೂರೆ ಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಅವನ ಕೊಲೆಯಾದ ನಂತರ ಮುದ್ದಣ್ಣನ 
ಸೈನಿಕರು ಹಳ್ಳಿಗರ ಮನೆಗಳನ್ನು ಧಾಳಿ ಮಾಡಿ ಅನ್ಯಾಯವೆಸಗಿದ ನಂತರ ಕೆಲವರ 


ಕಥಾನಕವು "ತಿಶುಗುಬಾಣ'ದಲ್ಲಿ ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತದೆ. ಎಲ್ಲರ ಹೃದಯ 


ಕ್ರೋಧ ಕೆರಳುತ್ತದೆ. ಗೌಡರನ್ನೆಲ್ಲಾ ತುಂಬಾ ಹುಷಾರಾಗಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡುವಂತೆ 
ಮಾರ್ಗದರ್ಶನ ಮಾಡಿದ ಗಿರಿಜಳೂ ವೀರ ರಮಣಿಯೇ. “ಭಯ...ನನೆಗೆ... ಭಯ? 
ನನ್ನ ಭಯದ ಕಾಲ ಎಂದೋ ತೀರಿ ಹೋಯಿತು ಚಿನ್ನಯ್ಯ. ಈಗ ಭಯ ಪಡ 
ಬೇಕಾದವನು ಒಬ್ಬನೇ. -ದಳವಾಯಿ ನಾಯಿ” ಎಂಬ ಉಗ್ರ ನಿರ್ಧಾರದ ಮಾತು 
ವೀರ ರಮಣಿಯ ಮಾತು, ಸೆರೆಮನೆಯಲ್ಲಿ ಸರಪಣಿಗಳಿಂದ ಬಿಗಿಯಲ್ಪಟ್ಟಿದ್ದರೂ 
ನಿಸ್ಸಹಾಯಕ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿದ್ದರೂ ದಳವಾಯಿ ಭರಮಣ್ಣ ಮತ್ತೊಬ್ಬ ವೀರ ಪುರುಷ. 
ಆದರೆ ಅವನದು ಪ್ರತೀಕಾರದ ಆತುರದ ಕ್ರೋಧ. ಪರಶುರಾಮಪ್ಪ ಸಾತ್ವಿಕನಾದರೂ 
ಅವನ ಬಾಯಲ್ಲೂ ದೃಢತೆಯಿಂದ ಕೂಡಿದ ವೀರ ಪುರಂಷನ ಮಾತುಗಳು ಬಂದು 
ಓದುಗರ ಮೆಚ್ಚುಗೆಯನ್ನು ಗೆಲ್ಲುವಂತಹವು. ಸೆರೆ ಮನೆಗೆ ಬಂದ ಮುದ್ದಣ್ಣ ಸ್ನೇಶದ 
ಮಾತು ತೆಗೆದಾಗ “ಪರಶುರಾಮಪ್ಪನ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಕೇಳಿ.” ಒಂದೇ ದಾರಿ-ಇಲ್ಲ 
ನಿನ್ನ ತಲೆ ಉರುಳುವುದಂ, ಇಲ್ಲವೇ ನನ್ನ ತಲೆ ಉರುಳುವುದು. ಅದು ಒಂದೇ ದಾರಿ 
ಮುದ್ಧಣ್ಣ. ನಾಯಕರ ಕೊಲೆಯ ಪ್ರತೀಕಾರ ತೀರಿದ ಬಳಿಕ ಮತ್ತೆ ಈ ಸಿಂಹಾಸನಕ್ಕೆ 
ಯಾರು ಎನ್ನುವ ಮಾತು. ನಾಯಕರ ಕೊಲೆಯ ರಕ್ತ ಪಾತದಿಂದ ಕಳಂಕಿತವಾದ 
ಪಿಶಾಚ ಹಸ್ತವನ್ನು ಸ್ನೇಹ ಹಸ್ತವಾಗಿ ಸ್ವೀಕರಿಸುವ ಯೋಚನೆ, ಈ ಜನ್ಮದಲ್ಲೇ, 
ಅಲ್ಲ, ಇನ್ನು ಮೂರು ಮೂರು ಜನುಮದಲ್ಲೂ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ” ಇದು ಸಾತ್ವಿಕ ವ್ಯಕ್ತಿಯ 
| ಕೆರಳಿದ ಸತ್ವಶಾಲಿಯಾದ ನೀರೋಚಿತವಾದ ಮಾತು. ಹಾಗೆಯೇ ಗೌಡರೆಲ್ಲರನೂ 
| ಹುರಿದುಂಬಿಸಿ ಮುಂದಾಗಲು ನಿಂತ ಬೈರಪ್ಪ ಮತ್ತು ಗೋಪಾಲಪುರದ ಗೌಡನ 
| ನೆಂಟನಿಂದಲೂ ವೀರ ರಸಮಯವಾದ ಮಾತುಗಳನ್ನಾಡಿಸಿ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು ವೀರ 
14 1 ; 
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ರಸವನ್ನು ಕೆರಳಸುವುದರಲ್ಲಿ ಸಫಲರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ ಮುಕ್ತಾಯ 

ಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಮುದ್ದಣ್ಣನನ್ನು ಶಿಕ್ಷಿಸಿ ಅಂತ್ಯ ಗೊಳಿಸುವ ಸನ್ನಿವೇಶ, ಗಿರಿಜೆಯ 

ಪ್ರತೀಕಾರದ ಭೀಕರ ರಕ್ತದಾಹವು ವೀರನಾದ ಭರಮಣ್ಣನನ್ನೂ ಮಾತನಾಡಲು 

ಶಕ್ತಿ ಇಲ್ಲದಂತೆ ದಿಗ್ಭ್ರಾಂತನನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಭೋರ್ಗರೆಯುವುದು 
ೌ ರಾನಕಗಳು. ಎಷ್ಟೋ ಕಾಲದವರೆಗೆ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ 


` ಎಂಬ ಕಾದಂಬರಿಯು ಹೊಯ್ಸಳ ದೊರೆಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧನಾದ 


“ಸಿಡಿಲಬೊಗ್ಗು' ಎಂ 
ವಿಷ್ಣುವರ್ಧನನು ರಾಜಕುವಾರನಾಗಿದ್ದ ಅವಸ್ಥೆಯ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಹ 
ವಿಷ್ಣುವರ್ಧನನು 1106 ರಿಂದ 1142ರವರಗೆ “ಅಳ ಹೊಯ್ಸಳ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯದ 
ಸ್ಥಾಪಕನಾದನು... ಹೊಯ್ಸಳರು ಕಲ್ಯಾಣಿಯ ಚಾಳುಕ್ಯ ಚರ ಮಹಾ 


ಇ 
ಮಂಡಲೇಶ್ರರರಾ ಗಿದ್ದ ರು. ಚಕ. ವರ್ತಿ ವಿಕೃಮಾದಿತ್ತನ ಆಜೆ ಯಂತೆ -ಬಿಟಿ,ಗ, 
ವ ಲು ಲ ಕ್ರ ನ ಬಿ 
ಅವನ ತಂದೆ ತಾತ ವಿನಯಾದಿತ್ಯ, ತಾಯಿ ಏಚಲಾದೇವಿ, ಅಣ್ಣ 
ಉದಯಾದಿತ್ಕ ಎಲ್ಲರೂ ಬಳ್ಳಿ ಇಮೆಗೆ-ಪ.ಯಾಣ ಬೆಳೆಸುತ್ತಾ ರೆ, ಬಳ್ಳಿ ಗಾಮೆಯೆಲಿ 


೪ ಕ್ರ 1೮ ef 
ಚಕ್ರವರ್ತಿಯ ಓಲಗದಲ್ಲಿ ವಿಕ್ರಮಾದಿತ್ಯನ ಒಪ್ಪಿ ಗೆಯಿಂಟ ಪ್ರಧಾನಿ ಕಾಳಿದಾಸಯ್ಯ 
ನಿಂದ ಕುಮಾರ ಬಿಟ್ಟಿಗನ ಅಭಿಮಾನದ ಭಂಗದ ಮಾತು ps ವಿನಯಾದಿತ್ಯನ 


ಮಂಡಲಾಧೀಶ್ವರ "ಪದವಿಯನ್ನು ತೆಗೆದುಹಾಕಿದ್ದು, ಎರೆಯಂಗನು ಕತ್ತಿಯನ್ನು 
ವರ್ತಿಗೆ ಒಪ್ಪಿಸಿ ಬನವಾಸಿಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಹೋದುದು- ಇಷ್ಟೇ ಮುಖ್ಯ 


ವಿಷಯಗಳ ಸುತ್ತ ಹೃದಯಂಗಮವಾದ ಘಟನೆಗಳು ಮತ್ತು ಸನ್ನಿ ದೇಶಗಳನ್ನು 


ಏಷ 

ಲ 
ಸೃಷಿ ಷ್ಟಿಸಿ ಓದುಗರ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲುವಂತೆ ವಿಷ್ಣು _ವರ್ಧನನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ೫ ಚಿತ್ರಿಸ 
ಲಾಗಿದೆ. ಬೆಳೆಯುವ ಪೈರು ಮೊಳಕೆಯಲ್ಲೇ ಎಂಬಂತೆ ಮುಂದೆ ಬೆಳೆಯುವ ವೀರ 
ಪುರುಷನ ಲಕ್ಷಣಗಳು ಪ್ರತಿ ಮಾತಿನಲ್ಲೂ, ಧೋರಣೆಯಲ್ಲೂ. ನಡವಳಿಕೆಯಲ್ಲೂ 


ಕಂಡು ಬರುತ್ತವೆ. ಸಿನ ಪ್ರಯಾಣ ಮಾಡುವಾಗ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಅಣ್ಣ 
ಉದಯಾದಿತ್ಯನಿಗೆ ಬರುತ್ತದೆ. ಸೊಸೆ ಊರಿಗೆ ಹಿಂತಿರುಗೋಣವೆಂದು ಮಾತು 
ಬಂದು ಚಕ್ರವರ್ಶಿಯ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಅಸಮಾಧಾನವು ಅಂಕುರವಾಗುತ್ತದೆ. 


“ಇನ್ನೊಬ್ಬರ ಕಷ್ಟ ಸ ಸುಖ. ಅರ್ಥವಾಗದಷ್ಟು ಮೈ ಮನಸ್ಸು ಮರಗಟ್ಟಿ ಹೋಗಿ 


ರುತ್ತದೆಯೇ ಚಕ್ರವರ್ತಿ ಎನಿಸಿಕೊಂಡವರಿಗೆ” ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಮಹಾಮಂಡಲೇಶ್ವರನು 
ಚಕ್ರವರ್ತಿಯದಾಸ ಎಂಬ ಭಾವನೆಯನ್ನಂತೂ ಅವನಿಂದ ಸಹಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗು 


ವುದಿಲ್ಲ. . ಪ್ರಯಾಣದ ಆಯಾಸ ಕಳೆದು. ಎಶ್ರಾಂತಿ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳಲು ಅವಕಾಶ ಎಲ್ಲ 


ಟಟ 


ದಂತೆ ತಾತ, ತುದೆಗೆ ಚಕ್ರವರ್ತಿಯ ಬಿಡಾರಕ್ಕೆ ಬರಬೇಕೆಂಬ ಸುದ್ದಿ ಎಷ್ಟುವರ್ಧನನ 
ಹೆಚ್ಚಲು ಮತ್ತಷ್ಟು ಖಾ “ಊಟ, ನಿದ್ರೆ, ವಿಶ್ರಾಂತಿಗಳಿಗೂ 
NN 


ಇಡೆಂಥಹುದು, ಅಜ್ಜ, ನೆಂಟರು, ಆಪ್ತರು ಎನ್ನುವ ವಿಶ್ವಾಸವಿಪ್ರ 
ಡು ಬುದ ನಮ್ಮನ್ನು ಚಕ್ರವರ್ತಿಗಳೇ ಇಲ್ಲಿಯವರೆಗೂ ಪಾದ 


ಟೆ ಗ 


ಅಸಮಾಧಾನ 
ವಿಶ 


pi ಶಸ 


'& 
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ಬೆಳೆಯಿಸಿ ಬಂದು ಕ್ಷೇಮವೇ ಬುದು ವಿಚಾರಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗಿದ್ದರೆ ಮಾಡ 
ಬಾರದ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿದ ಹಾಗಾಗುತ್ತಿತ್ತೆ.”? ಎಂದು ಅಜ್ಜನೊಡನೆ ತನ್ನ ವ 
ಅಸಮಾಧಾನವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಗೊಳಿಸುತ್ತಾನೆ. ಇದು ಅವನ ಸಸಜವಾದ ( 
ತೆಯನ್ನು ಪ್ರೆಕಾಶಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ.. ಹೀಗೆ ಬೆಳೆಯುತ್ತಿದ್ದ ಕೆಚ್ಚು ಚಕ್ರವರ್ತಿಯ 
ಒಲಗಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಹೊರಸಿಡಿಯುತ್ತದೆ. ಓಲಗ ಶಾಲೆಯ ಗುಡಾರಕ್ಕೆ ತಂದೆ ತಾತ 
ಹೋಗಿ ಚಕ್ರವರ್ತಿಯ ಬಳಿಸಾರಿ, ಸೊಂಟದವರೆಗೂ ಮೈ ಬಗ್ಗಿ ಸಿ ನಮಸ್ಕರಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಇದನ್ನು ನೋಡಿ ಏಕೋ ಅವನಿಗೆ ಕರುಳಿನಲ್ಲಿ ಕೊಳ್ಳಿಂ ಯಾಡಿಸಿವಂ ಇಯಿತು. ಅವನಿಗೆ 
ಯಾವುದೋ ಎದುರಾಳಿಯನ್ನು. ನೋಡಿದಂತಾಯಿತು. ಅವನ ಗಂಡುತನೆ, 
ವೀರತ್ವ ಕೆರಳಿತು. ತನ್ನೆ ಹಿರಿಯರಂತೆ ತಲೆಬಾಗದೆ ಸೆಟೆದು ನಿಂತಿದ್ದನು. ಚಕ್ರವರ್ತಿ 
ಇವನು ಯಾರೆಂದು ಕೇಳಿದ ನಂತರ ತಂದೆಯ ಸೂಚನೆಯಂತೆ ತಲೆಬಾಗಿದ ಅಲ್ಲದೆ 
ಮಣಿದ, ಇದನ್ನು ಗಮನಿಸಿದ ಕಿಡಿಗೇಡಿ ಪ್ರಧಾನಿ ಕಾಳಿದಾಸಯ್ಯನು” ನಿಮ್ಮ 
ಕುಮಾರರಿಗೆ ಉಳಿದ ಶಾಸ್ತ್ರಗಳನ್ನು ಕಲಿಸಿದಂತೆಯೇ ಗುರುಗಳು ವಿನಯವನ್ನು ಅಷ್ಟು 
ಚೆನ್ನಾಗಿ ಉಪದೇಶ ಮಾಡಬೇಕೆಂದು ಹೇಳಿ” ಎಂದು ಎಲ್ಲರ ಮುಂದೆ ಹೇಳಿದ. 
ಇದು ಬಿಟ್ಟಿಗನ ಅಭಿಮಾನಕ್ಕೆ ಚಾವಟಿ ಏಟಾಯಿತು. ಅಭಿಮಾನ ಭಂಗವನ್ನು 
ಸಹಿಸಲು ಆಯುವ ಕ ವೀರನಿಗೆ ಸಾಧ ್ಯವಾಗಲಿಲ್ಲ. : ಫ್‌ ದ ಧ್ವನಿಯಲ್ಲಿ “ಯಾರಿಗೆ 
ಏನು ಕಲಿಸಬೇಕೆಂದು ಸ ನ್ಮೆ ಗುರುಗಳಿಗೆ ತಿಳಿದಿದೆ, ವಿನಯ "ವ ಭಷ ಕಲಿಯಲು 
ನಾವು ಬೌದ್ಧ ಸಂನ್ಕಾಸಿಗಳಲ್ಲ. ಕ್ಷತ್ರಿಯರು ಆದುದರಿಂದ ನಮಗದನ್ನು ಕಲಿಸುವ 
ಅಗತ್ಯವಿಲ್ಲವೆಂದೇ ಗುರುಗಳು ನಮಗೆ ಅದನ್ನು ಹೇಳಿಕೊಟ್ಟಿಲ್ಲ pee ಅಳುಕದೆ 
ಪ್ರತಿ ಮಾತಿನ ಚಾವಟಿಯಿಂದ ಗುರಿತಪ್ಪದೆ ಏಟು ಬೀರಿದ. ಅವನ: ವೀರತ್ವದ 
ಸಿಡಿಲು ಸಭೆಗೆ ಬಡಿಯಿತು, ತನ್ನ ಅಜ್ಜಿ ಅಪ್ಪಾಜಿ ಇಬ್ಬರಿಗೂ ನೋಯಿಸಿದಂತಾಯಿ 
ತಲ್ಲಾ ಎಂಬ ಯೋಚನೆ ಬಂದರೂ. ಚಕ್ರವರ್ತಿಯ ವಿಶ್ವಾಸ ಉಳಿದರೆ ಉಳಿಯಲಿ, 
ಹೋದರೆ ಹೋಗಲಿ, ಹೊಯ್ಸಳರು ಯಾರಿಂದಲೂ ಅಪಮಾನ ಸಹಿಸುವವರಲ್ಲ 
ಎಂಬ ಕೀರ್ತಿ ಉಳಿಯಿತು, ಎಂಬ ವೀರ ಪುರಇತ್ವದ ಸ್ವಾ ಭಿಮಾನ ತಲೆ ಎತ್ತಿ 
ನಿಂತಿತು. ಮುಂದೇನಾಗುವುದೋ ಎಂಬ ಹೆದರಿಕೆ ಎಲ್ಲರನ್ನೂ ಅವಾ; ಸಿದರೆ ಅರಸಾಗಿ 
ಬದುಕಿದರೆ ಚಕ್ರವರ್ತಿಯಾಗಿ ಯಾರೊಬ್ಬರಿಗೂ ಮಣಿಯದೆ ಬಾಳಬೇಕು: ಎನ್ನುವ 
ಹೆಬ್ಬಯಕೆ ಚಿಗುರೊಡೆದು ಚಕ್ರವರ್ತಿಯ ಬಳಿ ಕ್ಷಮೆ ಯಾಚಿಸುವುದು 'ಸಾಧ್ಮವಿಲ್ಲ 


ಆ ನಿ ಣಿ 
ಜೆ ನಿರ್ಧರಿಸಿದ ಈ ಸನ್ನಿವೇಶವು 'ಧೀರೋದಾತ್ತ ಎದೆಗಾರಿಕೆಯ" ಕುಮಾರ 
ಬಿಟ್ಟಗನ ಮೆಚ್ಚುಗೆಯ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಓದುಗರಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲಿಸಿ ಅವನ ಬಗ್ಗೆ ಹೆಮ್ಮೆ ಉಂಟ 
ದೆ ಪ್ರಧಾನಿಗಾದರೋ ಹೊಯ್ಸಳರ ಸ್ವಪೌರುಷದ ಬೆಂಬಲದಿಂದ 


ಚಕ್ರವರ್ತಿಯ ವಿಶ್ವಾಸ ಹೆಚ್ಚುತ್ತಿರುವ ಬಗ್ಗೆ ಸಂಶಯದ ಹೊಗೆ. ಎದ್ದಿತು... ಅವರ 
ಗಂಗವಾಡಿಯ. ಅಧಿಕಾರವನ್ನು ತಪ್ಪಿಸಲು ಚಕ್ರವರ್ತಿಗೆ ಸಲಹೆ ನೀಡುವ ಪಿತೂರಿ 
ನ್ನ ಮಾಡಿದನು. 
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ಮತ್ತೊಂದು ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿ ಬಿಟ್ಟಿಗನ ವೀರತ್ವವು ಪ್ರಕಾಶಿಸುವುದನ್ನು ಗಮನಿ 
ಸೋಣ. ಇವನ ತಾಯಿಗೆ ವಿಷಯ ತಿಳಿದು ಕಣ್ಣೀರಿಡುತ್ತಾಳೆ. ಅದನ್ನು ನೋಡಿ 
ಹೇ ಬತಾ ನೆ “ನಿಮ್ಮ ಕಣ್ಣಿ ನ pili ನಮ್ಮ Wane ರಕ್ತದ ಹೊಳೆ 
ಆ 
ಆ 


' ತೋಳುಗಳಲದ್ಲಿದೆ. ಆದರೆ ಈ ದಿನನಿ ನಿಮ್ಮ . ಪಾದ iN ph } 

ಇಯಿ ಇಂದು ನಿಮಗೆ ಅಪಮಾನ ಮಾಡಿದ ಸಾಮ್ರಾಟರ ಸೊಕ್ಕನ್ನು ಮುರಿಯದಿದರೆ 
ನಾನು ವಿಷ್ಣುವರ್ಧನನಲ್ಲ. ಇಂದು ತಮ್ಮ ಪದವಿಯ ದುರಹಂಕಾರದಿಂದ 
ಬೀಗಂತ್ತಿರುವವರು ನಮ್ಮ ಹೆಸರು ಕೇಳಿ ನಡುಗಿ ತಲೆಮರೆಸಿ ಕೊಳ್ಳುವಂತೆ ಮಾಡ 

ದ್ದರೆ ನಾನು ವೀರ ಹೊಯ್ಸಳ ಸಂತಾನವಲ್ಲ. ಇಗೋ, ಈ ಕಠಾರಿಕಾಳಿಹ 
ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿ ಹೇಳುತ್ತೇನೆ. ಇಂದು ನಿಮಗಾದ ಮಂಡಲಾಧಿಪತ್ಯದ ನಪ್ಟಕ್ಕಾಗಿ, 
ನೂರು ವಂಂಡಲಾಧೀಶ್ವರರನ್ನು ಹೆಡೆಮುರಿ ಕಟ್ಟಿ ಬಿಗಿದು ತಂದು ನಿಮ್ಮ ಚರಣದಲ್ಲಿ 
ಕೆಡಹಿ ಇಂದಾದ ಅಪಮಾನವನ್ನು ತೀರಿಸುತ್ತೇನೆ. ನೀವು ಹಡೆದಿರುವುದು ಹೇಡಿ 
ಹುಳುವನ್ನಲ್ಲ, ಗಂಡು ಮಗುವನ್ನು”, ಇವು ವೀರೋಚಿತವಾದ, ಕೆರಳಿದ ಕೆಚ್ಚಿನ, 
ಗಾಂಭೀರ್ಯವನ್ನು ಮೀರದ ಸತ್ವವೀರನ ಮಾತುಗಳು. ಸತ್ವವುಳ್ಳ ಕ್ಷತ್ರಿಯ ವೀರನ 
ಧೀರತನ, ಪೌರುಷದ ಕ್ರೋಧಾನಲದ ಕಿಡಿಗಳು. 


ಈ ಮಾತುಗಳನ್ನಾಡುತ್ತಿದ್ದಾಗ ಹೆಗ್ಗಡೆಯ ಮಗಳು ಶಾಸ್ತ್ರಲೆ ರಾಣಿ ಏಚಲಾ 
ದೇವಿಯ ಕೊಠಡಿಯ ಬಳಿಗೆ ಬರುತ್ತಾಳೆ. ಒಳಗಿನಿಂದ ಕೆರಳಿದ ಪುರುಷ ಧ್ವನಿ 

ಬರುತ್ತದೆ. ಹೇಳಿ ಕಳುಹಿಸಲು ಯಾರೂ ಇಲ್ಲದೆ ಏನು ಮಾಡಲು ತೋರದೆ 
ಅಲ್ಲೇ ನಿಲ್ಲುತ್ತಾಳೆ, ಹೊರಗೆ ಬಂದ ವಿಷ್ಣುವರ್ಧನ ಇವಳನ್ನು ನೋಡಿ ಯಾರೋ 
ಗೂಢಚಾರಿಣಿ ಇರಬೇಕೆಂದು ಅವಳೆ ಕೈಹಿಡಿದು ಕತ್ತಿಯನ್ನು ಹಿಡಿದು "ಯಾರು 
ಹೇಳು, ಹೊಂಚುಹಾಕಿ ಮಾತು ಕೇಳಿರುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಶಿಕ್ಷಿಸುತ್ತೇನೆ' ಎಂದು ಗರ್ಜಿಸು 
ತ್ತಾನೆ. ಏನೆಂದು ಹೊರ ಬಂದು ನೋಡಿದ ಏಚಲಾದೇವಿಯು ಮಗನಿಗೆ ಶಾನ್ವಲೆ 
ಯಾರೆಂದು ತಿಳಿಸಿ ಬಂದ್ಲಿ ಹೇಳುತ್ತಾಳೆ, ಕೂಡಲೇ ಆ ವೀರಕುವರ ನಾಚಿ ತಾಯಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಅಪರಾಧಕ್ಷಮಾಪಣೆ ಮಾಡಿ ಹೊರಟು ಹೋಗುತ್ತಾನೆ.  ಶಾನ್ತಲೆಯಲ್ಲಿ 
ವೀರ ಯುವಕನಿಗೆ . ಸಹಜವಾದ ಪ್ರೇಮಾಂಕುರವಾಗುತ್ತದೆ. ಇದು ವೀರಪುರುಷನ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಹೃದಯವಂತಿಕೆಯ ಮತ್ತೊಂದು ಮುಖ. 


ರ 


3) 


ತಂದೆ ಎರೆಯಂಗನೊಡನೆ ' ಸಂಭಾಷಣೆ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಕಳೆದುಕೊಂಡ 
ಅಧಿಕಾರ ಪದವಿಯನ್ನು ಮತ್ತೆ ಗಳಿಸುವ ಯೋಚನೆ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ತಪ್ಪಿಗೆ 
ಮಗನು ಕಾರಣನಲ್ಲ ಎಂದು ಎರೆಯಂಗ ಹೇಳಿದಾಗ “ಗಳಿಸುವ ದಾರಿ ಇದ್ದೆ ತೀರ 
ಬೇಕು. ಈ ಕಲಂಕದ ಕೆಸರಿನಲ್ಲಿಯೇ ಕೊಳೆತು ಹೋಗುವ ಕೊಚ್ಚಿ ಯ ಕ್‌ 


ಹೊಯ್ಸಳವಂಶ. ಹಾಗೇ ಈ ಅಪಮಾನಕ್ಕೆ ಯಾರು ಕಾರಣವೆಂದು ಹೇಳಿ, Cw 
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ತಲೆಯನ್ನು ತಂದು ನಿಮ್ಮ ಮಗನಾವದ್ದು ಸಾರ್ಥಕವಾಯಿತು ಎನಿಸುತ್ತೇನೆ” 


CE RE IS) ಎ ಅಷ — ಆಕಾಲ ೩ ಕವಿ ಇ ಕ್‌ 
ಉರಿಯಿಂಗನು ಬೀಗನ ಬನವಾಸಿಯನ್ನು ಬಿಟು ಹೋಗಲು ನಿರ್ಧರಿಸಿ 
ಬ 


ಚಕ್ರವರ್ತಿಗೆ ತಿಳಿಸಲು ಹೋದ, ಚಕ್ರವರ್ತಿ ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳಿ ಎಂದರೂ ಕೂಡಲಿಲ್ಲ. 


“ಹೊಯ್ಸಳರು ತಮ್ಮ ಮಿತ್ರರಬ್ಲ್ಬದಿರಬಹುದು. ಆದರೆ ಎಂದೂ ಶತ್ರುಗಳಾಗಿರಲಿಲ್ಲ 
ಗಳಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಆ ಮಾತಿಗೆ ಗುರುತಾಗಿ ಇದನ್ನು ಒಪ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಿ 
ಬೇಕು” ಎಂದು ಸೊಂಟದಲ್ಲಿ ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡಿದ್ದ ಕತ್ತಿಯನ್ನು ಬಿಚ್ಚಿ ವಿಕ್ರಮಾದಿತ್ಯನ 
ಮುಂದಿಟ್ಟು ಚಕ್ರವರ್ತಿ ಕೂಗಿದರೂ ತಿರುಗಿ ನೋಡದೆ ಹೊರಟು ಹೋದ. ಇಲ್ಲಿ 
ತಂದೆ ಮತ್ತು ಮಗನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಸ್ಪಷ್ಟ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಕಂಡು ಬರುತ್ತದೆ. ಇಬ್ಬರೂ 


ವೀರ ಕ್ಷತ್ರಿಯರು. ತಂದೆ ಸಿಡಿಲಾದರೆ ಮಗ ಅದರ ಮೊಗ್ಗು . ಎರೆಯಂಗನು 


ಎಕ್ಸ ಮಾದಿತ್ಯನಲ್ಲಿ ಅಚಲವಾದ ರಾಜಭಕ್ತಿಯುಳ್ಳೆವನು. ಆವನಿಗೆ ಅಪಮಾನವಾದರೂ 
ವಿದ್ರೋಹ ಅವನ ಬಳಿ ಸುಳಿಯಲಿಲ್ಲ. ಅವನು ನಿಷ್ಕಾವಂತನಾದ ವೀರ ಕ್ಷತ್ರಿಯ 


ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಎರೆಯಂಗ, ಬಿಟ್ಟಿಗ ಮುಂತಾದ ಹೊಯ್ಸಳ ಮನೆತನದವರೆಲ್ಲರೂ 
ಬಳ್ಳಿಗಾಮೆಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ತೆರಳುವ ಸನ್ನಿವೇಶ, ದಾರಿ ಕಳುಹಿಸಲಂ ಬಂದ ಮಾರಸಿಂಗ 
ಹೆಗ್ಗಡೆಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಬಿಟ್ಟಿಗ “ಬರುತ್ತೇನೆ, ಹೆಗ್ಗಡೆಗಳೇ ಮತ್ತೆ ಬಂದೇ 
ಬರುತ್ತೇವೆ. ಅತ್ತುಹಿಂತಿರುಗುವುದಕ್ಕಲ್ಲ ಗೆದ್ದು ಆಳುವುದಕ್ಕೆ” ಇದು ಮೆಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಹೆಮ್ಮೆ ಪಡುವ ಗಂಡುಗಲಿಯ ಕೆಚ್ಚಿನ ಪೌರುಷದ ಮಾತು. ಇದು ಮುಂದೆ ಹೇಗೆ 
ನಿಜವಾಯಿತೆಂಬುದು ಐತಿಹಾಸಿಕ ಸತ್ಯ. ಇದಂಬರಿಕಾರರು ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಿಂದ ಅವರ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ತಮ್ಮ ಮೊನಚಾದ ಶೈಲಿಯ ವೀರ ರಸಜನಕೆವಾದ ಮಾತನ್ನಾಡಿಸಿ 
ಓದುಗರ ಭಾವುಕತೆಯನ್ನು ಕೆರಳಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಸಫಲರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಓದುಗರ 
ಮನಸ್ಸನ್ನು ಪರಿಪಾಕಗೊಳಿಸುವುದು ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮುಖ್ಯಕಾರ್ಯ. ಲೇಖಕನು ಸೃಷ್ಟಿ 
ಸಿರುವ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಲ್ಲಿ ತಾನೇ ಇರುವಂತೆ ಅನುಭವಮಾಡಿ ಮುಖ್ಯ ಪಾತ್ರಗಳೊಡನೆ 


ತಾನು ಐಕ್ಕಹೊಂದಿ ತಾದಾತ್ಮ್ಯವನ್ನು ಓದುಗನಂ ಪಡೆದು ಮಾತಿನ ಮಾಯೆಯಾದ 


ರಸದ ಆಕ್ರಮಣಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕಿ ಅನುಭವ ಪಡೆಯುತ್ತಾನೆ. ಇಂತಹ ಅನುಭವ ಉಂಟು | 


ಮಾಡುವುದರಲ್ಲಿ ತ,ರಾ.ಸು.ರವರ ಲೇಖನಿಯ ವಾಕ್ಷ್ರವಾಹವು ಶಕ್ತಿಯುತವಾಗಿದೆ. 
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ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾದಂಬರಿ ತ್ರೆಯಗಳಲ್ಲಿಯ ಸ್ಥಿ ು ಸ್ತ್ರೀಪಾ ಪಾತ್ರೆ 


ಪ್ರೊ | ಕಾವೇರಿ ಅಂಬಿ 

ರಲಿದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಘಟನೆಗೆಷ್ಟು ಪ್ರಾಮುಖ್ಯತೆಯಿದೆಯೋ ಪಾತ್ರಗಳಿಗೂ 
ಅಷ್ಟೇ ಏಕೆ ಒಂದು ತೂಕ ಹೆಚ್ಚೆನ್ನಿವಷ್ಟು ಪ್ರಾಮುಖ್ಯತೆ ಇ 
'ಟನೆಯಿಲ್ಲ. ಘಟನೆಯ ಮೂಲಭೂತವಾದ ವಸ್ತು ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿದೆಯೆಂಬುದು 
ಅಭ್ಯಸಿಸಿದಾಗ ಅರಿವಾಗುವುದು ಪಾತ್ರವೇ ಕಾದಂಬರಿಯ. ಅಡಿಪಾಯ ಅಂತೆಯೇ 
ಕಥಾನಕದಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರಗಳು, ಘಟನೆಗಳು ಎಂಬ ಮುಖ್ಯವಾದ ಎರಡು ಅಂಗಗಳು 
ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದು 

ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕ ಅಂಥ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಆಗಿ ಹೋದರೆಂದೇ .ಅವರು 
ಕಟ್ಟಿ ದ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯದ ಏಳುಬೀಳುಗಳು ಘಟನೆಗಳಾಗಿವೆ. ಇಂಥ. ಕಾದಂಬರಿ 
ಗಳ ಆಗಿಹೋದ ಘಟನೆಗಳ ಆಯ್ಕೆ ಕೆಲವು ಕಡೆಗೆ ಕಾಲ್ಪನಿಕ ಪಾತ್ರಗಳ Nat 
 ನಿಯೋಜನೆಗಳಷ್ಟೇ ಪಾತ್ರಗಳ ಆಯ್ಕೆ, . ಕೆಲವು ಕಡೆಗೆ ಕಾಲ್ಪನಿಕ ಪಾತ್ರಗಳ ಸ 

ಮುಖ್ಯವಾಗಿದೆ, ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳೆಲ್ಲಿಯೂ ವಾಸ್ತವಿಕತೆಯ ಆ 

ಅತಿ ಕಠಿಣವಾದ ಸಾಧನೆ. . ಈ ಸಾಧನೆ ಎಲ್ಲರಿಗೂ, ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಇದಕ್ಕೆ ಅಪಾರ 
ಅನುಭವ ಬೇಕು (ಉಳಿದವರ). ಅನ್ಕರ : ಸಮಸೆ [ಗಳನ್ನು ತನ್ನದಾಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ 
` ಸಹಾನುಭೂತಿ ಬೇಕು.. ಜೊತೆಗೆ ಈ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು "ಅರಿತುಕೊಳ್ಳು ವ ತೀಕ್ಷ ನೋಟ 
ಬೇಕು. ಒಟ್ಟಿನ ಮೇಲೆ ಕ್ಷ (೫ ray) ಕಿರಣಗಳ ದೃಷ್ಟಿ ಜಗತ್ತ 

ಕಾದಂಬ ರಿಯಲ್ಲೀ ಬರುವ ಘಟನೆಗಳು ವಾಸ್ತವಿಕತೆಯಿಂದ ತುಂಬಿಕೊಂಡಿರ 
ಬೇಕು. ಘಟನೆಗಳಿಗೆ ಮೂಲ ಚೇತನಗಳೆಂದರೆ ಪಾತ್ರಗಳು ಅಂತೆಯೇ ಘಟನೆ 
ಗಳಿಗೆ ವಾಸ್ತವಿಕತೆ ಬರಲು ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿಯೂ ವಾಸ್ತವಿಕತೆ ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಪ್ರತಿ 
ಯೊಂದು ಪಾತ್ರವೂ ರಕ್ತ ಮಾಂಸ ತುಂಬಿಕೊಂಡು ಉಸಿರಾಡುವ ವೃಕ್ತಿಯಾಗಿರಬೇಕು.. 
ಜೀವಂತವಾಗಿ ಕಣ್ಮುಂದೆ ನಿಲ್ಲಬೇಕು. 

ಕಾದಂಬರಿಕಾರ ಬರಿಯ (ಕೇವಲ) ಶಬ್ದಗಳಿಂದ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನು ನಮ್ಮ ಮುಂದೆ 
ನಿಲ್ಲಿಸಿದರೂ ಈ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಬರಿಯ ಮಾತನಾಡುವ ಓಡಾಡುವ ಯೆಂತ್ಸ | ಗಳಂತಾಗಲೀ, 

ಇದಂಬರಿಕಾರನ ಕೈಚಳಕದಿಂದ ಓಡಾಡುವ ಗೊಂಬೆಗಳಂತಾಗಲಿ, ಆಗಿರಕೂಡದು, 

ತಿಯೊಂದು | ಕ್ಕೂ ತನ್ನದೇ ಆದ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ, ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ ಇರಬೇಕು. ಜೀವಂತ 
ಇತ್ರಗಳು ಎಂದೂ ಕಾದಂಬರಿಕಾರ ಹೇಳಿದ ಹಾಗೆ ಯ ವುದಿಲ್ಲ. 


ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರು ಇಂದಿನ ನಮ್ಮ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರಲ್ಲಿ ಅಗ್ರ ಗಣ್ಯ ರು. ಇವರು 
ಬಸಿದ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾ ದಂಬರಿಗಳಲ್ಲೀರು ಅನೇಕ ಪಾತ್ರ ಗಳು ತಮ್ಮ ವ್ಯಕ್ತಿ 


ಶಿಷ್ಟೈದಿಂದ ಓದುಗರ ಮನೆಸ್ಸಿನಲ್ಲ ಅಬ್ದೊತ್ತಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಇವರು ಪಾತ್ರ 


(೨ 
ಶಾಪ, 
ಲ 


ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾದಂಬರಿ ಶ್ರಯಗಳಲಿಯೆ ಸಿ. ಪಾತ 
ಸತ ನ ಲ ಕ) 


ನಿರ್ವಹಣೆಯಲ್ಲಿ ಸಿದ್ಧಹಸ್ತರೆಂದೇ ಹೇಳಬೇಕು. ಇವರು ಕಡೆಯುವ ಪಾತ್ರಗಳು 
ಯಾವಾಗಲೂ ಜೀವಂತವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಸಲ 


ಜು ಭಿ ಇಷ Med ಎವಾ " ೨ | 
ಗತಕಾಲಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ ಅಲ್ಲಿನ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಕಲಿಸಬೇಕಾಗಿ ಬಂದಾಗಲೂ ಇವರು 
vw ie. 


೬ [98 
— ಎಲಿ ಹ ಜಾ ನಿ ) ಎ 
ಅದಕ್ಕೆ ರಕ್ತ ಮಾಂಸಗಳನ್ನು ತುಂಬ ಬಲ್ಲರು. ತ.ರಾ.ಸು, ಅವರಿಗೆ ಅನುಭವ 
ಲಾ; ನಿ ಇ ಜಾ ಲಿ ಇ ಹ್‌ ೯ © 
ವೃಶಾಲ್ಯವಿದೆ, ಎನ್ನುವುದಕ್ಕೆ ಅವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಪಾತ್ರಗಳ ವಿಭಿನ್ನತೆ 
ಹಾಗೂ ಘಟನೆಗಳ ವೈವಿಧ್ಯವೇ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿದೆ 


ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರು ಸುಮಾರು ೧೨ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಬರೆದಿ- 


ದ್ದಾರೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ ಐತಿಹ್ಯವನ್ನು ಸಾರುವುದೇ ಹೆಚ್ಚು, "ಕಂಬನಿಯ 
ಕುಯಿಲು” "ರಕ್ತ ರಾತ್ರಿ” “ತಿರುಗು ಬಾಣ' "ಕಸ್ತೂರಿ ಕಂಕಣ” ಭಾಗ ೧, ಮತು 
೨ ಅಲ್ಲದೆ "ಹಂಸಗೀತೆ' ಇವು ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ ಘಟನೆಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿವೆ. “ಸಿಡಿಲ 
ಮೊಗ್ಗು” ಹೊಯ್ಸಳರಿಗೆ. ಸಂಬಂಧ ಪಟ್ಟುದಾದರೆ "ನೃಪತುಂಗ' ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟ 
ದೊರೆಯ ಜೀವನದ ಸುಂದರ ಚಿತ್ರಣವಾಗಿದೆ. ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನವರಿಗೆ ರೋಮಾಂಚನ 


ವಾಗುವಂತೆ ಈ ಎಲ್ಲ ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿದೆ. 


ಕಂಬನಿಯ ಕುಯಿಲು 

ಸುಮಾರು ಮೂರು ಶತಮಾನಗಳ ಹಿಂದೆ ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ ಪಾಳೆಯಗಾರರಾದ 
ಮದಕರಿನಾಯಕರು ಗಂಡು ಸಂತಾನವಿಲ್ಲದೆ ಸ್ವರ್ಗ ವಾಸಿಗಳಾದಾಗ ಉಂಟಾದ 
ಸಂದಿಗ್ದ ಸಮಯವನ್ನು ಕಥಾವಸ್ತುವನ್ನಾಗಿ ಆರಿಸಿಕೊಂಡು ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರು ಈ 
ಕೃತಿಯನ್ನು ತಮ್ಮ ಕಲ್ಪ ನೆಯ ಕುಂಚದಿಂದ ಮೂರ್ತಿಮಂತಾಗಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


ಇ ಬ 


೦ಬನಿಯೆ ಕುಯಿಲು ಈ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಸ್ತ್ರೀ ಪಾತ್ರಗಳು ಬೆರಳು 
ಮೇಲೆ ಎಣಿಸುವಷ್ಟು. ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ಅರಸರನ್ನು (ನೆಚ್ಚಿ) ಕೈ ಹಿಡಿದ ನಾಗತಿಯರು 
ಮೂವತ್ತು ಮಂದಿ ಎಂದು ಹೇಳಿದರೂ ಅವರಲ್ಲಿ ತ.ರಾ.ಸು. ನಮಗೆ ನಿಕಟ 
ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಸುವುದು ಇಬ್ಬರನ್ನೇ, ಒಬ್ಬ ಳು ಮದಕರಿನಾಯಕರನ್ನು ಪ ಥಮ 
ಬಾರಿಗೆ ಕೈ ಹಿಡಿದು ಅವರ ಹೃದಯ ಸಿಂಹಾಸನವನ್ನೇರಿದ ಗೌರವ್ವನಾಗತಿ. 
ಇನ್ನುಳಿದವರೆಂದರೆ ಗಿರಿಜೆ ಹಾಗೂ ಗಂಗಾ ಇವರು ಒಬ್ಬನನ್ನೇ ಕೈ ಹಿಡಿಯದಿದ್ದರೂ 
ಒಂದೇ ಮನೆಯ ಇಬ್ಬರು ಅಣ್ಣ ತಮ್ಮಂದಿರ ಮನ ಮೆಚ್ಚಿಸಿದ ಸ್ತ್ರೀಯರು. ಹುಚ್ಚಿ 
ಹನುಮವ್ವನ ಪಾತ್ರವೊಂದು. 

ಗೌರವ್ವನಾಗತಿ ಮದಕರಿ ನಾಯಕರನ್ನು ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಲಗ್ನವಾಗಿದ್ದರೂ 
ಲೇಖಕರ ತಂತ್ರನಾವೀನ್ಯತೆಯಿಂದಾಗಿ ಅವಳದೇ ನಮಗೆ ಪ್ರಥಮ ಬಾರಿಗೆ ಪರಿಚಯ 
ವಾಗುತ್ತದೆ, ಮದಕರಿನಾಯಕರ ಮರಣ ಸಂಭವಿಸಿದ ದುರ್ಭರ ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿ 
ಹೆಣ್ಣು ಮಕ್ಕಳಲ್ಲ ದುಃಖಾತಿಶಯದಿಂದ ಗೋಗರೆಯುವಾಗ ರಾಜಕೀಯ ೈ 


ಹಾರಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಕಾಯ್ದು ಕೊಂಡ ಹೆಣ್ಣೆ ೦ದರೆ ಗರವ್ವನಾಗತಿಯೇ ನಾಯಕರ 


216 ಶ.ರಾ ಸು ಬದುಕು-ಬರೆಹ 


ಇದೇ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಹಿರಿಯನಾಗತಿ, ನಾಯಕರ ಪಟ್ಟದರಾಣಿ, ಬಾಣದ 
ಮನೆ ಓಬವ್ವನಾಗತಿ ಅಲ್ಲಿದ್ದರೂ ಅವಳಾಡುವ ಮಾತಿಗೂ ಗೌರವ್ವನಾಗತಿಯ 
ಮಾತಿಗೂ ಅಜಗಜಾಂತರ. "ಸೂರ್ಯ ಮುಳುಗಿದ ಮೇಲೆ ಬೆಳಕಿನ ಚಿಂತೆಯೇಕೆ ?' 
ಎಂದು ಹಿರಿಯನಾಗತಿ ಹೇಳಿ, "ಆಳುವವರು ಆಳಿಸಿ ಕೊಳ್ಳುವವರು ಆಳ್ವಿಕೆಯ 
ಯೋಚನೆ ಮಾಡಲಿ' ಎನ್ನುವಳು. ಈ ಮಾತುಗಳಿಂದ ಹಿರಿಯನಾಗತಿ ರಾಜಕೀಯ 
ದಿಂದ ಎಷ್ಟು ಅಲಿಪ್ತಳಿದ್ದಾಳೆಂಬುದು ತಿಳಿದು ಬರುತ್ತದೆ, ನಾಯಕರ ಪಾರ್ಥಿವ 
ಶರೀರದ ಸಮೀಪ ಕುಳಿತಾಗ ಪಟ್ಟದ ಕುರಿತು ಬಿರುಸು ಚರ್ಚೆ ಆರಂಭವಾಗಲು 
ಹಿರಿಯನಾಗತಿ ಆಲ್ಲಿಂದ ಎದ್ದು ಹೋಗುವಳು. ಉಳಿದ ನಾಗತಿಯರೂ ಅವಳನ್ನು 
ಹಿಂಬಾಲಿಸುವರು. ಆದರೆ ಗೌರವ್ವನಾಗತಿ ಆ ಎಲ್ಲ ಪುರುಷರ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ತಾನು 
ಕುಳಿತು ನಾಯಕರ ಅಂತರಾರ್ಥ ಏನಿತ್ತೆಂಬುದನ್ನು ತಿಳಿಸುತ್ತಾಳೆ. “ತಮ್ಮ ಸಂತಾನಕೆ 
ಸಿಂಹಾಸನ ಪ್ರಾಪ್ತವಾಗಬೇಕೆಂಬ ಬಯಕೆ ಪ್ರಭುಗಳಿಗಿತ್ತು....... ಕಡೆಗೆ ಅದಕ್ಕೆಂದೆ 
ಓಬಣ್ಣ ನಾಯಕನನ್ನು ಸಾಕಿದರು ಎಂದು ಬಿಡಿಸಿ ಹೇಳುವಳು. 


ಛಲ 


ಕಲಿ 


ಶವದ ಎದುರು ಇದೆಲ್ಲ ಯಾಕೆ ಎಂದು ಮಂತ್ರಿಗಳು ಮಾನ್ಯರು ವಿಚಾರ ಮಾಡಿ 
ಇದರ ಇತ್ಯರ್ಥವನ್ನು ಮುಂದೂಡಿದಾಗ ಶವ ಸಂಸ್ಕಾರ ಮೊದಲಾದ ವಿಧಿಗಳು 
ನಡೆಯುತ್ತವೆ. 
ಗೌರವ್ವನಾಗತಿ ಹಾಗೆ ಎಲ್ಲರೆದುರು ಹೇಳಿದರೂ ಅವಳ ಆಂತರ್ಯದಲ್ಲಿ 
್ಧತ್ತಾಪ ಮೂಡುತ್ತದೆ. ನಾಯಕರ ಬಯಕೆಯನ್ನು ಈಡೇರಿಸಿಲೆಂದೇ ತಾನು 
ಇಗೆ ನೆಡೆದು ಕೊಂಡುದಾಗಿ ಹೇಳುವಲ್ಲಿ ಅವಳ ಅಂತರಂಗ ಸ್ಟ ಪೃವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 


ಎ 
ಪಶ 
ಲು 


ಗೌರವ್ಹನಾಗತಿಯ ರೂಪಕ್ಕೆ ಮೋಹಿಸಿ ಕೊನೆಗಾಲದಲ್ಲಿ ನಾಯಕರು 
ಮದುವೆಯಾಗಿದ್ದರು ಒಂದು ದಿನವೂ ಅವಳನ್ನು ಅಗಲಿ ಇರುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಅವರಿಗೆ 
ಸಂತಾನದ ಚಿಂತೆ ಬಾಧಿಸುತ್ತಿದ್ದಂತೆಯೇ ಗೌರವ್ವನಾಗತಿಗೂ ನಾಯಕರ ನಂತರ' 
ರಾಜ್ಯಕ್ಕೆ ದಿಕ್ಕು ಯಾರು ಎಂಬ ಚಿಂತೆ ಬಾಧಿಸುತ್ತಿತ್ತು: ಸಮಯ ಸಾಧಿಸಿ ಆ 
ಮಾತನ್ನು ನಾಯಕರ ಮುಂದಿಟ್ಟಾಗ ಅವರು ಓಬಣ್ಣನಾಯಕ ಗೌರವ್ವನ ಸಹೋದರ 
ನನ್ನು ತಂದು ಸಾಕುವ ನಿರ್ಧಾರ ಮಾಡಿದರು. ಆಗಲೇ ಗೌರವ್ವನಾಗತಿ ವಿರೋಧಿಸಿದ್ದೂ 
ಉಂಟು. : ಸರ್ಜೆ ನಾಯಕರ ಮಕ್ಕಳನ್ನೇ ರಾಜ್ಯಕ್ಕೆ ತಂದು ಕೊಳ್ಳಲು ಸೂಚಿಸಿದಳು. 
ಆದರೆ ನಾಯಕರು “ಸಿಂಹಾಸನವೆಂದರೆ ಏನೆಂದು ತಿಳಿದು ಕೊಂಡಿದ್ದೀಯ ಗೌರಾ, 


ಇದು ಒಳ ಸಂಚುಗಳ ಮುಳ್ಳು ಪೊದರುಗಳ ನಡುವೆ ಬೆಳೆದ ಹೂವು, ಎಂತಲೇ ಇದರ 
ಮೇಲೆ ಕೂಡಲು ಮೈಯೆಲ್ಲಾ ಕಣ್ಣಿದ್ದರೂ ಸಾಲದು” ಎಂದು ತಿಳಿಸಿ ಹೇಳಿ ಲಿಂಗಣ್ಣ 
ನಾಯಕನನ್ನು ಪಟ್ಟ ಗಟ್ಟಿದರೆ ದಳವಾಯಿಗಳ ರಾಜ್ಯವಾಗುತ್ತದೆಂದು (ಗ್ರಹಿಸಿದ್ದರು), 
ಹೇಳಿದ್ದರ. 

ಗೌರವ್ಹನಾಗತಿ ಮಂತ್ರಿ ಭುವನಪ್ಪನವರನ್ನು ಕರೆಸಿ ಮುಂದಿನ ಯೋಚನೆಗೆ 
ತೊಡಗಿದಾಗ, ದತ್ತು ಸ್ವೀಕಾರವನ್ನು ಹಿರಿಯ ನಾಗತಿ ಓಬವ್ವನೇ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು: 
ದೊರೆಗಳ ಪಟ್ಟಿಮಹಿಷಿ ಅವಳಾದುದರಿಂದ ಅವಳಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಅಧಿಕಾರವಿದೆಯೆಂದು 
ಮಂತ್ರಿ ಭುವನಪ್ಪನವ್ಗರು ತಿಳಿಸುತ್ತಾರೆ. ಹಿರಿಯನಾಗತಿ ಈಗಾಗಲೇ ಸಹ ಗಮನಕ್ಕೆ 
ಸಿದ್ಧತೆ ಮಾಡಿ ಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದಳು. ಅವಳನ್ನು ಅದರಿಂದ ತಡೆದು ನಿಲ್ಲಿಸುವ ಕಾರ್ಯವನ್ನು 
ಗೇರವ್ವನಾಗತಿಯ ಹೇಳಿಕೆಯಿಂದಾಗಿ ಮಂತ್ರಿ ಭಂವನಪ್ಪನವರು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 

ಗೌರವ್ವನಾಗತಿಯಂನ್ನು ಲೇಖಕರು ಓಬಪ್ಪನಾಗತಿಯ ಅಂತಃಪುರಕ್ಕೆ ಮೊದಲ 
ಬಾರಿ ಹಾಗೂ ಆದೇ ಕೊನೆಯ ಬಾರಿಗೆ ಕರೆದಂ ತಂದು ಅವಳ ಆಂತರ್ಯವನ್ನು ಬಿಚ್ಚಿ 
ತೋರಿಸಿದ್ದಾರೆ ತನ್ನ ಸವತಿ ಹಿರಿಯನಾಗತಿಯನ್ನು ಗೌರವ್ವ “ಅಕ್ಕ ನೀನು ಈ ಲೋಕದ . 
ಹೆಣ್ಣಲ್ಲ, ದೇವತಾಸ್ತ್ರೀ” ಎಂದು ಹೊಗಳುವದಲ್ಲದೆ ಜನ್ಮ ಜನ್ಮಕ್ಕೂ ಅವಳಿಗೆ 
ತಂಗಿಯಾಗಿ ಹುಟ್ಟುವ ಭಾಗ್ಯವನ್ನು ಆಶೀರ್ವದಿಸಲು ಬೇಡಿ ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. ಇವಳು 
ತನ್ನ ಹೆಗಲ ಮೇಲಿರುವ ಭಾರವನ್ನು ನ್ಯಾಯವಾಗಿ ಹೊರ ಬೇಕಾದ ಹಿರಿಯನಾಗತಿಯ 
ಮೇಲೆ ಹೊರಿಸಿ ಅವಳನ್ನು ಕರ್ತವ್ಯ ಜಾಗೃತಳನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿ, ತಾನು (ಮಾಡಿದ) 
ತಪ್ಪಿಗಾಗಿ ಕ್ಷಮೆಯಾಚಿಸಿ, ಅವಳ ಬದಲಾಗಿ ತಾನು ಸತಿ ಹೋಗುವುದನ್ನು ನೋಡಿ 
ದರೆ ಗೌರವ್ಚೆಯ ಕುರಿತು ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಅಂತ್ಯಂತ ಆದರ, ಅಭಿಮಾನಗಳು ಒಡಮೂಡದೆ 
ಇರಲಾರವು. 

ಆರಂಭದ ಅವಳ ಧೈರ್ಯ, ಸಾಹಸ, ನಿಷ್ಮರ ಮಾತುಗಳು ಅವಳ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ 

೦ 


ಗ್ರ 
ನ್ನಡಿ ಹಿಡಿದಿದೆ. ನಾಯಕರಿರುವಾಗಿನಿಂದ ಅವಳು ತೋರಿಸಿದ ರಾ: 


ಅಭಿರುಚಿ, ಸಮಸ್ಯೆಗಳಿಗೆ ಅವಳು ಹುಡುಕುವ ಪರಿಹಾರ ಇವೆಲ್ಲ ಅವಳ ಚಾಣಾಕ್ಷತೆ 
ಯನ್ನು ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸುತ್ತವೆ. ಅವಳ ಸಹಗಮನ ಓದುಗರನ್ನು ದುಃಖಕ್ಕೀಡು 
ಮಾಡುತ್ತದೆ. 

ಇನ್ನು ಓಬಪ್ವನಾಗತಿಯ ಗುಣ ಸ್ವಭಾವಗಳನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ಅವಳು ಮೊದ 
ಮೊದಲು ರಾಜಕೀಯದಿಂದ ನಿರ್ಲಿಪ್ತಳಾಗಿದ್ದು ಕೇವಲ ಪೂಜೆಯಲ್ಲಿ ನಿರತಳಾಗಿರು 
ವಳು. ಮೊದಲ ಭಾಗದಲ್ಲೇ “ನಾವು ದೊರೆಗಳು ಕೊಟ್ಟ ಅರಿಷಿಣ ಕುಂಕುಮ 
ಸೂರೆ ಮಾಡುವ ಚಿಂತೆ ಮಾಡೋಣ?” ಎನ್ನುವಲ್ಲಿ ಅವಳ ಜೀವನ ದೃಷ್ಟಿ ಕೋನವನ್ನು 
ನಾವು ಅರಿತು ಕೊಳ್ಳುತ್ತೇವೆ. ನಾಯಕರ ನಂತರ ಯಾರು? ಎಂಬ ಸದಿಗೃತೆ 
ಹರಡಿರುವಾಗ ಯಾವುದನ್ನೂ ಲಕ್ಷ್ಯಕ್ಕೆ ತರದೆ ಪೂಜಾ ಮಂದಿರದಲ್ಲಿಯೇ ಉಳಿದು 
ಸಹಗಮನಕ್ಕೆ ಸಿದ್ಧತೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವಳು, ಅವಳ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಅತಿ ಆದರ್ಶವನ್ನು 


ಆ) 
ಕ್ತಿ 
ಲಂ 
[a 
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ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಭಾರತೀಯ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಅವಳ ಪಾತ್ರ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿದೆ. “ಕಮಲವಿದ್ರ 


ಹಾಗೆ; ನಮ್ಮ ಬಾಳಲ್ಲಿ. ಸೂರ್ಯ ಮುಳುಗಿದರೆ ಇದರ ಕಥೆಯೂ ಮುಗಿದಂತೆಯೇ” 
ಎಂದು ತನ್ನ ಜೀವನ ಸೊರ್ಯ ಮದಕರಿನಾಯಕರ ಮರಣಾ ನಂತರ ತಾನಿನ್ನು ಉಳಿಯ 


ಬಾರದೆಂದು ಮಂತ್ರಿ ಭುವನ ಪ್ಪನವರು ತನ್ನನ್ನು ಕಾಣಲು ಬಂದಾಗ ಹೇಳುವಳು, 


ಗೌರವ್ವನಾಗತಿ ತನ್ನನ್ನು ಕಾಣಲು ಬಂದಾಗ “ನಾನೊಂದು ಮುರುಕು (ಒದೆದ) 
ಕನ್ನಡಿ ಚೂರು. .ಬಿಸಿಲು ಬಿದರೆ ಅಷ್ಟು ಹೊಳೆಯುತ್ತೇನೆ. ಅಷ್ಟು ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ನನ್ನನ್ನೇ 
ಆ 


ಸೂರ್ಯಎಂದು ಬಿಟ್ಟರೆ, ಎಲ್ಲಿಯಾದರೂ ಉಂಟೆ?" ಎಂಬ isd we ಅವಳ 


Gl 


ಪಾತ್ರದ ಸ್ಪಷ್ಟ ಕಲ್ಪನೆ ನಮಗಾಗುತ್ತದೆ. A 

ಓಬವ ಶೈನಾಗತಿ(ಯವರು) ಇಂಥ ಸಂಪ್ರದಾಯಿಂಯಾಗಿರುವಾಗ ಭುವನಪ್ಪನವರ 
ಮಾತಿನಿಂದ ಅವಳು ಸಹಗಮನ ಮಾಡಲಾರದೇ ಉಳಿದುದೇ. ಆಶ್ಚರ್ಯವೆನಿಸುತ ದೆ, 
ಆದರೆ ಲೇಖಕರು ಕಥಾ ಸಂವಿಧಾನಕ್ಕೆ ಪೋಷಕವಾಗುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಓಬವ್ವನಾಗತಿ 
ಯನ್ನುಳಿಸಿ ಗೌರವ್ವನಾಗತಿಯನ್ನು ಸ ಷನ ಮಾಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. (ಐತಿಹಾಸಿಕ 
ಘ ನೆಗಳು ಹಾಗೆ ನಡೆದಿರಲೂ ಬಹುದಂ) ಆದರೆ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಮುಂದಿನ 
ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಗೌರವ್ವನಾಗತಿ ಇದ್ದಿದ್ದರೆ...ಅನ್ನಿಸದೆ ಇರುವದಿಲ್ಲ. ಗೌರವ್ವನಾಗತಿ 
ಯಲ್ಲಿರುವ ಖಂಡಿತವಾ ದಿತ್ವ, ಧೈರ್ಯ "ಓಬವ್ವ ನಾಗತಿಯಲ್ಲಿಲ್ಲ ಎಂಬುದು ಮೇಲು 

ಟಕ್ಕೇ ಹೊಳೆಯುತ್ತ ದೆ” ಹೀಗಾಗಿ ಒಬಪ್ವನಾಗು ಆದರ್ಶದ ಸಾಕಾರ ಮೂರ್ತಿ 
ಯಸಗಡ್ತಾಕಿ ನಾಯಕರ ಮೇಲೆ ಪ್ರೀತಿಯಿದ್ದರೂ, ಅವರ ಸಮೀಪನಿದೂ ಅವರನ್ನು 
ಅರಿತು ಕೊಂಡಿಲ್ಲ. 

ಭುವನಪ್ಪ ನವರ ಹಾಗೂ ಗೌರವ್ವನಾಗತಿಯ ಇಚ್ಛೆ ಯ ಮೇರೆಗೆ ಓಬವ್ವ ನಾಗತಿ 
ಜೀವದಿಂದುಳಿಯೊತ್ತಾಳೆ. ಲಿಂಗಣ್ಣನನು ತನ್ನ ಮಾತಿನ ಚಾ ತತುರ್ಯದಿಂದ, ತನ್ನ ಮೇಲೆ 
ಅವನಿಟ್ಟ ಭಕ್ತಿ, ಪ್ರೀತಿಯಿಂದಾಗಿ ಕುಂತಿ ಕರ್ಣನಿಗೆ ಮರಳಿ ಬಾಣವನ್ನು ತೊಡದಿರೆಂದು 
ಕೇಳಿಕೊಂಡಂತೆ, 'ರಿಂಗಣ್ಣನ ನ ಪಾಲಿಗೆ ಬಂದಿದ್ದ ರಾಜ್ಯವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಕೊಡಲು ಕೇಳಿ 
ಕೊಂಡಂತೆ, ಲಿಂಗಣ್ಣನ "ಲಾ ಲಿಗೆ ಬಂದಿದ್ದ "ರಾಜ್ಯವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಕೊಡಲು ಕೇಳಿ 
ಕೊಳ್ಳುವಳು. ಲಿಂಗಣ್ಣನಿಗೆ ತಾನು ಒಂದು ಕಡೆ, ರಾಜ್ಯ ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆ, ಇದರಲ್ಲಿ 
ಬೇಕಾದದ್ದು ಯಾವುದು? ಎಂದಾಗ ಅನಿವಾರ್ಯವಾ ಗಏ ಲಿಂಗಣ್ಣ ಅವಳನ್ನೆ € ಆರಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುವನು. ತಾನೊಂದು ಬಿದಿರು ತುಂಡು ಎಂದೂ ನಾಯಕರ ಇಚ್ಛೆ ತನ್ನನ್ನು 
ಹೀಗೆ ನಂಡಿಸುತ್ತದೆ ಎಂದೂ ತಿಳಿಸುವಳು. ಅವಳೆ. ಒಂದೊಂದು ಮಾತು ಅವಳ 
ಕರ್ತವ್ಯ ನಿಷ್ಠೆಯನ್ನು ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸುತ್ತವೆ. 

“ನಾನು ನಿಷ್ಮುರ ಕರ್ತವ್ಯದ ಬಂಧಿ ಲಿಂಗಣ್ಣ, ನನ್ನ ಹೃದಯವೇನೇ ಹೇಳಿ 
ದರೂ ಕರ್ತವ್ಯ ತೋರಿದ ಪಥದಿಂದ ವಿಮುಖಳಾ। ಗಲಾರೆ” ಎಂಬಲ್ಲಿ ಅವಳ 
ವಂನಸ್ಸನ್ನು ಅರಿಯಬಹುದು. ಆದರೂ ಅವಳು ಕರ್ತವ್ಯದ ಜೊತೆಗೆ ತನ್ನ ಹೃದಯ 
ವನ್ನು (ಮನಸ್ಸನ್ನು) ಹೊಂದಿಸಿ ಕೊಂಡು ಹೋದುದನ್ನು ಆ ಮೇಲಿನ ಘಟನೆಗಳಿಂದ 


eas 
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ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಅವಳಲ್ಲಿ ಓಬಣ್ಣ (ಸವತಿಯ ತಮ್ಮ)ನ ಕುರಿಶು ಯಾವದೇ ಬೇರೆ 
ಭಾವನೆ ಬಳಿ ಸುಳಿಯುವುದೂ ಇಲ್ಲ. ಲಿಂಗಣ್ಣನನ್ನು ಆತ್ಮಾರ್ಪಣೆಗೆ ಹಚ್ಚಿದ 
ಶ್ರೇಯಸ್ಸು ಅವಳಿಗೇ ಸಲ್ಲುತ್ತದೆ. 

ಅರಮನೆಯ ಓಲಗ ಶಾಲೆಯನ್ನಾ ಓಬವ್ವನಾಗತಿ ಅವಗುಂಠನವತಿಯಾಗಿಯೇ 
ಪ್ರವೇಶಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಆದರೆ ಸಂದರ್ಭ ಬಂದಾಗ ಮಾತಿಗೂ ತೊಡಗುತ್ತಾಳೆ. ಸಭೆಯಲ್ಲಿ 
ಉಂಟಾದ ವಿವಾದವು ಲಿಂಗಣ್ಣನಿಂದ ನಾಗತಿ ಮೊದಲೇ ವಚನ ತೆಗೆದು ಕೊಂಡ 
ದ್ದರಿಂದಲೋ ಏನೋ ಸಭೆಯಲ್ಲಿ ಲಿಂಗಣ್ಣನ ವಿವರಣೆಯಿಂದ ಮುಕ್ತಾಯವಾಗುತ್ತದೆ. 
“ಈ ಸಿಂಹಾಸನ ಓಬಣ್ಣ ನಾಯಕರದು” ಎಂದು ಲಿಂಗಣ್ಣನೇ ಸಾರಿ ಹೇಳುವನು. 
ಅವನನ್ನು ಜನ ಹೊಗಳುತ್ತಾರೆ. ಬೆಟ್ಟದಂತೆ ಬಂದ ಸಮಸ್ಯೆ ಮಂಜಿನಂತೆ ಕರಗಿ 
ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಇದರ ಹಿಂದೆ ಇರುವ ನಾಗತಿಯ ಹೃದಯವನ್ನು ಬಗೆದು 
ನೋಡುವವರೇ ಇಲ್ಲವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಲಿಂಗಣ್ಣ, ಭುವನಪ್ಪವವರ ಹೊರತಾಗಿ ಅವಳೆ 
ಹೃದಯವನ್ನು ಅರಿತವರಿಲ್ಲ. 

ಓಬಣ್ಣ ನಾಯಕನನ್ನು ರಕ್ಷಿಸುವ ಸಲುವಾಗಿ ಗಿರಿಜೆಯನ್ನು ನೇಮಿಸುವಾಗ, 
ಕಸ್ತೂರಿನಾಯಕನೆಂಬ ಮೈಗಾವಲ ಸೈನಿಕನನ್ನು ಆರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವಾಗ, ನಾಗತಿ 
ಮಾಡಂವ ಪರೀಕ್ಷೆ, ಅವಳು ನಡೆದುಕೊಂಡ ರೀತಿ ಅವಳ ಜಾಣಾಕ್ಷತನವನ್ನು ಸಾ 
ಹೇಳುತ್ತವೆ. 

ಓಬಣ್ಣನನ್ನು ದತ್ತು ತಗೆದುಕೊಂಡು ಪಟ್ಟಗಟ್ಟುವ ಕಾರ್ಯ ಮುಗಿಸಿದ ಮೇಲೆ 
ಸೈನಿಕರಿಗೆ ಕೊಡ. ಬೇಕಾದ ಒಂದು ತಿಂಗಳದಷ್ಟು ಸಂಬಳದ ಪಟ್ಟ ಕಾಣಿಕೆ ಕೊಡಲು 
ಆಗದೆ ಇರುವಾಗ, ಭಂಡಾರ ಬರಿದಾಗಿದೆಯೆಂದು ಹೇಳುವದಕ್ಕೂ ನಾಗತಿ ಸಿದ್ಧ 
ವಾಗುತ್ತಾಳೆ. ಇಲ್ಲಿ ನಾಗತಿಯ ಮುಗ್ಧತೆ ಎದ್ದು ತೋರುತ್ತದೆ. ಮಂತ್ರಿ ಭುವನಪ್ಪ 
ನವರು ಹಾಗೆ ಸತ್ಯ ಸಂಗತಿ ಹೇಳಿದರೆ ಸೈನಿಕರು ಬಂಡಾಯವೇಳಲು ಅವಕಾಶ ಮಾಡಿ 
ಕೊಟ್ಟಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಎಂದು. ಮುನ್ಸೂಚನೆ ನೀಡುವರು ಆದರೂ ದುರ್ಗಕ್ಕೆ 
ಸೈನಿಕರೆಲ್ಲ ಗುಂಪು ಕಟ್ಟಿ ಕೊಂಡು ಬಂದು ಅರಮನೆಯ ಮುಂದೆ ನೆರೆದು ಘೋಷಿಸ 
ತೊಡಗಿದರು. “ನಾವು ನಾಯಕರನ್ನು ನೋಡಬೇಕು” ಎಂದು ಸೈನಿಕರು ಆರ್ಭಟಿಸಿ 


ಸೌ 


೫ 


ಲ 
ಇಗ ಮಂತ್ರಿ ಲಿಂಗಣ ನು ಓಡಿ ಬರುವನು ಆದರೆ ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ನಾಗತಿ 
[20] 
ನಡೆದುಕೊಂಡ ರೀತಿ ತೀರ ಸಾಮಾನ್ಯ ಹೆಣ್ಣಿನಂತೆ ಎನಿಸುತ್ತದೆ. ಸಮಯ ಬಂದಾಗ 
ಚಂಡಿಯಾಗುವ ಶಕ್ಕಿ ಅವಳಲ್ಲಿಲ. ದುಃಖಿಸುತ್ತಾ ಪೂಜಾಲಯದಲ್ಲಿ ವಿಗ್ರಹದ 
ಅದಿ ೧ KS, 


ಮುಂದೆ ಕೆಡೆದಿರುವುದನ್ನು ಓದಿದರೆ ನಾಗತಿಯಬಗ್ಗೆ ನಮಗೆ ನಿರಾಶೆ ಮೂಡುತ್ತದೆ. 


ದು 
ಅವಳು ಖಡ್ಗ ಹಿಡಿದು . ಹೊರಗೆ ಹೋಗದಿದ್ದರೂ ಧೈರ್ಯ ತಳೆದು ನಿಲ್ಲುವಷ್ಟೂ 
ಇಲ್ಲವೆಂದ ಮೇಲೆ ರಾಜ ಮಾತೆಗೆ ಇರಬೇಕಾದ ಧೈರ್ಯ, ಸಾಹೆಸ ಅವಳಲ್ಲಿ ಕಿಂಚಿತ್ತೂ 


ಇಲವೆನಿಸುತ್ತದೆ. 
೧೨ 
ಲಿಂಗಣ್ಣನಾಯಕ ಸೈನಿಕರೆದುರು ಹೊರಟಾಗ ಅವಳು ಹೊಂದುವ ಅಧೈರ್ಯ 
ಇ ya ಲಾಡ್‌ ದಾ ಉ ಧಾ Bal ಜಾ ್ಥ 
| ಓದುಗರನ್ನೂ ಆಶ್ಚರ್ಯಗೊಳಸುತ್ತದೆ. ಅವಳಾಡುವ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಸತ್ಯ ಎದ್ದು 


ಹೆಂ "ಈ 
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ಸಸಟ್ಟು ಕಂದ ಬೆಂಕಿ, ಲಿಂಗಣ್ಣ ರಕ್ತದಲ್ಲಿ 
ನೊಂದಿಗೆ ಸರಸವಾಡಿದಂತೆ ಅವರ ಸ್ವ 


ಲಿಂಗಣ್ಣ ಸೈನಿಕರೆದುರು ಹೋದಾಗ ಮಾತ್ರ ಹ ಯದ ಸ ಲ್ಕ ತುಂಬಿದ 
ಓಬನ್ನನಾಗತಿಯೂ ಅಲ್ಲಿಯೇ ಹೋಗಿ ಮರೆಯಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತಾ ಪರಿಸ್ಲಿಶಿ 
ಲಿಂಗಣ್ಣನ ಹಿಡಿತಕ್ಕೆ ಬಾರದಿರುವದನ್ನು ತಿಳಿದು ವಿಪರೀತಕ್ಕೆ ಆಚ ಸ್ರ 
ಯನ್ನು ಕರೆದುಕೊಂಡು ತಾನೇ ಯ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. 
ಸೈನಿಕರನ್ನು ಉದ್ದೇಶಿಸಿ ಅವಳಾಡಿದ ಮಾತು ರಾಜಕೀಯ ಬಿಕ್ಕಟ್ಟನ್ನು ಪರಿಹರಿಸು 
ವಂಥವು ಅಗದಿನ್ದರೂ ಅಲ್ಲಿ ಸರಳತೆ ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತದೆ, ಯಾವುದನ್ನು ಭುವನಪ್ಪ 
ತಿಳಿಸಲು ನಿರಾ ತರಿಸಿದ್ದ ನೋ ಅದನ್ನೇ ನಾಗತಿ ತಿಳಿಸಿಬಿಡುವಳು. (ಭಂಡಾರ 
ಬರಿದಾಗಿದೆ ಎಂಬ ವಿಷಯವ ನನ್ನು) ಅವಳು ರಾಜಕೀಯ ತಂತ್ರದಲ್ಲಿ ನೈಪುಣ್ಯತೆ ಪಡೆದ 
ಸ್ತ್ರೀಯಲ್ಲ ಎಂಬುದು ಇಲ್ಲಿ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಗೋಚರಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ಸಂದರ್ಭದಿಂದ 
ನಾಗತಿಯ ಬಿಚ್ಚು ಹೃದಯದ ಪರಿಶುದ್ಧತೆ, ನೇರ ನಡೆನುಡಿ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಕಂಡು 
ಬರುತ್ತವೆ. 
ಇದೇ ಸಂದರ್ಭ ದಳವಾಯಿ ದೇಸಣ್ಣನ ಕೊಲೆಗೆ ಕಾರಣೀಭೂತವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಮುದ್ದ ಣ್ಣ ನನ್ನು ಹಿಡಿಯಲು ಸಾರಿದ ರಾಜಾಜ್ಞೆಯನ್ನು ಚಿಕ್ಕಣ್ಣ ಹಿಂತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳಲು 
ಸುರ್‌ ನಡೆಸಿದಾಗ ತನ್ನ ತಮ್ಮನನ್ನೇ ಲಿಂಗಣ್ಣ ಶಸ. ಅದೇನು ಫಿತೂರಿ 


VR © 
ಇದೆಯೋ, ಅವರ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಎಂಥ ಕುತಂತ್ರದ ಕಾಳಸರ್ಪ ಹುದೇಗಿಯಂದೆಯೋ 


೧೨ 


| 


ಎಂದು ಚಿಂತಿಸುತ್ತಾನೆ, ಆದರೆ ಸರಳ ಜೀವಿ ಓಬವ್ವ ನಾಗತಿ “ಸಂಶಯದ ಬುದ್ಧಿ 


ಒಳಿತಲ್ಲ. ಅದು ಹಸುಮಗುವಿನ ನಗೆಯಲ್ಲೂ ಕುತ್ತಿ ತವನ್ನು ಕಾಣುವಂತೆ ಮಾಡು 
ತ್ತದೆ” ಎಂದು ಚಿಕ್ಕಣ್ಣನನ್ನು ಹಸುಗೂಸೆಂದು ನರಬುತ್ತಾಲೆ. ಅದೇ ಎಂಥ 
ಅನಾಹುತಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ. ಎಂಬುದನ್ನು ಓದುಗರು ಅರಿಯುವರು. ಎಲ್ಲ 
ವನ್ನೂ ದೈವದ ಮೇಲೆ ಭಾರ ಹಾಕಿ ನಡೆದುಕೊಂಡ ನಾಗತಿಗೆ ಇಂಥ ದುರ್ಭರ 
ಸನ್ನಿವೇಶವನ್ನು ಎದುರಿಸುವ ಪ್ರಸಂಗ ಬರುತ್ತದೆ. ಅಂತೆಯೇ ಓಬಣ್ಣ ನಾಯಕನ 
ಕೊಲೆಯಾದ ನಂತರ ಅವಳು ತನ್ನ ಪ್ರಾಣವನ್ನು ಇಡದೆ ಭಾವಿಯಲ್ಲಿ ಹಾರಿಕೊಂಡು 
ಬಿಡುವಳು. 

ಸಾವಿನ ಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲಿಯೂ ಅವಳ ಕೋಮಲ ಸ್ವಭಾವ ಎದ್ದು ಕಾಣುವುದು. 
ಅವಳು ಬದುಕಿ ಉಳಿದಿದ್ದರೆ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಏನಾಗುತ್ತಿತೋ ಎಂದು ಅನಿಸಿದರೂ ನಾಗತಿ 
ಒಬ್ಬ ಸಾಮಾನ್ಯ ಸ್ತ್ರಿ (ಯಂತೆ ಭಾವಿ ಹಾರಿ ಪ್ರಾಣತ್ಕಾಗ ಮಾಡಿದ್ದರಿಂದ ಅವಳ ಪಾತ್ರ 
ಭುದನಪ್ಪನವ ರ ಹೇಳಿಕೆಯಂತೆ. ನಡೆದುಕೊಂಡ ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಬೆಯಂತಾಗಿದೆ. 
ಅವಳು ಅಂಥ ಮಹತ್ವದ ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿದರೂ ತನ್ನ ತನದ ಜಾಗೃತಿ ಕಡಿಮೆಯೆಂದೇ 
ಹೇಳಬೇಕು. 


em a ಚಾ 


ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾದಂಬರಿ ತ್ರಯಗಳಲ್ಲಿಯ ಸ್ತ್ರೀಪಾತ್ರ 221 
ಇನ್ನುಳಿದ ಪಾತ್ರಗಳಾದ ಗಿರಿಜಾ, ಗಂಗಾ ಹಾಗೂ ಹನಮುಣಿವ ಇವ 


ಸಾಮಾನ್ಯ ಪಾತ್ರಗಳಾದ ರೂ ತಮ್ಮ ತನವನ್ನು ಮೇರೆದಿಗೆ.'ಇ೧ಗಿರಿಜಾ ಆರಮುನೆಯಲಿ 


ತಃಪುರದ ಸ ನಾಗತಿ ಓಬ್ಬವ ಸನ ದಾಸಿಯಾಗಿದ್ದು ಅವಳ ಪ್ರೀತಿಗೆ ಪಾತ್ರ- 
ಪಾತ ಕಾರಿ ಭೀ ಮಪ್ಪನ ಏಕಮೇವ ಪುತ್ರಿ, ಕಸ್ತೂರಿನಾಯಕನ 


ಸಹೋದರ ರಾಗಿ ಗೊತ್ತಾದ ಹೆಣ್ಣು. ಓಬಣ್ಣನಾಯಕನನ್ನು ರಕ್ಷಿಸ 
ನಾಗತಿ ಇವಳಿಗೆ ಹೇಳಿದಾಗ “ಇಂಥ ಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲಿ ಕಾವಲು ಕಾಯಲು ಹೆಣಿ ಗಿಂತ 
ಬಲಶಾಲಿಯಾದ ಗಂಡು ಮೇಲು” ಎಂದು ಸೂಚಿಸುವಲ್ಲಿ ಅವಳ ಮುಂಧೋರಣೆ 
ಮೆಚ್ಚು ವಂತಹದು, ಸೈನಿಕರು ಬಂದು ಪಟ್ಟಗಾಣಿಕೆಗಾಗಿ ಗಲಾಟೆ ಮಾಡುವಾಗ 
ನಿಚ್ಚುಗತ್ತಿ ಹಿಡಿದು ಗಿರಿಜೆ ವೀರ ಸೆ ಫನಕಳಾಗಿ ಕಾಣಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಓಬವೈನಾಗತಿಯ 
ತೆಗೆ ಸೆ ನಿಕರ ಎದುರು ಹೋಗಿ ಸೇತು ಒಬ್ಬ ಸಾಮಾನ್ಯ ಹೆಣ್ಣಾ ದರೂ ವೀರಾ 
ವೇಶ ತು ಂಬಿ ಮಾತನಾಡುವಲ್ಲಿ ಅವಳ ಶ ಶೌರ್ಯವನ್ನು ಕಂಡು ಓದುಗರು ಪುಲಕಿತ- 
ಇಗುವರು. 

ವೀರಣ್ಣನಲ್ಲಿ ಅವಳಿಗೆ ಪ್ರೀತಿಯಿದ್ದರೂ ತನ್ನ ನಿಷ್ಠೆಗೆ, ಸ್ವಾಮಿಗೆ ಆ ಪ್ರೀತಿ 
ಅಟ್ಟ ಬರುವುದೆಂದು ತಿಳಿದು ಬಂದಾಗ ಅವನಿಂದ ದೂರವಾಗಿರಲು ಇಚ್ಛಿಸುತ್ತಾಳೆ 
“ಸರಿ ಹಾಗಾದರೆ ನಮ್ಮಿಬ್ಬರದೂ ಕವಲುದಾರಿ” ಎಂದು ತಿಳಿಸಿ cS 
ಇಂಥ ನಿಷ್ಮೆಯ ಸೇವಕ ಸೇವೆಗೆ ಸಿಕ್ಕರೂ ದ್ರೋಹಿಗಳ ಜಾಲದಿಂದಾಗಿ ಓಬಣ್ಣ 


ನಾಯಕನನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೆ ಳು ವುದು hae ವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 


ಕಂಬನಿಯ ಕುಯಿಲಿನ ಮುಂದಿನ ಭಾಗ ರಕ್ತರಾತ್ರಿಯ ಜೇತನಮೂರ್ತಿ, 
ಪ್ರೇರಣಾಶಕ್ತಿಯಾಗಿ ನಿಲ್ಲುವ ಗಿರಿಜೆ ಇಲ್ಲಿ ಆ ಎಲ್ಲ ವರೂಲ ಗುಣಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿ 
ನಿಂತಿದ್ದಾಳೆ. 
ಗಂಗಾ ಅಂದಿನ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿಯ ಶ್ರೇಷ್ಠ, ಆದರ್ಶ ಗೃಹಿಣಿಯಂತಶೆ ಮೂಡಿ 
ಬಂದಿದ್ದಾಳೆ. ಸಾಮಾನ್ಯ ಮನೆತನದ ಸ್ತ್ರೀಯಾದರೂ ಪೊಸ ರು ಬರುವವರಗೆ 
ಊಟ ಮೊದಲಾದವುಗಳಿಗೆ ದಾರಿ ಕಾಯುವುದು, ಮೈದುನ ವೀರಣ್ಣ, ಮಾವ 
ಪಾಪಯ್ಯನನ್ನು ಆತ್ಮೀಯತೆಯಿಂದ ಕಾಣುವುದು ಈ ಎಲ್ಲ ಗುಣಗಳು ಗಂಗಾ 
ಗ ವನ್ನು ಎತ್ತ ರಕ್ಕೊ ಯ್ಯುತ್ತವೆ. 
ಗಿರಿಜೆ ಗಂಗೆಯರು ಮಧ್ಯಮ ವರ್ಗದ ಹೆಂಗಳೆಯರಾದರೂ ಉಚ್ಚತರದ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಕುರುಹಾಗಿದ್ದಾರೆ. 


ಹುಚಿ ಹನುಮವ್ವನ ಪಾತ್ರ ವನ್ನು ಸಾಂಕೇತಿಕತೆಗಾಗಿ ಚಿತಿ ಸಿದಾ ರೋ 


ಚ KS, ಎ 
ಎನ್ನುವಂತಿದೆ. ಮುಂದಾಗುವುದನ್ನು ವಿಧಿ ಅವಳ ಬಾಯಿಂದ ಆಡಿಸುತ್ತದೆ. ಅವೇ 
ದಂರ್ಭರ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ನೋಡಲಾರದೆ ಪೂಜಾರಿ ಭೀಮಪ್ಪ ತನ್ನ ,ಮಗಳ ಜೊತೆಗೆ 
ಅವಳನ್ನು ತಂದು ಸಾಕಿಕೊಂಡಿರುತ್ತಾನೆ. ಹುಚ್ಚಿ ಹನುಮವ್ವ ಕೊನೆಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ 


ಆಡುವ ಮಾತುಗಳು ಹೆಚ್ಚು ಮನನೀಯವಾಗಿವೆ. 
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ರಕ್ತ ರಾತ್ರಿ 
ರಕ್ತರಾತ್ರಿಯ ಆರಂಭದ ಭಾಗವೇ ನಾಗತಿಯ ನೆರಳು ಎಂಬ ಉಪಶೀರ್ಷಿಕೆ 
ಯೊಂದಿಗೆ ಸ ಉನ ನಾಗತಿಯೇ ಭೂತವಾಗಿದ್ದಾಳೋ ಎಂದು 


ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿಯ ಕೆಲವು ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ಭೀತಿ ಅವರಿಸುವಂತೆ ಕೆಲವು. ವೇಳೆ 
ಓದುಗರಿಗೂ ಅನಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ದುರ್ಗದ ರಾಜಕೀಯವನ್ನೇ ಬದಿಗೆ ಸರಿಸಿ ೧೨ 
ವರ್ಷಗಳವರೆಗೆ ದೂರವುಳಿದ ಲಿಂಗಣ್ಣನಾಯಕನನ್ನು ಮತ್ತೆ ಪಟ್ಟಕ್ಕೆ ಒಪ್ಪಿಸುವ 
ಕೆಲಸವನ್ನು ನಾಗತಿಯ ನೆರಳೆಂದು ಭ್ರ ಮೆ ಹುಟ್ಟಿ ಸುವ ಗಿರಿಜವೈಯೇ ಮಾತನಾಡು 
ತ್ತಾಳೆ. ಅವಳು ಲಿಂಗಣ್ಣ ನಾಯಕನ ಭೆಟ್ಟಿ ಯಾಗಿ ಹಿಂದಿನ ಕಥೆಯನ್ನೆಲ್ಲ ನೆನಪು 


ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟು ಕೊಲೆಗೆ ಪ್ರತಿಕೊಲೆಯೆಂಬ ಸೇ ಡಿನ ಕಿಡಿ ಹೊತ್ತಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಕಸ್ತೂರಿ 
ನಾಯಕನ ಖಡ್ಗವನ್ನು 'ತನ್ನ ಲ್ಲಿ ಸಕತ ಅವಳು ಅದರಿಂದ ದಳವಾಯಿ 
ಮುದ್ದ ಣ್ಣ ನ ತಲೆ ತಗೆಯಲು ಸಂಧಿ ಕಾಯುತ್ತಿರುತ್ತಾಳೆ. 


ಆದರೆ ಲಿಂಗಣ್ಣನಾ:`ಕ ತನ್ನ ಚಿಕ್ಕಮ್ಮನ ಮಾತನ್ನು ಜ್ಞಾಪಿಸಿಕೊಂಡು.“ಹಿಂಸೆ 
ರಕ್ತ ಬೀಜಾಸುರನ ರಕ್ತ ವಿದ್ದೆಂತೆ. ಒಂದು ಹನಿ ರಕ್ತ ಬಿದ್ದಲ್ಲಿ ಮತ್ತೆ ನೂರು ಹಿಂಸೆ 
ಉದ್ಭವವಾಗುತ್ತದೆ “ಅಂತೆಯೇ ಅನನ ಮನಸ್ಸು ಹಿಂಸೆಗೆ "ಅಳಿವಡಲು ಹಿಂದೇಟಿಂ 
ಹಾಕುತ್ತಿತು. ಗಿರಿಜೆಯ ಸಕಾಲಿಕಪಾದ ಎಚ್ಚರಿಕೆಯ ಮಾತಂಗಳನ್ನು “ಇದು 
ಕೂಡದು ನಾಯಕರೇ, ನೀವೇ ಸೇಡಿನ: ಕತ್ತಿ ಹಿಡಿದು ನಿಲ್ಲಬೇಕು. : ನಮ್ಮೆಲ್ಲರ 
ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ದಹಿಸುತ್ತಿರುವ ಪ್ರತೀಕಾರ ತೃಷೆ ಮುದ್ದಣ್ಣನ ರಕ್ತ ಸೇಚನೆಯಿಂದ 
ಂತವಾಗಬೇಕು” ಎಂದು ಹೇಳಿ: ಆತನಿಗೆ ತನ್ನ ಉಡಿಯಲ್ಲಿ ಮುಚ್ಚಿಕೊಂಡಿದ್ದ 
We ಸು ಳೆ ಅಂಥ ಸೇಡಿನ ಕತ್ತಿಯನ್ನು ಹಿರಿದು. ನಿಲ್ಲುವ "ಭಾರವನ್ನು 
ಹೊರಲು ಲಿಂಗಣ್ಣ ಗಿರಿಜವ್ವೆಯಿಂದಾಗಿ ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. 

ಹೀಗೆ ೧೨ ವರ್ಷಗಳವರೆಗೆ ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ ಪಟ್ಟಕ್ಕೆ ತಮ್ಮ ಪಂಗಡದವರು, 
ಧರ್ಮ ಪಕ್ಷ ಪಾತಿಗಳು ಬರದೆ ಇದ್ದುದರಿಂದ ಹಂಚ್ಚಿಯಂತೆ ತಿರುಗುತ್ತಿದ್ದ ಗಿರಿಜವ್ವೆಗೆ 
ಈಗ ವಿಧಾಯಕ ಕಾರ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ತೊಡಗಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಗಿರಿಜಿಯ ಬಾಯಿಂದ 
ಬಂದ ಮಾತಗಳು ಸತ್ವ ಪೂರ್ಣವಾಗಿ, ಪೌರುಷ ಶಾಲಿಯಾಗಿವೆ. ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರು 


ಆ 


ತಮ್ಮ ಕೆಚ ೈನ್ನೆಲ್ಲ fy ಹೆಣಿ ನ ತಸ ಮುಖಾಂತರ ಹರಿಯ ಬಿಟ್ಟಿದ್ದಾರೆಂದು ` 


ಅನಿಸುತ್ತದೆ. "ಲಿಂಗಣ್ಣ ನಾಯಕನನ್ನು ಒಪ್ಪಿಸಿ. ಅರಮನೆ. -ಅವನದಾದಮೇಲೆ 
ಬರುವುದಾಗಿ ಹೇಳಿ ಅವಳು ಮರೆಯಾಗುತ್ತಾಳೆ ಆಮೇಲೆ. ಉಗ್ರ: ಚನ್ನವೀರದೇವ 
ಸ್ವಾಮಿಗಳು, ಮಲ್ಲ ಲ್ಲವ್ವ ನಾಗತಿ, ಭರಮಣ್ಣ ಹಾಗೂ ಪರಶುರಾಮಪ್ಪ ಇವರೆಲ್ಲರ 
ಚ್ಚೆಯಂತೆ ಲಿಂಗಣ್ಣ ನಾಯ ಕ ರಾಜ್ಯ ವನ್ನು "ಒಪ್ಪಿ ಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾನೆ. ಆಗ ಗಿರಿಜ ಜವ್ವೇಯು 
ಬಹು ದೂರ ಉಳಿದಂತೆ ಭಾಸವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಗಿರಿಜವ್ವ ಹುಚ್ಚಿ ಶಿ ಯಂತಾಗಿಯೋ, ನಾಗತಿಯ. ನೆರಳಾಗಿಯೋ ಇರುವಳು. 


ಅವಳು ಗಿರಿಜವೈಯೇ ಎ ಎಂದು ತಿಳಿಯುವುದು. ಕಾದಂಬರಿಯ. ಕೊನೆಯ ೭ ಭಾಗದಲ್ಲಿ. 


ಐತಿತಾಸಿಕ ಕಾದಂಬರಿ ತ್ರಂಹಿಗಳಲ್ಲಿಯ ಸ್ತ್ರೀಪಾತ್ರ 22೨ 
ಇವಳು ಹಳ್ಳಿ ಹಳ್ಳಿಗಳಲ್ಲಿ ಅಪ ಪ್ರಚಾರ ಮಾಡುತ್ತಾಳೆ. ಅವಳನ್ನು ಹುಡುಕಿ ಚಿಕ್ಕಣ್ಣ 


(ಮುದ್ದ ಣ್ಣ ಸ ಸಹೋದರ) ನಿರಾಶನಾಗಿದ್ದಾನೆ. ಏನಾದರೂ ಮಾಡಿ ಅವಳ ಪತ್ತೆ 
ಹಚ್ಚಿ, ಅವಳ ಸಂಚನ್ನಿ ಬಯಲಿಗೆಳೆಯಬೇಕೆನ್ನು ವನು. 


ಒಂದಾ ದಿನ ಮುದ್ದಣ್ಣ, ಚಿಕ್ಕಣ್ಣ ಆಂತರಿಕ ಎಷಯವನ್ನು ಮಾತಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಆಗ ವಾತಾಯನದತ್ತ ನೋಡಿದರೆ ಹೊರಗೆ ಹರಡಿದ ಕತ್ತಲಿನಲ್ಲಿ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಮುಖ 
ಕಾಣಿಸದ ಕೆದರಿದ ಕೂದಲು ಹರಡಿದ, ನೋಡಿದ ಕೂಡಲೆ ಭೀತಿ | 
ಮೂಗವೊಂದು, ಅವರನ್ನೇ ತಿನ್ನುವಂತೆ ಇಣಿಕಿ ನೋಡುತ್ತಿತ್ತು. ಅವರು 
“ಯಾರು ನೀನು” ಎಂದು ಕೇಳಲು “ನಾನೇ, ನಾನೇ ನಿನ್ನ ಸಾವು” ಎಂದು ಆಸ್ಟ್ರೀ 
ಧ್ವನಿ ಮರುಗಳಿಗೆಯೇ ನಕ್ಕು ಹೇಳುತ್ತದೆ. ತಾನು ಅವನು ಕೊಂದ ನಾಗತಿಯ ನೆರಳು 
ಸತ ಹೇಳುವಳು. ಅವಳು ಹುಚ್ಚಿ ಎಂದು ಹಿಡಿಯಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿ 
ವಿಫಲರಾಗುವರು. 
ಇನ್ನೊಂದು ಸಲ ಲಿಂಗಣ್ಣನ ನಾಯಕನು ಓಬ್ಬ ವೃನಾಗತಿಯ ಸಮಾಧಿಯ ಬಳಿಗೆ 
ಪ್ರತಿ ನಿತ್ಯದಂತೆ ಹೊರಡುವನು, ಆ ದಿನ ಅವನು ನ ಸೈನಿಕರಿಗೆಲ್ಲ ಬೇಡ 
ವೆಂದೂ ತನ್ನ ರಕ್ಷಣೆಯನ್ನು ತಾನು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಸಮರ್ಥನಿರುವುದಾಗಿ ತಿಳಿಸಿ 


ತಟ್ಟೆ ಹಿಡಿಯುವ ಓರ್ವ ದಾಸಿಯೊಂದಿಗೆ ಆ |! ಬಳಿಗೆ ಹೋಗುವನು, ಆಗ 


ಸಸ] 


ಅಲ್ಲಿ ಕುಳಿತ ಅವನನ್ನು ದಾಸಿ ಭೀತಸ್ವ ರದಲ್ಲಿ ಜು ಎಂದು de 
ಭೀತಿವಶಳಾಗಿ ನಡುಗುತ್ತಿದ್ದ ಅವಳು ಮಾತನಾಡಲೂ ಆಗದೆ ಅಷ್ಟು ದೊರದ 


ಮಾವಿನ ಮರದಡಿಯಲ್ಲಿ ಚಲಿಸದೆ ನಿಂತ, ಬಳಿಯ ಬಣ್ಣದ ಬಟ್ಟೆ ಧರಿಸಿದಂಥ 
ಮನುಷ್ಯಾಕೃತಿಯತ್ತ ಕೈ ತೋರಿಸುವಳು. ಆಗ ನಾಯಕನು ಅದು ಯಾರಿರಬೇಕೆಂದು 
ನೋಡಿಯೇ ಬಿಡುವುದಾಗಿ ಹೇಳಿ ಮರದ ಕೆಳಗೆ ನಿಂತಿದ್ದಾಕೆಯ ಸಮೀಪಕ್ಕೆ 
ಹೋಗುವನು. ಆಗ ಅವನಿಗೇ ಅಚ್ಚ ಶೈ ರಿಯಾಗುವಂತೆ ಅವಳು ಗಿರಿಜೆಯಾಗಿದ್ದಳು. 
ಕಸ್ತೂರಿನಾಯಕನ ಹೆಂಡತಿ ಗೌರವೈಯ ತಮ್ಮ, ಹೊರೆ ನಾಯಕನು ತನ್ನ 
ಭಾವನು ತನ್ನ ತಲೆಯನ್ನು ಕತ್ತಿಗೆ ಕೊಟ್ಟ "ನಂತರದಲ್ಲಿ ಅಕ್ಕನ ಸಾವು ಕಂಡು ಅದಕ್ಕೆ 
ಪ್ರತೀಕಾರ ಮಾಡಲು ಅರಮನೆಯ ಊಳಿಗಕ್ಕೆ ಸೇರಿರುತ್ತಾನೆ. ಅವನು ಲಿಂಗಣ್ಣ 
ಾಯಕರಿಗೆ ಗಿರಿಜೆಯ ಕುರಿತು ಹೇಳಂವ ಮಾತುಗಳು ಮನನೀಯವಾ ಗಿವೆ. 
“ಗಿರಿಜವೈಯೇ ಆ ಹೆಣ್ಣಿನ ಮುಂದೆ ನಮ್ಮಂಥ ಗಂಡಸರು ಹುಲ್ಲಂ ಕಡ್ಡಿ. ಆ ಎದೆ 
ಗಾರಿಕೆ ನಮಗೆ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ.” ಪ್ರಧಾನಿಗಳ ಮನೆಗೇ ನುಗ್ಗಿ ಅವರನ್ನು ಬೆದರಿಸಿ ಅವರ 
ಕೈಗೆ ಸಿಗದೆ. ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಂಡು ಒಓಡಿದಳುತೆ, ಅಜಬ್ಬೇ ಅಲ್ಲ ದಳವಾಯಿಗಳ ವಿರು ದ್ದ 
ಹಳ್ಳಿ ಯ ಜನರನ್ನು ಎತ್ತಿ ಕಟ್ಟಿದಾಕೆ ಗಿರಿಜೆಯೇ ಎಂದು ತಿಳಿದುದರಿಂದಲೇ ಅವರಿಗೆ 
ಮೇಲೆ ಅಷ್ಟು ರಚ್ಚು ರ್ಕ ಎಂದು ಹೊರೆ ನಾಯಕ ತಿಳಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಹೀಗೆ. ಭೂತವೆಂದು ಜನರೆಲ್ಲ ಹೆದರುವ ಈ ಅವತಾರ ಏಕೆಂದು ಲಿಂಗಣ್ಣ 


we 


ಹಯ ಕೇಳಲು ಅವಳು “ಸಧ್ಯಕ್ಕೆ ಇದೊಂದೇ ಅವತಾರವೇ ನನಗೆ ಉಳಿದಿರುವುದು 
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ಎಂದು ಕಹಿ ನಿರಾಶೆಯ ಧ್ವನಿಯಲ್ಲಿ ತಿಳಿಸುವಳು. ಮತ್ತೆ ಲಿಂಗಣ್ಣ ನಾಯಕ ಕಾರಣ 
ಕೇಳಲು ಅವಳು ಆಡಿದ ಆ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಸ್ಪಷ್ಟ ವಾದಿತ್ವವಿರ ಆದರ್ಶವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿ 
ಹಾ 


ಚಿತ್ರಿತವಾದ ಗಿರಿಜೆಯ ಖಂಡಿತವಾದಿತ್ಕ ಶ್ರೈವೂ ಗೊ 2 
ಬದುಕಿದವರನ್ನು ಸತ್ತವರನ್ನು ಎಲ್ಲರನ್ನು ಕತ ಅಳ ಸಿಯ ಕೆ ಕ್ಳೈ ಗೊಂಬೆಯಾದ 
ಮೇಲೆ ನಾವು ಬದುಕಿದ್ದೂ ಪ್ರೇತಗಳಾಗದೆ ಮತ್ತೇನು ಮಾಡುವುದು? ಬದುಕಿದವ 
ರಂತೆ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ಓಡಾಡಲು ದಳವಾಯಿಗಳ ಹೆದರಿಕೆ. ನಾಯಕರ ರಕ್ಷಣೆ ತಪ್ಪಿದ 
ನಮಗೆ ಈ ಇರುಳು ಬದುಕೊಂದೇ Eos ಎಂದು ಲಿಂಗಣ ) ನಾಯಕನನ್ನು 

ಜಾಗೃತನನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿ “ದಳವಾಯಿಯ ವಿಷಯಂದಲ್ಲಿ ಎಚ್ಚ ರವಾಗಿರಿ. ನೀವು 
ಪಟ್ಟಕ್ಕೆ ಬಂದದು ಏಕೆ ಎಂದು ಮರೆಯಬೇಡಿ. ಸೇಡನ್ನು ನೀವು ವ ರತ ರೂಮುನ್ನಣ 

ದಿ ಎಣ 

ಮರೆತಿಲ್ಲ. ಹೊತ್ತು ಕಾಯುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. ಅವನನ್ನು ನೀವು ವು ಅಂಕೆಯಲ್ಲಿಡದೆ ಹೋದರೆ 
ನಿಮ್ಮ ನೆಶ್ತಿಗೇ ಆಪತ್ತು ಕವಿಯುತ್ತ ದೆ” ಎಂದು ವಿವರಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ತಿಳಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಅಲ್ಲದೆ 
ಅಂಗರಕ್ಷರರಲ್ಲಿ ಹೊರೆ ನಾಯಕನೆಂಬುವವನು ತಮ್ಮ ಕಡೆಯವನೆರಿದು ಹೇಳುವಳು 
ವೇಗವಾಗಿ ನಡೆದು ಕತ್ತಲಲ್ಲಿ ಕರಗಿ ಹೋಗುವಳು. ಗಿರಿಜೆಯ ಜೀವನ ಅಸಾ ಅ 
ವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ರಾಷ್ಟ್ರಕ್ಕಾಗಿ, ರಾಜ್ಯ ಭಕ್ತಿಗಾಗಿ ಎಂಥೆಂಥ ಜೀವಿಗಳು ತಮ್ಮನ್ನೂ 
ಎಷ್ಟು ರೀತಿಯಿಂದ ಬಲಿದಾನ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆಂಬುದನ್ನು ತ.ರಾ.ಸು. ತುಂಬ 
ಮನದಟ್ಟಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


ರಕ್ತರಾತ್ರಿಯಲ್ಲಿ ಮತ್ತೊಂದು ಸ್ತ್ರೀಪಾತ್ರವೆಂದರೆ ಲಿಂಗಣ್ಣ ನಾಯಕನನ್ನು ಸ್ತ್ರೀ 
ವ್ಯಾ ಮೋಹದಲ್ಲಿ ಚಾ ಸಜ್ಜೆ ಮನೆಗೆ ರಾತ್ರಿ ಯಲ್ಲಿ' ಮಿಂಚು ಕ ೋರೈ ಸಿ 
ದಂತಾಗುವ ಹೆಣ್ಣು ಮಗಳೊಬ್ಬಳನ್ನು ಕಳಿಸುತ್ತಾನೆ ಉಡುಗೊರೆಯಾಗಿ ಎಕಾ 
ಘಟನೆಗಳಿಂದ ಇಡಿತಿರಿದ ಈ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರಿಗೆ ಎಲ್ಲಿಯೂ ಸ್ತ್ರೀ 
ಅಂಗಾಂಗಗಳ ವಣ್ಣನೆಗೆ ಅವಕಾಶವಿಲ್ಲವಾದರೂ ಇಲ್ಲಿ ಇವಳ ವರ್ಣನೆ ಬಂದಿದೆ. 
“ಆದರೆ ಈ ಬಗೆಯ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಆತ ಎಂದಿಗೂ ಕಂಡಿರಲಿಲ್ಲ. 
ನಾಯಕನ ಎದುರಿಗೆ ನಿಂತದ್ದು ಬರೀ ಸೌಂದರ್ಯವೇ ಅಲ್ಲ ಅಷ್ಟು ದೂರದಲ್ಲಿದ್ದರೂ 
ಬರಿ ವಾಸನೆಯಿಂದಲೇ ಮತ್ತೇರಿಸುವ ಮದ್ಯದಂತಿತ್ತು ಅ ರೂಪ ವೈಭವ ಆ ಮುಖ 
ಆ ಕಣ್ಣು ನೀಳ ಕೇಶರಾಶಿ, ಉಟ್ಟ ಬಹು ನವಿರಾದ ಬಟ್ಟೆಯೊಳಗಿನಿಂದ, ಆ 
ಅರೆ ವಂರೆಯಿಂದ ಮತ್ತಷ್ಟು ಉಜ್ವಲ ವಾಗಿ ಕಾಣುವ ಅಂಗ ಸೌಷ ವ, ನಸು ಕೆದರಿ 
ಹಣೆಯ ಮೆಲಾಡುವ ಕರುಳ ಕುಡಿಯಿಂದ, ಹರಳಿನ ಕಾಲುಂಗರ ಧರಿಸಿದ, ಅಲತಿ- 
ಗೆಯ ಬಣ್ಣದಿಂದ ಕೆಂಪಾದ ಪಾದದಲ್ಲಿನವರೆಗೆ ಎದೆಗೆಡಿಸುವ ಮನೋಹರ ಕಲಾಕೃತಿ 
ಆಕೆ ಹೆಣ್ಣಲ್ಲ, ವಿಲಾಸದ ಜಲಪಾತ ಯಾವ ಎದೆಯೂ ಅದರಿದಿರು ಉರುಳಿ ಬೀಃ ಇದೆ 

ಲಾರದು ಎನಿಸಿತು. : ತನ್ನೆದುರು, ತನ್ನ ಅಂಗ ಸೌಷ್ಠವನ್ನು ಮತ್ತ ಷ್ಟು ಕೆರಳಿ. 

ಸುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ, ಕಾಣಿಸುವ ಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ ನಿಂತ ಆ ಹೆಣ್ಣ ನ್ನ್ನ ನೋಡಿ "ರಂಗಣ್ಣ 
ನಾಯಕನ ಮನಸ್ಸು ರತಿ ಕೇಳಿಯ ಜೀವಂತ ಆಹ್ವಾ ನದಂತಿದ್ದ ಆ ರೂಪಾಗ್ನಿಯ 


ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾದಂಬರಿ ಶ್ರಯಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ತ್ರೀಪಾತ್ರ 228 


ಎದುರಿನಲ್ಲಿ ಮೇಣದ ಬೊಂಬೆ ಯಂತಾಯಿತು.” ಆದರೆ ಒಂದು ಗಳಿಗೆ ಮಾತ್ರ 

ಈ ವಿಸ್ಮೃತಿ ಮರುಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ಎ್ನಿತ್ತ ಲಿಂಗಣ್ಣನಾಯಕ ಮುದ್ದಣ್ಣನಿಗೆ ತಾನು 
ಈ ೧೨ ಜ ಣ ಏಣಿ 

ಪ್ರಧಾನಿ ಪಟ್ಟವನ್ನು ಕೊಟ್ಟದ್ದು ರಾಜ್ಯವಾಳಲು ವಿನಃ ನಾಯಕರ ತಲೆ ಹಿಡಿಯ... 


ಲಿಕ್ಕಲ ಎಂದು ಹೇಳೆಂದು ತಿಳಿಸುವಲ್ಲಿ ಇಂಥ ಹೆಣ್ಣುಗಳನ್ನು ಗಂಡಸಿರ ತಲೆ ಹಿಡಿ 
ಯುವ ಸಲುವಾಗಿ ಬಳಸುತ್ತಾರೆಂದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಅಷ್ಟೇ 


ಅಲ್ಲ ಬಂದವಳನ್ನು ತಾಯಿ ಎಂದು ಸಂಬೋಧಿಸಿ ಅವಳಿಗೆ ಉಪದೇಶಪರ ಮಾತು 
ಗಳನ್ನು ಆಡುತ್ತಾನೆ. . “ದೇವರಂ ನಿಮಗೆ ಯುಕ್ತ ಹಸ್ತದಿಂದ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು 
ನೀಡಿದ್ದಾನೆ. ಈ ರೂಪವನ್ನು ಯಾವ ಆಮಿಷಕ್ಕೊ ಬಲಿಯಾಗಿ ನಾಯ ಕೊರಳ 
ಹೂ ಮಾಲೆಯನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಬೇಡ” ಎಂದಂ ತಿಳಿ ಹೇಳಲು ಅವಳು ಹೆದರಿ ಬಂದುದ 
ರಿಂದ ಅವಳು ನಮಸ್ಕರಿಸುವಾಗ ದುಃಖದ ಕಣ್ಣೀರು ಲಿಂಗಣ್ಣನ ಪಾದದ ಮೇಲೆ 
ಬೀಳುತ್ತವೆ. ಈ ಸಂದರ್ಭ ಲಿಂಗಣ್ಣನ ಪಾತ್ರವನ್ನು ಎತ್ತರಕ್ಕೆ ಒಯ್ಸಂತೆ: 
ಇಲ್ಲಿ ಬರುವ ಹೆಣ್ಣು ಸಾಮಾನ್ಯ ಸ್ತ್ರೀ ಯಾದರೂ ಅಂದಿನ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ರೂಪವಂತ 
ಸ್ತ್ರೀ ಯರ ಪಾಡು ಹೇಗಿತ್ತೆಂಬುದಕ್ಕೆ ನೇರ ನಿದರ್ಶನವಾಗಿ ನಿಂತಿದೆ. 

ಇನ್ನೊಂದು ಚಿಕ್ಕ ಸ್ತ್ರೀ ಪಾತ್ರವೆಂದರೆ ಲಿಂಗಣ್ಣನ ಸೆಜ್ಜೆ ಊಳಿಗದ ದಾಸಿ 
ಯದು. ಈ ದಾಸಿಯನ್ನು ಮುದ್ದಣ್ಣ ರೋಪೋನ್ಮತ್ತನಾಗಿ ನೆಲಮನೆಯ 
ಕಂಬಕ್ಕೆ ಬಿಗಿದು ಚಾಟಿಯ ಏಟಿನಿಂದ ಮೈಯಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ನೆತ್ತರು ಬಸಿಯುವ ಹಾಗೆ 
ಬಡಿದು “ನಾಯಿ, ಬಾಯಿ ಬಿಡುತ್ತಿಯೋ ಇಲ್ಲವೆ ನಿನ್ನ ನಾಲಿಗೆಯನ್ನೇ ಸೀ 
ಬೇಕೊ?” ಎಂದು ಕೇಳಿದರೂ ಅವಳು ಬಾಯಿ ಬಿಡಲಿಲ್ಲ ದಾಸಣ್ಣ ನೆಂಬ ಸೇವಕನಿಂದ 
ಮತ್ತೆ ಅವಳಿಗೆ ಬಿಗಿದ ಚಾವಟಿಯಿಂದಾಗಿ ಅವಳ ದೇಹ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟು 
ಉದ್ದಕ್ಕೂ ಕಪ್ಪನೆಯ ಬಾಸುಂಡೆ ಮೂಡಿ ಚಾವಟಿಯ ಗಂಟುಗಳು ಚರ್ಮವನ್ನು 
ಹರಿದು ಎದೆಯಲ್ಲಿ ಹನಿ ಹನಿಯಾಗಿ ನೆತ್ತರು ಬಸಿಯಿತು. ಅವಳ ಬಾಯಿ ಬಿಡಿಸ 
ಬೇಕೆಂದು ಎಷ್ಟು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದರೂ ಅವಳು “ನಾಯಕರ ಉಪ್ಪಿಗೆ ನಾನು ದ್ರೋಹ 
ಬಗೆಯುವುದಿಲ್ಲ” ಎಂದು ಏನು ಕೇಳಿದರೂ ತನಗೆ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲವೆಂದೇ ಹೇಳುವಳು. 
ಆಗ ಅತಿ ರೊಚ್ಚಿಗೆದ್ದ ಮುದ್ದಣ್ಣ ದಾಸಣ್ಣನಿಗೆ ಅವಳ ಮೇಲೆ ಬೇಟೆ ನಾಯಿ 
ಬಿಡಲು ತಿಳಿಸುವನು ಹೀಗೆ ಅವಳ ದೇಹ ನಾಯಿಪಾಲಾದರೂ ಅವಳು ರಹಸ್ಕವನ್ನು 


ಶಿ 
ಷೈಯನ್ನು 


ಬಯಲು ಮಾಡದಿರುವುದನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ಅವಳ ಸ್ವಾವಿಂ ಭಕ್ತಿ ಪರಾಕಾಷ್ಠೆ 
ಮುಟ್ಟಿದೆ ಎನ್ನಬೇಕು. ಹೀಗೆ ಸಾಮಾನ್ಯ ದಾಸಿಯಾದರೂ ಪ್ರಾಣ ತೆತ್ತು ಸಾಮಿ 


-ಭಕ್ತಿಯನ್ನು ಮೆರೆದಿದ್ದಾಳೆ. 
ಮಲ್ಲವೃನಾಗತಿ 
ಹಟ್ಟಿ ಮಲ್ಲವ್ವನಾಗತಿ ಚಿಕ್ಕಣ್ಣನಾಯಕನ ಮಡದಿ ಅವರು ಇರುವಾಗಲೇ 
ಒಮ್ಮೆ ಪಡೆದ ಶಿವದೀಕ್ಷೆಯನ್ನು ನಾಯಕರು ಚಂಚಲ ಚಿತ್ತೆರಾದುದರಿಂದ ಅವರು 
ತ್ಯಜಿಸಿದರೂ ಇವಳು ಧರ್ಮವನ್ನು ಬಲಿಗೊಡಲು ಸಿದ್ಧಳಾಗಲಿಲ್ಲ ಹೀಗಾಗಿ 
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ಪಂ 


ಇವಳು ನಾಯಕರ ಕೋಪಕ್ಕೆ ಗುರಿಯಾಗಿ ಅರವಂನೆಯಿಂದ ದೂರಾದರೂ ಗುರು 
ಮನೆಗೆ (ಮನಕ್ಕೆ) ಸಮೀಪವಾಗಿ ಬೇರೆ ಗ್ಭ ಹದಕ್ಲಿ ವಾಸಮಾಡಬೇಕಾಗಿ ಬಂದಿತು. 


ಚಿಕ್ಕಣ್ಣನಾಯಕರ ಮರಣಾನಂತರದಲ್ಲಿ ಅವರ ಮುಖ್ಯ ರಾಣಿಯರೆಲ್ಲ 

ನಾಡಿದರೂ ಮಲ್ಲವ್ವನಾಗತಿ ಒಬ್ಬಳು ಹಾಗೆ ಉಳಿದು ಕೊಂಡಿ 
ಲಿಂಗಣ್ಣನಾಯಕನನ್ನೇ ತರಬೇಕೆಂದು ಹೇಳುವ ಅಧಿಕಾರ ಅವಳಿಗೆ ಮಾತ್ರ 
ದೆ ಎಂದು ಅತ ಪರಶುರಾಮಪ್ಪ ಅವಳನ್ನು ಕಾಣಲು ಅವಳ ಅರಮನೆಗೆ 
ಹೋದರೂ ಅವಳು ಕಲ್ಲಿಮಠಕ್ಕೆ ಹೋದುದರಿಂದ ಅಲ್ಲಿಗೇ ಹೋಗಿ ಇದ್ದ ಸಂಗತಿ 
ಯನ್ನು ಸ್ವಾಮಿಗಳ ಮುಖಾಂತರ ಅವಳಿಗೆ ತಿಳಿ ಸತಾ. ನಾಗತಿ ಆಡುವ 
ಮೊದಲ ಮಾತಿನಿಂದಲೇ ಅವಳ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಕ ಮನೋ ಭಾವನೆಯನ್ನು ಅರಿತು 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತೇವೆ. “ನಮ್ಮ ಮನೆಯಲ್ಲೇ ಕಂಡಿದ್ದ ತ ಅಗಬಹುದಿತ್ತು” ಎಂದರ 


ಗ 


ನಾಗತಿ ಅಂದಾಗ ಗುರುಗಳ ಳು_“ಅವಕ್ಕೇನು ಸೈರಮನೆಯ ಮಾತು, ಗುರು ಮನೆಯಲ್ಲಿ 
ಇಲಿ 
ಊ 


ಏಜ 
We 


ಣಿ 
ಗು ಎ 
ಕಾಳ 
) 
೦ 


ಳ 
ನಡೆಯಬಾರದೆ?” ನಾಗತಿ “ನಡೆದರೆ ತಪ್ಪೇನೂ ಇಲ್ಲ ಬುದ್ಧಿ ಆದರೆ ಸ್ನಾನ ಮ 
ಜೆ) 
° 


ಯಲ್ಲೂ ಮೈ ಕೊಳೆಯಾಗಬೇಕ?” ಸ್ವಾಮಿಗಳ ಸಲಹೆಯಂತೆ ' ಮಠದಲಿಯೆ 
ಈ 


ಆಲೋಚನಾ ಸಭೆ ಏರ್ಪಡಿಸುತ್ತಾಳೆ. 

ಪರಶುರಾಮಪ್ಪ ಮಲ್ಲವ್ವನಾಗತಿಯನ್ನು ಗುರುಮನೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಣಲು ಬಂದಾಗ 
ಅವನ ನೆತ್ತಿಯ ಮೇಲೆ ತನ್ನ ಅಸಮಾಧಾನದ ಮಳೆಗೆರೆಯುತ್ತಾಳೆ. ತಿರುಗಿ ತನ 
ಅರಮನೆಗೆ ಬಂದ ಮೇಲೆ ಬಹುದಿನಗಳಿಂದ ತನ್ನ ಹೃದಯದಲ್ಲಿ' ಹುದುಗಿ ಹೊರಗೆ 
ಬರಲು ಅವಕಾಶವಿಲ್ಲದೆ ಪೂಗಿಟದ್ಲುಜದ್ದು ಅಸಮಾಧಾನವನ್ನು ಗಳಿಗೆಯ 
ಉದ್ರೇಕಕ್ಕೆ ವಶಳಾಗಿ ಕಿಚ್ಚಿನಂತೆ ಅದನ್ನು ಕಾರಿ ಬಂದು ತನ್ನ ಚಿತ್ತಕ್ಕೂ ಸಮಾಧಾನ 
ವಿಲ್ಲದೆ. ಪರಿತಪಿಸೂತ್ತಾ ಲ ತಾನು ಮಾಡಿದ್ದು ಸರಿಯಾಗಲಿಲ್ಲ. ಯಾರೋ 
(ನಾಯಕ) ಮಾಡಿದ ತಪ್ಪಿಗೆ ಪರಶುರಾಮಪ್ಪನಿಗೆ "ಯಾಕೆ ಈ ಶಿಕ್ಷೆ? ಎಂದು ಅವಳ 
ಯೋಚಿಸುತ್ತಿತ್ತು. ಉಳಿದೆಲ್ಲ ಭಾವನೆಗಳಿಗಿಂತ ಪರಶಿವನ ಅವತಾರವೆಂದು 


ಬಸ 


ಅವಾಗ 


3 
ಗು 
ಬಗೆದ ಗುರುಗಳ ಮಾತಿಗೂ ತಾನು ಬೆಲೆ ಕೊಡಲಿಲ್ಲವಲ್ಲ ಎಂದು ಅವಳ ಮನಸ್ಸು 
> le 


(ಈ ರೀತಿಯ) Wn ಟಕ್ಕೆ ಸಿಲುಕಿ ಬಳಲಿ ಹೋಗುತ್ತದೆ. : ತಾನು ತಕ್ಷಣ ಗುರು 
ಗಳನ್ನು ಕುಡು ಭೂ ದ ನೋಚಿಸುವಳು. : ಆದರೆ ಅದು ಗುರುಗಳ 
ವಿಶ ತ ಮ ಸಂಜೆಗೆ ಹೋಗಲು ನಿರ್ಧರಿಸುವಳು. 


ಮಲ್ಲವ್ವನಾಗತಿ ಕುಡ ಕನಸು ಮುಂದಿನ ಘಟನೆಗಳಿಗೆ ಕನ್ನಡಿ ಹಿಡಿಯುತ್ತದೆ 
ಜಾ ಮೆ 


ಕನಸಿನಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬಳೇ ಗುರುಗಳನ್ನು ಕಾಣಲು ಹೊರಡುವಳು ಯಾರೋ ಕರೆದಂತಾಗ 
ತ್ತದೆ. ಕೈಬೀಸಿ ಧ್ವನಿ ಕೇಳಿಸುತ್ತದೆ. ಆ ಕೂಗಿದ ವ್ಯಕ್ತಿ ನೀರಿಗೆ ಹಾರುತ್ತದೆ. 
ಎರಡು ರುಂಡಗಳು ನೀರಿನಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. ಒಂದು ಓಬವ್ವನಾಗತಿಯದು 


ಇನ್ನೊ ದು ಓಬಣ್ಣ ನಾಯಕನದು ಓಬವ್ವನಾಗತಿ ಇವಳನ್ನು ಕರೆಯುತ್ತಾಳೆ. ಮಲ್ಲವ್ವ 
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ನಾಗತಿ “ಇಲ್ಲ ನಾನು ಬರುವು 
ಕನಸು ಬೀಳುತ್ತದೆ. 

ಇಂಥ ಕನಸನ್ನು ಕುಡ ಮಲ್ಲವ್ವನಾಗತಿಯ ಮೈ ಬೆವರುತ್ತದೆ. ಭಯದಿಂದ 
ಚೀರಿದಾಗ ದಾಸಿ ಬಂದು ಏಕೆಂದು. ಕಾರಣ ಕೇಳುವಳು. ಆಗ ಅವಳು ಕನಸಿನ 
ಕುರಿತು ಹೇಳುವಳು. ಬೇಗ ಸ್ನಾನಮಾಡಿಕೊಂಡು ಗುರುಗಳನ್ನು ಕಾಣಲು 
ಹೊರಡುವಳು.. 
ಗುರುಗಳೆ ಕಡೆಗೆ ಹೋದಾಗ ಅವರು “ಇದೇನು ಸುದ್ದಿ ಕಳಿಸದೇ ಬಂದಿರಲ್ಲಾ” 
ಎಂದು ಚಕಿತರಾಗಿ ಕೇಳುವರು. ಅದಕ್ಕೆ ಅವಳು ತಾನು ಬೆಳಿಗ್ಗೆ ನಡೆದು ಕೊಂಡ 
ರೀತಿಯಿಂದ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಹಿಂಸೆಯಾಗಿದೆಯೆಂದೂ ಅವರನ್ನು ಕಂಡು ಕ್ಷಮಾಪಣೆ 
ಕೇಳುವವರೆಗೆ ತನಗೆ ಸಮಾಧಾನವಾಗುವಂತಿರಲಿಲ್ಲವೆಂದೂ ತಿಳಿ ಸುವಳು. ಇಲ್ಲಿ 
ಮಲ್ಲವೃನಾಗತಿಯ ನಯ, ವಿನಯ. ಭಕ್ತಿ ಭಾವಗಳು ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತವೆ. 


ಬ್‌ ಎಂದು ಜೀರುತ್ತ ಹಿಂತಿರುಗುವಳು ಹೀಗೆ 


ಆಗ ಗುರುಗಳು ಮಲ್ಲವ್ವನಾಗತಿಯನ್ನು ಪರಶುರಾಮಪ್ಪನವರಲ್ಲಿ ಕ್ಷಮಾಪಣೆ 
ಕೇಳಲು ಸೂಚಿಸುವರು. ವಂಲ್ಲವ್ವನಾಗತಿಯ ಅಭಿಮಾನ ಹೆಡೆಎತ್ತಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. 
ಪರಶುರಾಮಪ್ಪನಲ್ಲಿ ತಾನು ಕ್ಷಮೆ ಕೇಳೆ ನೀಕೆ? ಎಂಬುದು ಅವಳಿಗೆ ಸಮಸ್ಯೆಯಾಗಿ 
ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಗುರುಗಳ ಹಿತೋಪದೇಶದಿಂದ ಅವಳಿಗೆ ನಾಚಿಕೆಯೆನಿಸಿ ಅವರ ಅಪ್ಪಣೆ 
ಯಂತೆ ನಡೆಯಲು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುವಳು. 

ದುರ್ಗದ ಸಿಂಹಾಸನಕ್ಕೆ ಮುಂದೆ ಯಾರು ಅಧಿಕಾರಿಯಾಗಬೇಕೆಂಬುದನ್ನು 
ಮಲ್ಲವೃನಾಗತಿಯನ್ನು ಕೇಳಲು ಪರುಶುರಾಮಪ್ಪ ಬಂದಿದ್ದನೆಂಬುದನ್ನು ತಿಳಿದ 
ನಾಗತಿ “ತನಗೂ ಆದಕ್ಕೂ ಏನು ಸಂಬಂಧ” ಎನ್ನುವಲ್ಲಿ ಅವಳು ರಾಜಕೀಯದಿಂದ 
ಎಷ್ಟು ದೂರವಿದ್ದಾಳೆ ಎಂಬುದು ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. ಗುರುಗಳೇ ಹೇಳಿದಂತೆ ಅವಳು ತಾನು 
ನಾಗತಿಯೆಂಬುದನ್ನು ಮರೆತಂತಿದೆ ಎನ್ನಿ: ಸುತ್ತದೆ. 

ದಳವಾಯಿ ಮುದ್ದ ಣ್ಣ ನಿಗೆ “ಬೇಗ ಈ ಸಿಂಹಾಸನಾಧಿಕಾರದ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು 
ಇತ ರ್ಥಮಾಡಿ, ನಾ ಯಕರ ಬಳಿ ಕ ಇಂಥವರು ಪಟ್ಟಕ್ಕೆ ಬರುವುದು ಒಳಿತು” ಎಂದು 
ಹೇಳಬೇಕೆಂದು ಗುರುಗಳು ತಿಳಿಸಿದಾಗ ಅವಳು bh ಬಜೆ ದಳವಾಯಿ 
ಮುದ್ದ ಣ್ಣ ನೆಂದರೆ ಅವಳ ಅಭಿಪ್ರಾಯದಲ್ಲಿ “ಮನುಷ್ಯನಲ್ಲ ಪಿಶಾಚಿ. ಯಾರ ತಲೆ 
ತಗೆಯಲೂ ಹೇಸುವವನ ಲ ಹುತ್ತ ದಲ್ಲಿರುವ ಹಾವು” 

ದಳವಾಯಿ ಮುದ್ದಣ್ಣ ನ ಹೆಸರು ಕೇಳಿ ಹೆದರಿದ ನಾಗತಿಯನ್ನು `ಕಂಡು 
ಗುರುಗಳು ಅವಳು ಅಷ್ಟು 'ಹೆದರುವದು ತಪ್ಪೆಂದೂ ದುಪ ರನ್ನು ಕಂಡರೆ ದೂರ 
ಇರುವುದು ಎಲ್ಲ ಕಾಲದಲ್ಲೂ ಸತ್ಯವಲ್ಲವೆಂದು ಉಪದೇಶಿಸಿ ಕಲ್ಯಾ ಣದ, ಕ್ರಾಂತಿಯ 
ನೆನಪು ಮಾಡಿ ಕೊಡುತ್ತಾರೆ. ದುಷ ರನ್ನೂ ಯಂಜು ಮಾರ್ಗಕ್ಕೆ ವಕ ಪ್ರಯತ್ನಿಸ 


ಬೇಕೆಂದಂ ಹೇಳುವರು. : 
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ನಾಗತಿಗೆ ತಾನು ಈ ಎಲ್ಲದರಿಂದ ದೂರವಿದ್ದರೇನೆ ಚೆನ್ನಾಗಿರುತ್ತಿತ್ತು 
ಅನ್ನಿಸದೆ pa ಗುರುಗಳಿಗೆ ತನ್ನ ತನವನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಾಳೆ. ಆದರೆ ಗುರುಗಳು 

ನಸಿನ ಅರ್ಥ ಬಿಡಿಸಿ ಹೇಳಿದರೂ ಒಗಟಿನಂತೆ ಇಡುವರು. ನಾಗತಿ ಮುದ್ದಣ್ಣನಿಗೆ 
Ae ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡು ಅಲ್ಲಿಂದ ಹೊರಡುವಳು. 


೦ 
ದ ಸಭಾ ಗೃಹದಲ್ಲಿ ಆಲೋಚನಾ ಸಭೆ ನೆರವೇರುತ್ತದೆ. ಪರಶುರಾಮಪ್ಪ 


ಎ 

ದ! 
ದಳವಾಯಿ ಭರಮಣ್ಣ "ಕುಳಿತುಕೊಂಡು ದಳವಾಯಿ ಮುದ್ದಣ್ಣ ಬರುವ ದಾರಿಯನ್ನೇ 
ಕಾಯುತ್ತಿದ್ದರು. ಅಲ್ಲಿಯೇ ದೂರದಲ್ಲಿದ್ದ ಪೀಠದ ಮೇಲೆ ನಾಗತಿ ಅವಗುಂಠನ 


ಪತಿಯಾಗಿ ಕುಳಿತು ಕೊಂಡಿದ್ದಳು. ಅಲ್ಲಿಗೆ ಸ್ವಾಮಿಗಳೂ ಬರಂತ್ತಾರೆ. ಮುದ್ದಣ್ಣನೂ 
ಬರುವನು. ಗುರುಗಳಿಗೆ ಕಾಣಿಕೆ ಅರ್ಪಿಸಿ ಕುಳಿತು ಕೊಳ್ಳುವನು ಗುರುಗಳು ಕಾಣಿಕೆ 
ಯನ್ನು ಹಿಂತಿರುಗಿಸುವರು. 
ದಳವಾಯಿಂ ಮುದ್ದಣ್ಣ ಕಪಟ ತನದಿಂದ ತಾಯಿಯಂತೆ ಮಲ್ಲವ್ವನಾಗತಿ 
ಇದ್ದಾಳೆ. ತನಗೆ ಯಾವ. ಸಂಕೋಚ ಕವಿಲ್ಲದೆ ಹೀಗೆ ಮಾಡಬೇಕು ಲ ಹೇಳಿ 
ಕಳುಹಿಸಿದ್ದರೂ ತಾನು ಹಾಗೆ ಮಾಡ.ಬಹಂದಾಗಿತ್ತು ಎಂದು ತನಗೆ ನಾಗತಿಯ ಬಗ್ಗೆ 
ಇರುವ ವಿಶ್ವಾಸವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುವನು. ಈ ಸಭೆಯಲ್ಲಿ ನಾಗತಿ ಕೊನೆಗೂ ಧೈರ್ಯ 
ಸ ಮುರ ಣ್ಣನ ಮುಂದೆ ತನ್ನ ಮೈದುನ ಲಿಂಗಣ್ಣನಾಯಕನನ್ನು ಸಿಂಹಾಸನಕ್ಕೆ 


ಮುಂದೆ ಶ್ರ ಮಹರ್ನವವಿಂಯಂದು ಪಟ ಿಭಿಷೇಕವಾಗಿ ಲಿಂಗಣ್ಣ 
ನಾಯಕರು. ಮುಮ್ಮಡಿ ಮದಕರಿನಾಯಕರೆಂದು ದುರ್ಗದ ಒಡೆಯರಾದರು. 
ಆದರೇನು? ನಾಗತಿಯನ್ನು ಪಟ್ಟಾಭಿಷೇಕದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಯಾರೂ ಮಾತನಾಡಿಸಲಿಲ್ಲ. 
ಲಿಂಗಣ್ಣ yogis ಪಟ್ಟಾಭಿ ಹೇಕವಾ ೂದಮೇಲೆ ಬಂದು ಕಾಣಲಿಲ್ಲ. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ 
ಇವಳನ್ನು ಗೆ ಕರೆಸಿ ಲೂ ಇಲ್ಲ. ಹೀಗಾಗಿ ನಾಗತಿಯ ಮನಸ್ಸು ಕೆರಳುತ್ತದೆ. 
ದಾ ಗಿಯೇ " ೦ಿಂಗಣ್ಣನಾಯಕನಿಗೆ ಪಟ್ಟ ದೊರೆಯಿತೆಂದು ಅವಳು 
ಭಾವಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಲಿಂಗಣ್ಣನಾಯಕನು ಅರಸನಾದ ಮೇಲೆ, ತಾನು ಅರಮನೆಯಲ್ಲಿ 
ಹಿರಿಯ ಹೆಂಗಸಾಗಿ ಓಡಾಡಬೇಕೆಂದು ಎಲ್ಲ ಹೆಣ್ಣು ಮಕ್ಕಳಂತೆ ನಾಗತಿಯೂ 
ಬಯಸಿದುದರಿಂದ ಅವಳು ಸಹಜ ಸ್ತ್ರೀಯರ ಸಾಲಿಗೆ ಸೇರುವಳು. ಚಿಕ್ಕಣ್ಣ ನಾಯಕನ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪ ದಿನ ಅನ ನುಭವಿಸಿ ಬಳಿಕ ತಪ್ಪಿ ಹೋದ ಅರಮನೆಯ ಜೀವನದ 
ಬಯಕೆ ಅಪಳನಿ ಮತ್ತೆ ಚಿಗುರಿರುವುದರಿಂದಲೇ ಲಿಂಗಣ್ಣನಾಯಕರು ಸರಿಯಾದ 
ವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿ ರಾಜ್ಯಭಾರ ಮಾಡಬೇಕಾದರೆ ಅವನಿಗೆ "ಮದುವೆಯಾಗಬೇ ಕೆಂದು 
ಗುರುಗಳಾದ ಉಗ್ರ ಚನ್ನವೀರಸ್ವಾಮಿಗಳು ಹಾಗೂ ಪರಶುರಾಮಪ್ಪ ಭಾವಿಸುವರು. 
ಈ ಲಗ್ನದ ವಿಷಯವನ 


ಸ್‌ 


GL 
೩00 
೧ 2 
1 
ಟ್ರ 
೮೬ 


ನ್ನ ನಾಗತಿಯ ಕಡೆಯಿಂದ ಲಿಂಗಣ್ಣನಿಗೆ "ಹೇಳಿಸೆ: ಕೆಂದು 
ವಿಚಾರ ತಳ ರೆ. ಗ ಒಪ್ಪುತ್ತಾಳೆ RR ತನ್ನ ಳು ಆನ 
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ತಂದು ನಾಯಕನಿಗೆ ವಿವಾಹ ಮಾಡಿದರೆ, ಆ ಮೂಲಕವಾದರೂ ತಾನು ಮತ್ತೆ 
ಅರಮನೆಯಲ್ಲಿ ಹಿರಿಯನಾಗತಿ ಪಟ್ಟ ಕ್ಕೆ ಹತ್ತಿ ಹತ್ತು ಜನ ತನ್ನ ಮಾತು ಕೇಳುವಂತೆ 
ಮಾಡಬಹುದು ಎಂದು ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. ಈ ಸಂದರ್ಭದಿಂದ ನಾಗಿ ನಮಗೆ ಬಜು 
ಸ್ವಾರ್ಥಿ ಯಂತೆ ಕಾಣುವಳು. 
ಗುರುಗಳು ನಾಯಕರ ಮದುವೆಯ ವಿಷಯಂದಲ್ಲಿ ನಾಗತಿಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ನ ಲಕ್ಷ 
ತಗೆದುಕೊಳ್ಳ ಬೇಕೆಂದು ಹೇಳಿದಾಗ ನಾಗತಿ ಗುರುಗಳೆ ಮುಂದೆ ಬಹು ದಿನಗಳಿಂದ 
ತನ್ನ ಮನಸ್ಸಿ ನಲ್ಲಿ ಸಂಗ್ರ ಹಿಸಿಟ್ಟು ಕೊಂಡುದನ್ನು ದ್ವೇಷದಿಂದ ಹೇಳುವಳು ಅದೇ 
ಲಿಂಗಣ್ಣ ನಾಯಕನು ಪಟ್ಟ ಕ್ಕೆ ಬಂದ ಮೇಲೆ ತನ್ನನ್ನೂ `ಗುರುಗಳನ ನ್ನೂ ಅಲಕ್ಷಿಸಿದುದಂ. 
ಮೊದಲಾಮದೆಲ್ಲವನ್ನು ಪಟ್ಟಾಭಿಷೇಕ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ತಮ್ಮನ್ನು ಅರಮನೆಗೆ ಕರೆ 
ಪಾದಪೂಜೆ SUES ಹಿಂದಿನ ನಾಯಕರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಿಮಗೆ ಅಷ 
ದಿನ ನಡೆದು ನಿಂತು ಹೋದ ರಾಜ ಮರ್ಯಾದೆಗಳನ್ನೆಲ್ಲಾ ಮತ್ತೆ ನಡೆಸ ಬಹುದಾಗಿತ್ತು 
“ಇಷ್ಟು ನೀವು ಅವರ ಸಲುವಾಗಿ ದುಡಿದುದಕ್ಕೆ ಆ ಉಪಕಾರವನ್ನಾದರೂ ನೆನೆಸಿ 
ಕೊಂಡರೆ ನಾಯಕರು? ಅದೆಲ್ಲಾ ಹೋಗಲಿ, ನಿಮ್ಮ ಅನಂಗ್ರಹ, ಆಶೀರ್ವಾದದಿಂದ 
ಪಟ್ಟಕ್ಕೆ ಬಂದ ಮೇಲೆ ಇತ್ತ ಕಡೆಗೆ ಒಂದಂ ಬಾರಿಯಾದರೂ ತಲೆ ಹಾಕಿಲ್ಲ. ನೀವು 
ಬದುಕಿದ್ದೀರಾ ಇಲ್ಲವೆ, ? ಎಂದು ನೋಡಿ ಮಾತನಾಡಿಸಲೂ ಇಲ್ಲ. ಬಂದು ಮಾತ 
ನಾಡಿಸಿದ್ದರೆ ಮುತ್ತು ಸುರಿದು ಹೋಗುತ್ತಿತ್ತೇ? ಇಂಥ ಉಪಕಾರ ಸ್ಮರಣೆ ಇಲ್ಲದ 
ವರಿಗಾಗಿ ತಾವೇಕೆ ವೃಥಾ ಬಳಲುತ್ತೀರಿ ದುರ್ಗದ ಚಿಂತೆ ಮಾಡಲು ನೀವು ರಾಜ 
ಗುರುಗಳೂ ಅಲ್ಲ, ನಿಮಗೂ ಅವರಿಗೂ ಯಾವ ಬಾಂಧವ್ಯವೂ ಇಲ್ಲ.” ಎಂದು 
ಕ್ಷಣದ ಕೋಪಕ್ಕೆ ತುತ್ತಾಗಿ ಏನೇನೋ ಹರಟುವಳು. ಆಗ ಗುರುಗಳು ಹೇಳುವ 
ಉಪದೇಶದ ಮಾತುಗಳು ಬಹು ದೀರ್ಫ್ಥವೆನಿಸಿದರೂ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರು ಗುರುಗಳ 
ಯಿಂದ ವೀರಶೈವ ಧರ್ಮದ ತಿರುಳೇನು ಎಂಬುದನ್ನು ಬಹು ಅರ್ಥವತ್ತಾಗಿ 
ಹೇಳಿಸಿದಾರೆ. ಹಾಗೂ ನಾಗತಿಯ ಹೃದಯವನ್ನು ತೆರೆದು ತೋರಿಸಿದಾರೆ. 


“ಧರ್ಮ ಎಂದರೆ ಮಾರು ಕಟ್ಟೆ ಯಲ್ಲ. ಗುರು ವ್ಯಾಪಾರಿಯಲ್ಲ. ಧರ್ಮ ಜನಕ್ಕೆ 
ದಾರಿ ತೋರುವ ದೀಪ ಇ ಯ! ಕಂರುಡು ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆಯಿಸುವ ಕಣ್ಣ 
ಕಪಟವಲ್ಲ. ಸಕಲಲೋಕಕ್ಕೆ ಶ್ರೇಯೋಭಿಲಾಷಿಯಾದ ಈ ಕಲ್ಯಾಣ ಜೊ ನೀತಿಯನ್ನು 
ನಮ್ಮ ಪಂಥಕ್ಕೆ ಬರದವರನ್ನು. ಸುಡುವ ,ಚಿತಾಗ್ತಿ, ಯಾಗಿ ಮಾಡುವ, ಸತ ವರನು 
ಬದುಕಿಸುವ ಅಮೃತಕ್ಕೆ ಸ್ವಾರ್ಥದ ನಂಜು ಬೆರೆಸಿ, ಜ್‌ ಭಜ ಹಾಲಾಹಲ 
ವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುವ ಅಂಥ ಬುದ್ಧಿ ಯೊಂದನ್ನೇ ನೀನಂ ವೀರಶೈವ ಧರ್ಮ ನಂಬಿ 
ಕಲಿತದ್ದು! ಶರಣನೆಂದರೆ ಏನೆಂದು ಕೂತ ? ಸ್ವಾರ್ಥದ RARE ಗಾಣಿ 
ಎಂದು "ಕೊಂಡೆಯಾ ಶರಣ, ಗಂಧದ ಕೊರಡಿದ್ದ ಂತೆ ತಾನು ತೆಯ್ದುಕೊಂಡು 

ಕಕ್ಕೆ ಕಂಪನೀಡಬೇಕು. ಕಬ್ಬಿನ ಂತೆ ಒಂಡಿಕೊಡು ಲೋಕಕ್ಕೆ ಸುಧೆ- 


ಲೊ ತೆ. ತಾ 
ಯುಣಿ ಸಬೇಕು. ' 6 ಈ LNT ರತ್ನ ಕಂಕಣ, ದಯವೇ ಧರ್ಮದ 


ತ 


£9 ಈ 
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ಮೂಲವಯ್ಯ ಎಂದು ಸಾರಿ, ವೀರಶೈವ ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ರತ್ನ ಸಿಂಹಾಸನವನ್ನು ಸಾ ಪಿಸಿದ 
ಬಸವಣ್ಣನವರನ್ನು ನಿನ್ನ: ಸ್ವಾರ್ಥದ ಫಲಾಫಲವನ್ನು ತೂಗುವ ಶಕ್ಕಡಿಯನ್ನಾಗಿ 
ಮಾಡಬೇಡ. ಸಾಧ್ಯವಿದ್ದರೆ ಅವರನ್ನು ಗುರುಗಳು ಎಂದುಕೊಂಡ ನೀನು ಅವರ 
ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಏರಬೇಕು. ಶಕ್ತಿ ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಆ ದಿವ್ಯಾತ್ಮಗಳೆನ್ನು ನಿನ್ನ ಅಲ್ಪ ತನದ 
ಮಟ್ಟಕ್ಕೆಳೆದು, ಅವ ಶ್ಯ ಹೇಳಿಕೊಂಡ ತು ಅವರಿಗೆ ಅಪಮಾನ ಮಾಡಬೇಡ 
ಸ್ವಾರ್ಥದ ಪಶು ಮೆಯ್ದುಕೊಬ್ಬುವ ಹುಜುಗಾವಲಲ್ಲ ಧರ್ಮ. ಈ ಧರ್ಮ ದೀಕ್ಷಾ 


ನಕ ಇದವರು ಬಾನಿ ಸತ ಚ್ಚಲಿ ಎ 
ಬೇಕೇ ಇರೆಕು ಇದರಲ್ಲಿ ನಮಗೇನು ಸಿಕ್ಕೀತು ಎಂದು ಕಂಡವರ ಹಸನ ಒರೆ 
ಳಿಸು 


ಎಡೆಯಿಲ್ಲ. ನಿನ್ನ ಹಾಗೆ ನಾವೂ ಆಡಿದರೆ ಕತ ಈ ಧರ್ಮ ರಸಾತಳಕ್ಕಿಳಿದು 
ಹೋದೀತು. ಶಿವ ತಂದೆ ಪುಸಿಖ್ಯನಾಗಿ, ರುದ್ರನಾಗಿ. ನಮ್ಮ ನಿಮ್ಮ ಎಲ್ಲ 
ತಲೆಯನ್ನು ಬೇಟೆಯಾಡಿಯಾನು. ಇಂದಿಗೆ ಇಂಥ ಮಾತು ಬಿಡು? 

ಗುರುಗಳ ಮಾತಿನಿಂದ ನಾಗತಿಯು ಎಂಥ ಸ ಸ್ವಾರ್ಥದ ಸಾಮಾನ್ಯ ಹೆಣ್ಣಾಗಿದ್ದ 
ಲೆಂಬುದು ತಿಳಿಯ ಘನ . ಮುಂದೆ ಗುರುಗಳ ವಾಣಿ ಸತ್ಯವಾದದ್ದನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. 


ರಿ ಎ 
ಇಲ್ಲಿಂದ ಮುಂದೆ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಕಾದಂಬರಿ ತಂತ್ರ ಪೂರ್ಣ ಫಲಿಸುವದನ್ನು 
ಕಾಣಬಹುದು. ನಾಗತಿ ತನ್ನದು ಮಹಾಪರಾಧವಾಯಿತೆಂದು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುವುದು 


ಅವಳ ಗುರುವಿನಲ್ಲಿದ್ದ ಮುಗ್ಧ ಭಕ್ತಿಗೆ ನಿದರ್ಶನವಾಗಿದೆ. ಅದೂ ಕೂಡ ಸನ ವೇಶ 
ಪರಿಸರದಿಂದ ಬಂದುದೇವಿನಃ ಅತ್ಮಕವಾದುದಲ್ಲವೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು, 

ಮತ್ತೆ ಗುರುಗಳು “ಹರ ಕೊಲ್ಯೊಡೆ ಪರ ಕಾಯ್ವನೇ,” ನಾನು ಮಾಡು 
ತ್ತೇನೆ... ಎಂಬ ಭ್ರಮೆಯನ್ನು ಬಿಡು, “ಎನ್ನ ಕಾಯವ ನಿನ್ನ ದಂಡಿಗೆಯ 
ಮಾಡಯ್ಯ' ಎಂದು ಆತ ನುಡಿಸಿದ ಹಾಗೆ ನುಡಿ” ಎಂದಾಗ ಅವಳು ತಾನು ಅವರಿಗೆ 
ತಕ್ಕ ಶಿಷ್ಕಳಾಗಲಿಲ್ಲವೆಂದು ನುಡಿಯುವಲ್ಲಿ ಅವಳಿಗೂ ತಿಳುವಳಿಕೆ, ಅರಿವು ಮೂಡಿದೆ 
ಎಂದು ಭಾವಿಸಬಹುದು. 

ಅಂತೆಯೇ ಅವಳು ಗುರುಗಳ ಮಾತಿನಂತೆ ಲಗ್ನದ ವಿಷಯವನ್ನೆತ್ತುವ 
ಸಲುವಾಗಿ ಲಿಂಗಣ್ಣ ನಾಯ ನನ್ನಿ ಭೆಟ್ಟಿಯಾಗಲು ಹೋಗವಳು, ಆದರೆ 
ಅರಮನೆಯ ರಾಯಭಾರಿ ಚುಕ್ಕಣನಿಂದ. ಮೊದಲೇ ನಾಯಕರಿಂದ ಭೆಟ್ಟಗೆ ಅನು- 
ಮತಿಯನ್ನು ಪಡೆದು ಹೊತ್ತುಗೊತ್ತು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳೆದೆ ಯಾರೂ ಅವರನ್ನು ಕಾಣು 
ವಂತಿಲ್ಲವೆಂದು ತಿಳಿದು ಅವಳು ಹೆಡೆತುಳಿದ ಸರ್ಪದಂತೆ ಸಿಡಿದೇಳುವಳು. ಈ 
ಆಜ್ಞೆ ಪ್ರಧಾನಿಗಳಿಂದ ಬಂದುದೆಂದು ಕೇಳಿ ತಿಳಿದಾಗ ಅವಳ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು 
ನೋಡಬೇಕು. “ಈ ಆಜ್ಞೆ ಉಳಿದವರಿಗಿರಬಹುದು. ಆದರೆ ನಮಗೂ ಇದು 
ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆಯೆ?” ಎಂದು ಕೇಳುವಲ್ಲಿ ತಾನು ದುರ್ಗದ ಹಿರಿಯ ನಾಗತಿ ತನಗಾವ 
ಕಟ್ಟುಕಟ್ಟಳೆಗಳು ಬೆ ಬೇಕಿಲ್ಲ ಎಂಬುದೇ ಅವಳ ಭಾವನೆಯಾಗಿದೆ. ಚಿಕ್ಕಣ್ಣ ಅವಳು 


OE ್ಸ್ಟ್ಸ ೈ್ನ 


ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾದಂಬರಿ ಶ್ರೆಯೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಿ ಸ್ತ್ರೀಪಾತ್ರ 251 


ಯಾವ ಕೆಲಸಕ್ಕಾಗಿ ಬಂದಿರುವುದಾಗಿ ತಿಳಿಸಿದರೆ ಅದನ್ನು ಪ್ರಧಾನಿ ಮುದ್ದಣ್ಣನಿಗೆ 


ಜಿ 


ತಿಳಿಸಿ ಅಪ್ಪಣೆ ಸಡಿಸ್ಪಷುದಾಗಿ ಹೇಳಲು ಅವಳ ನೆತ್ತರು ಕುದಿಯುತ್ತದೆ. ಅವಳು 
ನೇರವಾಗಿ ಮೇನೆಯನ್ನು ಪ್ರಧಾನಿಗಳ ಮನೆ ಕೊಂಡೊಯ್ಯಲು ತಿಳಿಸುವಳು. 


ಮುದ್ದಣ್ಣ ನಾಗತಿಗೆ Ey ಮಾಡಿ ಅವಳನ್ನು ತನ್ನ ಕಪ ಸಟನಾಟಕವ 
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ಗೌರವಿಸುತ್ತಾನೆ. “ಸುದ್ದಿ ತಿಳಿಸಿದ್ದರೆ ನಾನೇ ತಮ್ಮ ಮನೆಯವರೆವಿಗೂ ಬಂದು 
ಎ 

ಹ Ek NE ಬಾವಿ SCRE ಗಾಡಿ ಹಾ ರಾಬಿ ಅ KY ೩) ಕ) ದ 

ತಮ್ಮ ದರ್ಶನ ಪಡೆಯುತ್ತಿದ್ದ ತಮಗೆ ವಿನಾಕಾರಣ ತುಂಬಾ ತೊಂದರೆಯಾಯಿತು 


೦ದಾಗ ಇವಳು ತನ್ನ ಮನದಲ್ಲಿದ್ದ ಕ್ರೋಧವನ್ನು ಮಾತಿನ ವ್ಯಂಗ್ಯದಿಂದ ವ್ಯಕ್ತ 


ಮುದ್ದಣ್ಣನು “ತಾಯಿ. ತಮಗೆ ಇಂದಿನ ರಾಜಕಾರಣ, ನಮ್ಮ ಹೊ ಣೆಗಾರಿಕೆ 
ತಿಳಿಯದು. ವಿಶೇಷ ಪ ರಿಸ್ಕಿ ತಿಗೆ ಅನುಸರಿಸಿ ನಾವೂ ವಿಶೇಷ ಆಜ್ಞೆ ಹೊರಡಿಸ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಜಾ ಯ ಕೆಟ್ಟ ಹೆಸರೂ ಹೊರಬೇ ಕಾಗುತ್ತ ದ್ರೆ” ಎಂದಾ 
ಮುದ್ದಣ್ಣನು ವಿನಯದಿಂದ ಎಚ್ಚ ತಪ್ಪದೆ ಹೇಳಿದಳೆಂದು ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು 
ತಿಳಿಸಿದರೂ ನಾಗತಿ ತನ್ನ ಗುಟ್ಟ ನ್ನು. ಹೇಳಿ ಬಿಡುವಳು, ತಾನು ಲಿಂಗಣ್ಣ ನಾಯಕನಿಗೆ 
ಮದುವೆಯನ್ನಾದರೂ ಮಾಡಿ ಕೊಳ್ಳಿ ಎಂದು ಹೇಳಲು ಬಂದಿರುವುದಾ ಗಿ ತಿಳಿಸುವಲ್ಲಿ 
ಅವಳಿಗೆ ರಾಜ ಕಾರಣ ಏನೂ ತಿಳಿದಿಲ್ಲ ಅನಿಸುತ್ತದೆ. ಯಾಕಂದರೆ ಈ ಸುದ್ದಿ ತಿಳಿದ 
ಮುದ್ದ ಣ್ಣ ಲಿಂಗಣ್ಣನಾಯಕನನ್ನು ಚಾರಿತ್ರ ,ಹೀನನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಲು ಏರ್ಪಾಡು 
ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. 
ಮಲ್ಲವ್ವನಾಗತಿ ಪರು ಶುರಾಮಪ್ಪನವರ ಜೊತೆಗೆ ಮಾತನಾಡುವಾಗ ಆಗಲಿ 
ಗುರುಗಳ ಜೊತೆಗಿನ ಮಾತುಗಳನ್ನು ನೋಡಿದರಾಗಲಿ, ಮುದ್ದ ಣ್ಲನ ಜೊತೆಗೆ 
ನಾತನಾಡುವದನ್ನು ಕೇಳಿದರಾಗಲಿ ಅವಳ ಭೀರು ಸ್ವಭಾವ ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. 
ಸ ಒಂದು ಸಲ “ನೀರಿನಲ್ಲಿ ಬಿದ್ದ ಸಕ್ಕರೆಯ ಗೊಂಬೆ ಕರಗುವುದಿಲ್ಲ ಎಂದರೆ 
ಕೇಳುವವರು ಯಾರು?” ಎಂಬಲ್ಲಿ ಮೆಲವನಾಗತಿ ನೀರಿನಲ್ಲಿ ಬಿದ್ದ ಸಕ್ಕರೆಯ 
ಗೊಂಬೆಯಂತೆ, ರಾಜಕೀಯದಲ್ಲಿ ಬಿದ್ದ ಮಲ್ಲವ್ವನಾಗತಿ ತನ್ನ ಪೂರ್ಣಾಕೃತಿಯನ್ನೆಲ್ಲ 


೨.೫೯೫ 


ಶಳೆದು ಕೊಂಡರೂ ಆತ್ಮ ತ್ಯಾ ಗದ ಸಿಹಿಯನ ನ್ನು ಮಾತ್ರ ಉಳಿಸಿದಾಳೆ. 


ತಿರುಗು ಬಾಣ 
- ಮುದ್ದಣ್ಣನು ಗುರುಗಳ ಮಠಕ್ಕೆ ಕವಲು ಇರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅದಕ್ಕೆ 
ಏಕೆ ಕಾವಲು ಇರಿಸಿರುವುದಾಗಿ ಕೇಳಲು ಪರಶುರಾಮಪ್ಪ ಹಾಗೂ ದಳವಾಯಿ 
ಭರಮಣ್ಣ ಮುದ್ದಣ್ಣನನ್ನು ಕಾಣಲು ಹೋಗುವರು ಆಗ ಅವರ ಬಂಧನವಾಗುತ್ತದೆ, 
ಇವರನ್ನು ಏಕೆ ಬಂಧಿಸಿದೆ ಎಂದು ಕೇಳಿದ ಲಿಂಗಣ್ಣನಾಯಕನನ್ನೂ ಪ್ರಧಾನಿ 
ಮುದ್ದಣ್ಣ ಕ್ರೂರ ರೀತಿಯಿಂದ ಅನೇಕ ಹಿಂಸೆಗಳನ್ನು ಕೊ! ಟ್ಟು ಕೊಲ್ಲುತ್ತಾನೆ. 
ಜಕಿಕಿಯದಲ್ಲಿ a ರಾದ ಆದರೆ ಬುಧನದ ಹೊರಗೆ ಉಳಿದ ವ್ಯಕ್ತಿ 
ನಾ 


ಆ ಮಠದ ಗುರುಗಳು, ಮಲ್ಲವೃನಾಗತಿ ಹಾಗೂ ಗಿರಿಜವ್ವ, ಗುರುಗಳು ಹಾಗೂ 


ತ್ತ 
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ಸಾಸ ಅಲ್‌ ಅಕ್ಷ ETS ಇ 12 BIN ಮ ಇ ಖಂ ದಿ ಲಗಗ ಳಿ 
ಮಲ್ಲವ್ವನಾಗತಿ ಇರುವ ಸ್ಥಳಗಳ ಮೇಲೆ ಕಾವಲು ಇತ್ತು. ರಾಜಕೀಯದಲ್ಲಿ 
೧೨ ಭಃ 
ಸ್ನ ಲ್ಸ ್‌  ೂೊಾ್‌ೊು, ಜಂ ನ — 2 ವೆನು ಮೇಲಿನ ನ 
ಕುತಂತ್ರಿಯಾದ ಮುಃ ಣ್ಣ ಈಗ ಮಲ್ಲವ್ವನಾಗತಿಯ ಮನೆಯ ಮೇಲಿನ ಕಾವಲು 
ಹ | ಪಿ ಹುಗ ಇ ಅನ ಅನೋ ಶೌ ವಿ ಲ po 
ತೆಗೆಯಿಸಿ ಅದರ ಕ ಬೀಹ ಗಾ We ಉಲ್ಲ [« ನೇವಿಂಸುತ್ತಾ? Je ನಾಗತಿ ಆರ್ಸಿ 
pe 


ಅಣಿ ತ ಈ ಪವಿ ಜವ! Fad 9 NS RENE a ಡ್‌ 

ಯಟಿ ಬೇ ಕೆಂದರೂ ತನ್ನ ಅಪ್ಪಣೆ ಪಡೆಯ ಖು ತಿಳಿಸು ಐಂದಂ 'ಬೌಸಿಬೀ೦ಯಕರ 
pe ಕಾಲಿ ಲಿ 

ತಪ್ಪಣೆ ಮಾಡುವನು. 


೩ ಆಜ EE ಇಲ್ಲ ಎರಾ ಲೆ ಕ್ಲೂ ಅದ್ನ ಎಣ್ಣೆ ಹ ಫಿ pS 
ದಂತಿ, ಮುದ್ದಣ ನು ಬಂಧಿತರಾದ nar ಹಾಗೂ ಭರಮಣ್ಣ 
[ಈ ಎ ಣಿ 


ರನ್ನು ಕಂಡು ಅವರು ತನ್ನ ಸ್ನೇಹ ಸಂಧಾನಕ್ಕೆ ಹಸ್ತ ಚಾಚುವರೋ ಹೇಗೆ ಎಂಬು 
ದನ್ನು ತಿಳಿಯಲು ಪ್ರಯತಿ ಸುತ್ತಾನೆ. ಅವರು ಸಲಿ “ಬದುಕುವಾಸೆ 
ಅವರಿಗೂ ಇಲ್ಲ, ಅವರನ್ನು ಉಳಿಸುವಾಸೆ ನಮಗೂ ಇಲ್ಲ” ಎಂದು ದಾಸನಾಯಕನ 
ಮಂಂಡೆ ಹೇಳುವುದನ್ನು ಚಿನ್ನಯ್ಯನೆಂಬ ಲಿಂಗಣ್ಣನ ಅಂಗರಕ್ಷಕ ಪಡೆಯಲ್ಲಿದ್ದ ಸೇವಕ 
ನೊಬ್ಬನು ಕೇಳಿ ಗಿರಿಜೆಗೆ ಈ ಸುದ್ದಿ ತಿಳಿಸುವನು ಆಗ ಗಿರಿಜೆ ಅವ ವರನ್ನು ಬಂಧನ 
ಮುಕ್ತರನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಲು ಯೋಚಿ ಸುವಳು, 
ಮುದ್ದಣ್ಣನು ವಿಷ ಸಮುದ್ರದ ರಂಗಪ್ಪನಾಯಕನನ್ನು ಪಟ್ಟಕ್ಕೆ ಕೂಡ್ರಿಸಬೇ 
ಕೆಂದು ಚಿಕ್ಕಣ್ಣನನ್ನು ಕಳಿಸಿ ಅವನನ್ನು ಕರೆಸಿ ಕೊಳ್ಳುವನು ರಂಗಪ್ಪನಾಯಕನು ಇನು 
ಮೇಲೆ ದುರ್ಗಕ್ಕೆ ದೊರೆ ಯಾರು ಎಂಬುದನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸುವ ಸಲುವಾಗಿ ಕೇಳಿ 
ತಿಳಿಯಲು ಮಲ್ಲವ್ವನಾಗತಿ ಇದ್ದಾಳೆಂದು ಮುದ್ದಣ್ಣನಿಗೆ ನೆನಪು ಮಾಡಿ ಕೊಡುವನಂ. 
ಗಿರಿಜವ್ಹೈಯ ಯೋಜನೆಯಿಂದಾಗಿ ಮಂದ್ಹಣ್ಣನ ಸೆರೆಯಲ್ಲಿದ್ದ ಪರಶಂರಾಮಪ್ಪ 
ಹಾಗೂ ದಳವಾಯಿ ಭರಮಣ್ಣ ಇಬ್ಬರೂ ಪಾರಾಗುತ್ತಾರೆ. ಈ ಸುದ್ದಿ ತಿಳಿದ 
ಹ ಅವರ ಜಾಡು ಹಿಡಿದು ಹೋಗಿ ತಿಳಿಯಲು ತಮ್ಮ ಇಯಣ್ಣ ನನ್ನು 
ಕಳಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅವನು ಗೋಪಾಲಪುರದವರೆಗೆ ಹೋಗಿ ಅಲ್ಲಿ ತನಗೆ ಸಂದೇಹವಿದೆ 
ಯೆಂದು ಸೈನ್ಯವನ್ನು ಕಾವಲಿರಿಸಿ ಆ ಸುದ್ದಿ ತಿಳಿಸಲು ಮುದ್ದಣ್ಣ ನಲ್ಲಿಗೆ ಬರುತ್ತಾನೆ. 
ಆಗ ಸ್ವತಃ "ಮುದ್ದಣ್ಣನ ಅಲ್ಲಿಗೆ ಬರುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಗೋಪಾಲಪುರದ ಗೌಡ ತನ್ನ 
ಅಭಿಮಾನಕ್ಕೆ ಭಂಗ. ಉಂಟಾದುದರಿಂದ ಊರ ಗೌಡಿಕೆಯನ್ನು ನಡೆಸಿಕೊಡಲು 
ಅವಕಾಶ ಕೊಡಬೇಕು ಇಲ್ಲವಾದರೆ ಗೌಡಿಕೆಯನ್ನೇ ತಿರುಗಿ ತಗೆದು ಕೊಳ್ಳಬೇಕೆಂದು 


ಆ 
b 


ಹಟ ಹಿಡಿಯುತ್ತಾನೆ. ಇಬ್ಬರಿಗೂ ಎರಸಪೂಟಾಗಿ ಗೌಡನ ಮೇಲಿನ ಸಂಶಯದಿಂದ ' 


ಅವನನ್ನು ಮುದ್ದಣ್ಣ ಕೊಂದು ಊರನ್ನು ಶೋಧಿಸಲು ಹಚ್ಚುವನು ಆದರೆ ಎಲ್ಲಿಯೂ 
ಅವರ ಸುಳಿವು ಸಿಗದೆ ಇರಲು ತಿರುಗಿ ಅರಮನೆಗೆ ಬರುವನು ಆಗ ರಂಗಪ್ಪನಾಯಕ 
ಜ್ಯ] ಕರೆಸಿಕೊಂಡು ಸಿಂಹಾಸನವನ್ನು ಏರಬೇಕಾದರೆ ತಾನು ಹೇಳಿದ ಹಾಗೆಯೇ 
ಬೇಕೆಂದು ಸುಷ್ಟ ತ್ತಾನೆ. ಧು ರಂಗಪ ಬ್ಯ ನು “ಬಾ yp ಬಂದು, 
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ಗಾಳಿಗೆ ಸಿಲುಕಿದಂತೆ ಕಂಪಿಸುತ್ತದೆ, ಹಾಗೇ ಎದ್ದು ನಿಂತು ತನ್ನತ್ತ ನೋಡದ ಮಂದ್ದಣ್ಣ 
ನಿಗೆ ವಂದಿಸಿ ಹೊರಟು ಹೋಗುವನು. 

ಆಗ ಚಿಕ್ಕಣ್ಣ, ಮುದ್ದಣ್ಣನ ಸಹೋದರ ಅಲ್ಲಿಗೆ ಬಂದನು. “ರಂಗಪ್ಪನಾಯೆನನ್ನು 
ಸ್ನೇಹಿತನನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೋ" ಎಂದು ಮದ್ದಣ್ಣನು ಅವನಿಗೆ ಹೇಳಂವನು. ಅವನ 
ಆಪ್ತತ್ವಗಳಿಸಲಂ ಲಿಂಗಣ್ಣ ನಾಯಕರಿಗೆ ಉಡ ಗೊರೆಯಾಗಿ ಕಳಿಸಿದ ಹೆಂಡುಗಿಯನ್ನು 
ರಂಗಪ್ಪ ನಾಯಕರಲ್ಲಿಗೆ ಕಳಿಸಲು ತಿಳಿಸುವನು. ಹಾಗೂ ತಾನು ಮಲ್ಲವ್ವನಾಗತಿಯಂ 
ಮನೆಯಲ್ಲಿರುವುದಾಗಿ ಹೇಳುವನು. 

ಮಲ್ಲವ್ವನಾಗತಿಯ ಮರಣಾನಂತರದಲ್ಲಿ ಗುರುಗಳನ್ನು ಗಡಿಪಾರು ಮಾಡುವಾಗ 
ಅವರನ್ನು ಪಿತೂರಿಯಿಂದ ಕರೆತರಲು ಗಿರಿಜವ್ವ ಯೋಚಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಗೋಪಾಲ 
ಪುರದ ಗೌಡರನ್ನು ಮುದ್ದಣ್ಣ ಕೆಡವಿ ಕೊಂದ 'ಮೇಲೆ ಮತ್ತೆ ಎಲ್ಲ ಗೌಡರನ್ನು ಕೂಡಿಸಿ 
ಮಲ್ಲಭಟರಹಳ್ಳಿಯ ಗೌಡರನ್ನು .ಅವರಿಗೆ ನಾಯಕರನ್ನಾಗಿಸಿ ಗಿರಿಜವ್ವ ಸಂಘಟನೆಗೆ 
ತೊಡಗುತ್ತಾ ಳೆ ಅವಳು ಆಡುವ ಮಾತುಗಳು ನಿಷ್ಕುರವೆನಿಸಿದರೂ "ಸತ್ಯವಾ ದುವು 


“ಗಂಡಸರಾದರೆ ಹೂ ಎನ್ನಿ ಇಲ್ಲವಾದರೆ ಕೈಗೆ ಬಳೆ ಇಟ್ಟು...... ಗಂಡಸರನ್ನ ಬೇರೆ 
ಕಡೆ ಹುಡುಕಿರಿ ಎಂದು ಕಳಿಸಿರಿ” ಎಂದು KE es ಕೇಳುವಳು. ಅವಳು 
ಮದ್ದ ಣ್ಲನ ಜನರನ್ನು ಹೆದರಿಸುವ ಬಗೆಯನ್ನು ವಿವರಿಸುವಳು. “ನಾಲ್ಕು ತಲೆ 


ಉರುಳಿಸಿದರೆ, ಉಳಿದವರೆಲ್ಲರೂ ರಕ್ತವನ್ನು ಕಂಡು ಗರ ಬಡಿದವರಂತೆ ಕುಳಿತು 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆಂದು ತಿಳಿದೇ ಇಷ್ಟು ಮೆರೆಯುತ್ತಿದ್ದಾನೆ.” ಎಂದಾಗ ಮಲ್ಲಭಟರ 
ಹಳ್ಳಿಯ ಗೌಡರಾದ ಭೈರಪ್ಪನವರು “ಅಸ್ತ್ರ ಶಸ ಶ್ರವಿಲ್ಲದ ನಮ್ಮಂಥ ಜನರಿಂದ 
ರ ?” ಎಂದು ಪ್ರಶ್ನೆ ಕೇಳಲು “ಏನಾಗದಿದ್ದ ಪ್‌ ನೀವು ನಮ್ಮ 2 ಪಕ್ಷದಲ್ಲಿದ್ದೀರ 
ಎಂಬಂದು ಅವನಿಗೆ ತಿಳಿದರೂ ಸಾಕು, ತನಗೆ ಯಾರೂ ಎದುರಿಲ್ಲವೆಂದು ಮೆರೆಯು 
ತ್ತಿರುವ ಅವನ ಎದೆಯಲ್ಲಿ ಹೆದರಿಕೆ ಹುಟ್ಟಿದರೂ ಸಾಕು ಅದೇ ಅವನ ಕೋಟೆಯಲ್ಲಿ 
ಬಿರುಕಾಗುತ್ತದೆ. ಹೊತ್ತು ಬಂದಾಗ ನೀವು ಆಯಾತು ಹೇಳಬೇಕು” ಎನ್ನುತ್ತಾಳೆ 
ಗಿರಿಜವ್ವ. 

ಹೀಗೆ ಗಿರಿಜವ್ವೈಯ ವಿಚಾರ ಉದ್ಭೋಧಿತ, ಬಹಂ ತರ್ಕ ಬದ್ದ. ಆದರೆ 
ಈ `ತರ್ಕಸರಣಿ ನಿಜ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಫಲಕಾರಿಯಾಗಬಲ್ಲದೆ ? ಅವಳ ಗಂಡು 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ತ ಯಾರನ್ನೂ ನಾಚಿಸುವಂತಹದು. “ಒಳ್ಳೆ ನಡು ರಾತ್ರಿ ಹೊತ್ತು. ಇಂಥಾ 
ಹೊತ್ತಿನಾಗೆ ಒಬ್ಬಳೇ ಎಲ್ಲಿಗೆ ಹೋಗ್ತಿ ಇರು, ಬೆಳಿಗ್ಗೆ ಎದ್ದು ಹೋಗುವೆಯಂತೆ” 
ಎಂದು ಗೌಡರು ಅಂದಾಗ ಅವಳು “ಊಹೂ ನನಗೆ ಕತ್ತಲಿನ ಹೆದರಿಗೆಯಿಲ್ಲ ಗೌಡರೇ. 
ಓಬಣ್ಣ ನಾಯಕರ ಕೊಲೆಯಾದ ದಿನದಿಂದ ನನ್ನ ಪಾಲಿಗೆ ಹಗಲು ಕತ್ತಲಾಗಿ ಕತ್ತಲೇ 
ಹಗಲಾಗಿದೆ” . ಎನ್ನುವಳು. ಗೌಡರು ಅಷ್ಟು. ಹೋಗಲೇ ಬೇಕಂದ್ರೆ ಇರು, ಜೊತೆಗೆ 
ಯಾರನ್ನಾದರೂ ಕಳಿಸುತ್ತೇನೆ” ಎಂದಾಗ ಗಿರಿಜವ್ವ “ಯಾರ ಜೊತೆಗಾದರೂ 
ಹೋದರೇ ಹೆಚ್ಚು ಹೆದರಿಕೆ. ಒಂಟಿ ಇದ್ದರೆ ಯಾರ ಭಯವೂ ಇಲ್ಲ” ಎಂದು 
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ಹೇಳುವಲ್ಲಿ ಅದಳೆ ಅತುಲ ಧೈರ್ಯ ಹಾಗೂ ಸಾಹಸಗಳು ಕಲ್ಪನೆಗೂ ಎಟುಕದೆ 
ಹೋಗುತ್ತನೆ. 


py ಮಿ ಇ ಇಷ C ಯಿ ಅಭಿ 
ಮುದ್ದಣ್ಣನ ಅಪ್ಪಣೆಯಂತೆ ಚಿಕ್ಕಣ್ಣ ಇಡಗೌಡರುಗಳಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯರಾದವರೆ 
೪ 
ಇಷ ದದ ಎಲ್ಲ ದು ಎ ಇ ಆ ಫೋ ಲ ಇ! ಬಂ ಇತ್ತ ಭೀ ಇ 
ಲರಿಗೂ ರಾಯಸಗಳನ್ನು ಬರೆಸಿ ಕಳುಹಿಸಲು ಎಲ್ಲರಿಗೆ ತಮ್ಮನ್ನು ಕರೆಸಿದ ಸಂದಭಃ 
ಭಾಂತಿ ಎಳ್ಳ ಕ್‌ ಖನ್ನ ಶ್ರಿ 
ಹಾರು ಏರಬೇಕೆನ್ನುವ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಚರ್ಚಿ 


ದುರ್ಗದ ಸಿಂಹಾಸನವನ್ನು ಮುಂದೆ ೦ 
ಮಾಡುವದಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಎಂಬುದು ಅರ್ಥವಾಗುತ್ತದೆ. ಅಂತೆಯೇ ಎಲ್ಲರೂ ಕೂ 
ಏನೂ ಮಾಡಬೇಕೆಂದು ಭೈರಪ್ಪಗೌಡನ ಹಿರಿತನದಲ್ಲಿ ಚರ್ಚಿಸುತ್ತಾರೆ. ಹಿಂದೆ 
ಭರಮಣ್ಣ ಹಾಗೂ ಪರಶುರಾಮಪ್ಪ ಅವಿತುಕೊಂಡು ಆ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಕೇಳಿ ಜನ 
ತಮ್ಮ ಕಡೆಗಿದೆಯೆಂದು ತಿಳಿಯುವರು. ಆ ಮೇಲೆ ಭೈರಪ್ಪಗೌಡರನ್ನು ಕುರಿತು 
ಭರಮಣ್ಣ “ನಿಮ್ಮದೇನು ಬಯಕೆ ಗೌಡರೇ” ಎಂದಾಗ ಗೌಡರು “ನಮ್ಮಂಥ ಗಂಡಸ್ರೆ ಲ್ಲಾ 
ಬೆಚ್ಚಗೆ ಉಂಡು ಮಲಗಿರೋವಾಗ ಆ ಹೆಣ್ಣು ಮಗಳು ಹಗಲೂ ರಾತ್ರಿ ಎನ್ನದೆ 
ಕಾಡು ಮೇಡು ಅಲೆಯೋದು ತಪ್ಪಿ, ನೀವು ಇಂಥಾ ಬಲದಾಗಿರೋದು ತಪ್ಪಿ 
ಮೊದಲಿದ್ದಂಗಾದ್ರೆ ಸಾಕು" ಎಂದು ಕಳಕಳಿಯಿಂದ ಹೇಳುವಲ್ಲಿ ಗಿರಿಜವೈಯ ಕ:ರಿತು 
ನಾಡ ಹಿರಿಯರಲ್ಲಿದ್ದ ಅಂತಃ ಕರುಣೆಯ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. 

ರಾಯಸದಂತೆ ಎಲ್ಲ ಗೌಡರುಗಳು ದಳವಾಯಿ ಮುದ್ದಣ್ಣನ ಸಭೆಗೆ ಹೋಗು 
ತ್ತಾರೆ ಆಗ “ಕಸ್ತೂರಿ ರಂಗಪ್ಪನಾಯಕರ ಮಗಳಾದ ಸೂರ್ಯಕಾಂತವ್ಹನವರ ಮಕ್ಕಳು 
ರಂಗಪ್ಪನಾಯಕರು ಈ ಸಿಂಹಾಸನವನ್ನು ಅಲಂಕರಿಸಿದರೆ ಮತ್ತೀ ವಂಶದವರೇ 
ಸಿಂಹಾಸನವನ್ನೇರಿದಂತಾಗುತ್ತದೆ ಎಂದು ನಮ್ಮ ಅಭಿಪ್ರಾಯ” ಎಂದು ಮುದ್ದಣ್ಣ 
ಅವನನ್ನೇ ಅರಸನನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಲು ನಿರ್ಧರಿಸಿಯೇ ಹೇಳುವನು. ಆದರೆ ಎಲ್ಲ ಗೌಡರ 
ಪರವಾಗಿ ಭೈರಪ್ಪನು ಯಾರು ಅರಸರಾಗಬೇಕೆಂಬುದನ್ನು ವಂಶ ಪಾರಂಪರ್ಯವಾಗಿ 
ಪ್ರಧಾನಿ ಪಟ್ಟವನ್ನು ನಡೆಸಿಕೊಂಡು ಬಂದ ಭುವನಪ್ಪನವರ ಮಕ್ಕಳು ಪರಶುರಾಮಪ್ಪ 
ನವರೇ ಹೇಳಬೇಕು ಎಂದು ಆಕ್ಷೇಪಣೆ ಎತ್ತುವನು. ಅದಕ್ಕೆ ಬೆಂಬಲ ಇದೆ ಎಂದು 
ಬೆನ್ನೂರಿನ ಗೌಡನು ತಿಳಿಸುವನು. ಹೀಗಾಗಿ ಮುದ್ದಣ್ಣ, ಗೌಡರೆಲ್ಲ ಹೋಗುವಾಗ 
ಭೆ ೈರಪ್ಪ ಗೌಡನನ್ನು ಕರೆಸುವನು ಅವನಿಂದ “ಪರುಶುರಾಪ್ಪ, ಭರಮಣ್ಣ ರ ವಿಚಾರ 
ಏನಾದರೂ ತಿಳಿದಿದೆಯೇ?” ಎಂದು ಕೇಳುವನು ಅಲ್ಲದೆ “ಗಿರಿಜವ್ವ ಎನ್ನುವ ಹುಚ್ಚಿ 
ಊರೂರು ಸುತ್ತುತ್ತಿರುವಳೆಂತೆ ನಮ್ಮ ; ಮೇಲೆ ದ್ವೇಷವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸುತ್ತ, ಅವಳ 
ವಿಚಾರವೂ ನಿಮಗೆ ತಿಳಿಯದೆ?” ಎಂದು ಕೇಳುವಲ್ಲಿ ಗಿರಿಜವ್ವ ಲೋಕದ ಕಣ್ಣಿಗೆ 
ಹುಚ್ಚಿಯಂತೆ ವೇಷ ಹಾಕಿಕೊಂಡು, ನಾಗಶಿಯ ನೆರಳಾಗಿ ಸುಳಿದು, ರಾಜಕೀಯದ 
ಬಿಕ್ಕಟ್ಟು ಬಿಡಿಸಿ ತನ್ನ ಸೇಡನ್ನು ತೀರಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಹೊಂಚು ಹಾಕುತ್ತಿದ್ದಳು 
ಎಂಬುದು ವಿದಿತವಾಗುತ್ತದೆ. 


ರಂಗಪ್ಪನಾಯಕನನ್ನು ಪಟ್ಟಗಟ್ಟಲು ಪಟ್ಟಗಾಣಿಕೆ ಒಪ್ಪಿ 


ಸ 
ರಾಯಸಕ್ಕೆ ಕಾಣಿಕೆಯೂ ಬರಲಿಲ್ಲ ಯಾವ ಗೌಡರೂ ಸಮಾರಂಭ 


ಬತಿತಿನಿಕ ಕಾದಂಬರಿ ತ್ರೆಯಗಳಲ್ಲಿ (ಪಾತ 281 


ಸ್ರ 
ಆದರೂ ರಂಗಪ್ಪನಾಯನನ್ನು ಮುದ್ದಣ್ಣ ಅವಸರದಿಂದ ಜಿದ್ದು ಗಟ್ಟಿ ಬಿಟ್ಟನು. 
ಕ 


೦ಎ 
ಹೆಸರಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಅವನು ನಾಯಕ ಆದರೆ ಮುದ್ದ ಣ್ಣನನ್ನು ಕೇಳದೆ ಏನು ಮಾಡು 


ಚಪ ಯನ್ನು ಧಿಕ್ಕರಿಸಿದ ಅಪರಾಧಕ್ಕಾಗಿ, ಆ 
ಗೌಡರನ್ನೆಲ್ಲ ಸೆರೆ ಹಿಡಿಯಲು, ಆ ಹಳ್ಳಿ 
ಯಾದಾಗ ಅದನ್ನು ತಂದು ಒಪ್ಪಿಸದಿದ್ದ ಅಪರಾಧಕ್ಕಾ ಗಿ ದಂಡವನ್ನು ವಸೂಲು 
ಮಾಡಲು ದುರ್ಗದ ಸೇನೆಯೇ ಬರುವುದೆಂಬುದನ್ನು ಚಿನ್ನಯ್ಯ ನಿಂದ ತಿಳಿದ ಗಿರಿಜೆ 
ಕೆಣಕಿದ ಕಾಳಿಯಂತಾದಳು “ದುರ್ಗದಿಂದ ಬಂದ ಸೇನೆ ಹೆಸರು: ಹೇಳಲು ಕೂಡಾ 
ಒಬ್ಬರೂ ಉಳಿಯದಂತೆ ನಾಶವಾಗಬೇಕು. ಜನರೆ ರಕ್ತ ಕುಡಿದುಕುಡಿದು ಕೊಬ್ಬಿದ 
ಈ ಕುನ್ನಿಗಳಂ ಒಬ್ಬರೂ ಉಳಿಯಬಾರದು” ಎಂದು ಅವಳು ಹಟ ಹಿಡಿಯುವಳು 
ಮುದ್ದಣ್ಣ ನ ತಲೆಯನ್ನು ತೆಗೆಯಲು ಪರಶುರಾಮಪ್ಪ. ಭರಮಣ್ಣ ನಾ ಮುಂದು 
ತಾ ಮುಂದು ಎಂದು ತವಕಿಸುತ್ತಿರುವಾಗ ಗಿರಿಜವೈ “ಆದರೆ ಅದು ನನಗೆ ಮೀಸಲು 
ನಿಮಗಾರಿಗೂ ದಕ್ಕುವುದಿಲ್ಲ” ಎಂದು ದೃಢ ವಿಶ್ವಾಸದಿಂದ ಹೇಳುವಲ್ಲಿ ಅವಳ 
ಕೆಚ್ಚನ್ನೂ ಆತ್ಮವಿಶ್ವಾಸವನ್ನೂ ಕಾಣಂತ್ತೇವೆ. 


ದುರ್ಗದವರನ್ನು ಎದುರಿಸುವಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲರ ಜೊತೆಗೆ ತನ್ನ ಒಪ್ಪಿಗೆ ಸೂಚಿಸುವಳು 
ಆದರೆ ಮುದ್ದ ಣ್ಣನ ತಲೆಯೊಂದು ತನಗೆ: ಬೇಕಾಗಿರುವುದಾಗಿಯೂ ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಯಾರೂ ತನಗೆ ಅಡ್ಡಿ ಬರಕೂಡದೆಂದು ಕೇಳಿಕೊಳ್ಳಲು “ಮುದ್ದಣ್ಣ, ಗಿರಿಜವೈಯ 
ಬೇಟೆ” ಎಂದು ಎಲ್ಲರೂ ಒಪ್ಪಿ ಕೊಳ್ಳುವರು. ಇಲ್ಲಿ ಗಿರಿಜವ್ವೆ ಮುದ್ದಣ್ಣ ನಂಥ 
ಖಳನಾಯಕನನ್ನು ಎದುರಿಸುವಷ ಸ್ರಿ ಶಕ್ತಿ ಶಾಲಿನಿಯೆ? ಎಂಬ ಸಂದೇಹ ಗ 
ಅವಳ ಮನಸ್ಸಿನ ಶಕ್ತಿ ಕಂಡು ನಂತಸ: ವೂ ನಹ ದೆ, ಹೆಣ್ಣು ಚಂಡಿಯಾದರೆ 


ಇಂಥ ಸಹಸ್ರ ತಲೆಗಳನ್ನು ತೆಗೆಯ ಬಹುದೇನೋ 


ಗಾಣದಾಳ ಗೌಡನ ತಲೆ ತೆಗೆದುಕೊಂಡೇ ದುರ್ಗಕ್ಕೆ ಪ್ರವೇಶ ಮಾಡ 
ಬೇಕೆಂಬ ಛಲದಿಂದ ರಾಯಣ್ಣ ಅಕ್ಕಪಕ್ಕದ ಹಳ್ಳಿ ಗಳಿಗೆ ಸೈನ್ಯ ವನ್ನು ವಿಂಗಡಿಸಿ ಕಳಿಸು 
ತ್ತಾನೆ. ಮಾರ್ಗ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ರಾಯಣ್ಣ ನಿದ್ದ ಗುಂಪಿಗೆ ಒಬ್ಬ ಗಾಡಿಯವನು ದೊರಕು 
ವನು ಅವನು ಗಾಡಿಯಲ್ಲಿ ಸೆ ಸೇಂದಿ ತುಂಬಿಸಿದ್ದಾನೆ ನೆ ಗಾಣದಾಳು ಗೌಡರು ಎಲ್ಲಿಗೆ 
ಹೋಗಿದ್ದಾರೆ ಎಂದು ಕೇಳಿದ ಅವರಿಗೆ ಇಲ್ಲಿಂದ ೧೫, ೨೦ ಮೈಲು ದೂರದ ಅಣಜಿಗೆ 
ಹೋಗಿರಬೇಕೆಂದೂ, ಕಾರಣ ಆಗೌಡ್ರೂ ಈ ಗೌಡ್ರೂ ನೆಂಟರು ಎಂದು ತಿಳಿಸಿ 
ಸೈನಿಕರಿಗೆ ಹೆಂಡವನ್ನು ಕೊಡುವನು ರಾಯಣ್ಣನೂ ಕುಡಿಯುವನು. ಹೀಗೆ ಅವರೆಲ್ಲ 
ಕುಡಿದು ಮಲಗಲು ಗಾಡಿಯವನು ಹೊಲವನ್ನು ಮೇಯಲು ಬಂದ ಹಕ್ಕಿಗಳನ್ನು 
ಓಡಿಸುವಂತೆ "ಕೇಹೂ' ಎಂದು ಕೂಗಿ ಕೇಕೆ ಹಾಕಲು ಅದುವರೆಗೂ ನಿರ್ಜನ 
ವಾಗಿದ್ದ ತೋಟದಿಂದ ನೆಲಬಗೆದು ಹೊರಬಂದಂತೆ ಹಳ್ಳಿಗರು ಬಂದು ಕುಡಿದು 
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ಮೈ ಮರೆತು ನಿದ್ರಿಸುತ್ತಿರುವ ಸೈನಿಕರನ್ನು ಹೆಡೆ ಮುರಿ ಕಟ್ಟಿ ಅವರ ಕುದುರೆ ಬೆನ್ನು 
ಗಳಿಗೆ ಬಿಗಿದು ಕುದುರೆಗಳನ್ನು ಗಿರಿಜೆಯಲ್ಲಿಗೆ ಹೊಡೆದುಕೊಂಡು ಹೋಗುವರು. 


ಭೋ ಲೆ 


ಹೀಗೆ ದಳವಾಯಿಯ ದೊಡ್ಡ ತಮ್ಮ ರಾಯಣ್ಣನಂಥ ಭಾರಿ ವಿಂಕಐನು 
ತಮ್ಮ ಬಲೆಗೆ ಹಾಕಿಕೊಂಡುದನ್ನು ಕೇಳಿ ಗಿರಿಜೆಗೆ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಭಯಂಕರ 


ಲು ತ 
ಅ 
) ಲ ಹ. ಇಲ ಇಷು ವು ಷ್ಣ ಖು 
ತೃಪ್ತಿಯುಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ದುರ್ಗದ ಸೇನೆಯನ್ನು ಎದುರಿಸಲು ಅನೇಕ 
RE ಸಾಜ ೧ ಈ ಸ 
ಉಪ ಇಯಗಳನ್ನು A \ರಿಜವ್ಬೈಯಂೇ ಹೂ ಡುತ್ತಾಳೆ. 


ಇಯಣ್ಣ ನ ಬಂಧನದ ನಂತರ ಪರಶುರಾಮಪ್ಪ ಹಾಗೂ ಭರಮಣ್ಣನ 
ಮನೆಯ ಹೆಂಗಸರು ಮಕ್ಕಳನ್ನು ಬಂಧಿಸಿದ ಮುದ್ದಣ್ಣ ೯ ಇ ನಿಗೆ ಅನೇಕ ಚಿಂತೆಗಳಿಂದಾಗಿ 


ಶಿ ಹತ್ತುವುದಿಲ್ಲ. ಕಾವಲಿನವರನ್ನು ಪರೀಕ್ಷಿಸಲು ಮಧ್ಯರಾತ್ರಿ ಹೊರಟಾಗ 
ಹಾಗೆ ಕೆದರಿದ ತಲೆಯನ್ನು ಪರಿವೇಶದಂತೆ ಆವರಿಸಿದ. ಬಿಚ್ಚಿದ ಕೂದಲನ್ನು ನೋಡಿ 
ಮುದ್ದಣ್ಣ ಚಕಿತನಾಗುವನು ಅವಳನ್ನು ಹಿಡಿಯಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುವನು, ಆದರೆ 
ನೋಡುತ್ತಿದ ಕ ಹಾಗೇ ಅವಳು ಚೀರಿ ಓಡುವಳು. ಅವಳು ಕೊಳದ ಬಂಡೆಗಲ್ಲೊಂದರ 
ಂತುದನ್ನು ದೂರದಿಂದ ಕಂಡಾಗ “ನಿಲ್ಲ, ಯಾರು ನೀನು?” ಎಂದು 
ಪ್ರಶ್ನಿಸಲು “ನಾನು, ನಾನು ನಾಗತಿಯ ನೆರಳು ನಿನ್ನ ಕತ್ತಿನ ಉರುಳು” ಎಂದು 
ವಿಕಾರವಾದ ಧ್ಲತಿಯಲ್ಲಿ ಚೀರಿ ಹೇಳಿ ಕಿಲ ಕಿಲ ನಗುತ್ತ, ಬಂಡೆಯಿಂದ ನೀರೊಳಗೆ 


( 
೧ ೧೨ 


ತ್ರ 
ದ್ದ 
ಣಾ 
೪ 


ಈ ಹೆಣ್ಣು ಹೇಳಿದ ಮಾತು, ಆ ಮಾತಿನ ವಿಕಾರ ಧ್ವನಿ, ಅದಕ್ಕಿಂತಲೂ 
ವಿಕ.ರವಾದ ನಗುವನ್ನು ಕೇಳಿ ಮುದ್ದಣ್ಣನ ಕಾಲ ಬಲ ಉಡುಗಿ ಹೋಗುತ್ತದೆ. 
ಈ ಹೆಣ್ಣು ಬೇರೆ ಯಾರೂ ಆಗಿರದೆ ಗಿರಿಜೆ ಎಂದು ಓದುಗರು ಈಗ ಮಾತ್ರ 
ಊಹಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಿದೆ. ಹೀಗೆ ವೈರಿಯನ್ನು ಸೆದೆ ಬಡಿಯಲು ಭೂತವಾಗಿ, ಗಾಳಿ 
ಯಾಗಿ, ಬೆಂಕಿಯಾಗಿ, ಗಿರಿಜೆ ಪ್ರ ಯತ್ನಿ ಸಿದ್ದಾಳೆ. 

ಅವಳು ಎಲ್ಲಿ ಹೋದಳೆಂದು ಸೈನಿಕರನ್ನು ಕೇಳಿದಾಗ ಒಬ್ಬ ಸೈನಿಕ, ಓಬವ್ವ 
ನಾಗತಿಯರು ಗೋಪಾಲಸಾ ಶಮಿಯ ಹೊಂಡದಲ್ಲಿ ಮುಳುಗಿ ಸತ್ತಾ ಸಿದ, ಅಳುತಾ. 
ನಗುತ್ತಾ ಅಲೆದಾಡುವ ಹಣ್ಣು ಭೂತವೊಂದನ್ನೂ ದುರ್ಗದಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟೋ ಜನ 
ನೋಡಿರುವುದಾಗಿಯೂ, ಮುದ್ದಣ್ಣ ನೋಡಿದಂದು ಅದೇ ಭೂತವೇ ಇರಬೇಕೆಂದೂ 
ಹೇಳುವನು, ಆದರೆ ಮುದ್ದಣ್ಣನಿಗೆ ಆ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ನಂಬಿಕೆಯಾಗಲಿಲ್ಲ. 

ದುರ್ಗವನ್ನೆಲ್ಲಾ ಜಾಲಾಡಿದರೂ ಸರಿಯೆ, ಅವಳು ಈ ಬಾರಿ ದುರ್ಗದಿಂದ 
ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗಕೂಡದು. ಜೀವಂತವಾಗಿಯೋ, ಹೆಣವಾಗಿಯೋ, ಅಂತೂ 
ಅವಳು ಸಿಗಬೇಕು. ಎಂದು ಮುದ್ದ ಣ್ಲನು ದಾಸನಾಯಕನಿಗೆ ಗಿರಿಜೆಯನ್ನೂ 
ಹಿಡಿಯಲು ಅಪ್ಪಣೆ ಮಾಡವನು. 


ಆದರೆ ಗಿರಿಜೆ ಚಿಕ್ಕಣ್ಣ ನಿಗೆ ರಾಯಣ ಳಿಕಳಿಸಿದಾನೆಂದು ಒಬ್ಬ ಸೆ ನಿಕನಿಂದ 
ಮುದ್ಬೆ ಯುಂಗುರ ಕಳಿಸಿ "ಆಹಿನನ್ನು ಶೃ ಂಗಾರವನಕ್ಕೆ ಕರೆಸುವಳು ಆವನು ಧಾ ರರಿಯಲ್ಲಿ 
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ುತ್ತಿರುವಾಗಲೆ ಅವನ ಬಾಯನ್ನು ಅದುಮಿ ಹೆಡೆಮುರಿ ಬಿಗಿದು ಹೊತ್ತು ಕೊಂಡು 
ಮರೆಯಾಗುವಳು, ಹೀಗೆ ಮುದಣ್ಣನ ಸೋದರರನ್ನು ಒಬ್ಬೊಬ್ಬರನ್ನಾಗಿ ಹಿಡಿದು 
ಆವನ ಬಲವನ್ನು ಹಿಂಗಿಸುವಳು 
ಇಸನಾಯಕನ ಫಿತೂರಿಯಿಂದಾಗಿ ಭರಮಣ್ಣ ನು ಮುದ _ಣ್ಣನ ಎದುರಿಗೆ 
ಂಧಿಯಂತೆ ಹೋಗುವನು. ಆದರೆ ಈ ಸುಳಿವು ಮುದ್ದೆಣ್ಣನಿಗೆ ಸಂಶಯಕ್ಕೆಡೆ 
ಕೊಟ್ಟುದರಿಂದ- ಅವನು ತಮ್ಮನನ್ನು (ಚಿಕ್ಕಣ್ಣನನ್ನು) ತನ್ನ ಸಹಾ ಕ್ಕೆ ಅಡಗಿಸಿ 


€್ರ a 


ಕುಳ್ಳಿ ನಿಕ ಕೊಂಡು ತನ್ನ ನ್ನು ಕಾಣಲು ಬಂದ ಭರಮಣ್ಣನನ್ನು ತೀರಿಸಬೇಕೆಂದು 
ಜಿ ರುತ್ತಾನೆ. ಮುದ್ದಣ್ಣ ಭರಮಣ್ಣ ರ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿದ್ದ ಚಿಕ್ಕಣ್ಣನನ್ನು ಮುದ್ದಣ 
ದ ಣ ಣ ಶಿ್‌್‌್‌ದಎ ಣಂ ಇ [aT 


ದಾಗ “ಇಗೋ ಇಲ್ಲಿ iE ನಿನ್ನ ಚಿಕ್ಕಣ್ಣ” ಎಂದು ಗಿರಿಜೆ ಹೇಳುವಳು. ಈ 
ನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿ ಗಿರಿಜೆ ಅಲ್ಲಿಗೆ ಬರುವ ವಿಧಾನವಿಲ್ಲ. ಆದುದರಿಂದ ಈ ಸನ್ನಿವೇಶ 
| 


೧ ೧೧೨ ಲ್ಶ 
ವಾಸ್ತ ನೆನಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೂ ರಾಜಕೀಯದಲ್ಲಿ ಇಂಥ ಘಟನೆಗಳಿಗೆ ಕೊರತೆ ಇಲ್ಲ. 


ಚಿಕ್ಕಣ್ಣನನ್ನು ಕೊಂದ ಗಿರಿಜೆ ಕತ್ತಿಯನ್ನು ಹಿಡಿದು ನಿಂತಿರಂವಳು ಮುದ್ದ ಣ್ಲನ ಬೇಟೆಗೆ 


ಡೊ 
ತೊಡಗುವಳು. ಮುದ್ದಣ್ಣನೆನ್ನಿ ಅಣಕಿಸಿ, ಹಂಗಿಸಿ, ಅನೇಕ ಮಾತುಗಳನ್ನು 
ಆಡುವಳು, ಅವನನ್ನು ಚಿತ್ರಹಿಂಸೆ ಗೊಳಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಆಗ ಭರಮಣ್ಣ ಹಾಗೆ ಮಾಡದೆ 
ಒಂದೇ ಏಟಿಗೆ ಕೊಲ್ಲಲು ಹೇಳುವನು, ಆದರೆ ಗಿರಿಜೆ ದಳವಾಯಿ ಭರಮಣ್ಣನಿಗೆ 
ಅಂಥ ಘೋರವನ್ನು ನೋಡಲಿಕ್ಕಾಗದೆಂದು ಅವನನ್ನು ಅಲ್ಲಿಂದ ಎಳೆದೊ 
ದಾಗಿ ಹೇಳುವುದು ಅವಳ ಧೈರ್ಯವನ್ನು ತಿಳಿಸಿದರೂ ಅವಾಸ್ತವವೆನಿಸುತ್ತದೆ. 

ಅವಳಿಗೆ ರಕ್ತದಾಹವಿದೆ ಎಂದಾಗ ಓಬಣ್ಣನಾಯಕ ಲಿಂಗಣ್ಣನಾಯಕರನ್ನು 


ಕೊಂದ ರೀತಿಂ Wet ಜ್ಞಾ ಫಸ ಅವಳು ತನ್ನ ಸ ೀರಿಸಿಕೊಳೆ 


ಗಿರಿಜೆ ು ಆಜ್ಞೆ ಯಂತೆ ವ ಬದ್ದಣ್ಣ ಹಾಗೂ ಅವನ ಮೂವರು ತಮ್ಮಂದಿರನ್ನು 
ನಗರದ ಜಂಬ ಮೆರೆಸಿ ಅಪಮಾನಗೊಳಿಸುವರು. ಸಿದ್ದಣ್ಣನ ಬಾಗಿಲ 


ಮುಂದಲ ಬಯಲಿನಲ್ಲಿ ಅವರ ಮೇಲೆ ಹಸಿದ ಚಿರತೆಗಳನ್ನು ಬಿಡಿಸುತ್ತಾಳೆ. 
ಅಳಿದುಳಿದ ಶರೀರಗಳನ್ನು ಹದ ಇಗೆಗಳಿಗೆ ಆಹಾರವಾಗಿ ಕೋತಿಬಂಡೆಯ ಹುಣಸೆ 


ಕಷ ಕಾಲಿ pe ಆ, ೨ 
ಮರಕ್ಕೆ ತೂಗಹಾಕಿಸು ತ್ತಾ, 


೪° 


ಣದ ಮೆಲೂಸೇಡೆ?” ಎಂದು ಪರುಶುರಾಮಪ್ಪ ಕ 
ಒಬವ್ವ ನಾಗತಿಗೆ ನೀರಿನಲ್ಲಿ ಅಪಮೃತ್ಯುವನ್ನು ತಂದ ಅವನಿಗೆ ಶವಸಂಸ್ಕಾರವೂ . 
ಆಗಕೂಡದೆಂದು ತಿಳಿಸಿ ದುರ್ಗದ ಪವಿತ್ರ ನೆಲವನ್ನು ರಾಜವಥೆಯ ರಕ್ತಪಾತದಿಂದ 
ಕಲಂಕಿತಗೊಳಿಸಿದ ಪಾಪಿಗಳ ರಕ್ತದಿಂದ ಆ ಕಲಂಕವನ್ನು ತೊಳೆದು ಮುಗಿದ ಮೇಲೆ 
ತನ್ನ. ಕೆಲಸವಾಯಿತೆಂದು ಸ್ವಾಮಿಗಳ ಸೇವೆಯಲ್ಲಿ ಉಳಿದಾಯುಷ ಕವನ್ನು ಕಳದು 
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ಅದೆಷ್ಟು ಈ ಕೊಲೆಯ ಪಾಪ ತೊಳೆದು ಕೊಳ್ಳುವುದಾಗಿ ಹೇಳಿ ಅವಳು ಸ್ವಾಮಿಗಳ 
ಜೊತೆಗೆ ಪ್ರಯಾಣಕ್ಕೆ ಹೊರಡುವಳು. 
ಹೀಗೆ ಗಿರಿಜೆ ಮೂರೂ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಒಂದು ಕೊಂಡಿಯಂತೆ ಕೇಂದ್ರವ್ಯಕ್ತಿ- 
ಯಾಗಿದ್ದಾಳೆ. ಅವಳು ನಿಷ್ಠಾವಂತ ಸೇವಕಿ, ಶ್ರೇಷ್ಠ ಸತಿ, ದೀರ್ಫ ಪ್ರಯತ್ನವ 
ಕಷ್ಟನಷ್ಟಗಳನ್ನು ಎದುರಿಸುವಲ್ಲಿ ಕಠಿಣ. ಅತುಲ ಧೈರ್ಯವುಳ್ಳ ಸಾಹಸಿ, ಗುರಿ 
ಲ್ಲಿ ಯಶಸ್ವೀ ಸ್ತ್ರೀಯಾಗಿದ್ದಾಳೆ. ಇದೆಲ್ಲವನ್ನು ಸ್ವಾಮಿಭಕ್ತಿಗಾಗಿ ಮಾಡಿದ 
ಲವು ಅಸಹಜ ಸನ್ನಿವೇಶ, ಘಟನೆಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದ್ದರೂ 


ಮಲ್ಲವ್ವ ನಾಗತಿ. 

ಗೋಪಾಲಪುರದ ಗೌಡನ ಕೊಲೆಯ ನಂತರದಲ್ಲಿ ರಂಗಪ್ಪನಾಯಕನ ಚಾರಿತ್ರ 
ವಧೆಗಾಗಿ. ಲಿಂಗಣ್ಣ ನಾಯಕನಿಗೆ ತಿಳಿಸಿದ ಹುಡುಗಿಯನ್ನೇ ಅಸಲು 
ಮಾಡಲು ತಮ್ಮ ಚಿಕ್ಕಣ್ಣನಿಗೆ ಹೇಳಿ ತಾನು ಮಲ್ಲವ್ವ ನಾಗತಿಯಲ್ಲಿಗೆ ಮುದ್ದಣ್ಣನು 


ಇ 
ಬರುತ್ತಾನೆ. 


೨ೃ 


ಮೊದಲಿನಿಂದಲೂ ರಾಜಕೀಯದಿಂದ ದೂರನಿಂತ ನಾಗತಿ ಯಾವ ವಿಚಾರ 
ವನ್ನೂ ತಲೆಗೆ ಹಾಕಿಕೊಳ್ಳೆದೆ ಮಧ್ಯಾನ್ಹದ ಬಿಸಿಲಿಗೆ ವಿಶ್ರಾಂತಿ ತಗೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದಾಗ 
ದಾಸಿಯು ಸರ್ವಾಧಿಕಾರಿಯಾದ ಮುದ್ದ ಣ್ಣ ಬಂದುದನ್ನು ತಿಳಿಸಲು ಅವಳು ಮೆಟ್ಟಿ 
ಬೀಳುವಳು, ಇಲ್ಲಿ ನಾಗತಿಯ ಭೀರು ಸ್ತ ಭಾವ ಎದ್ದು ತೋರುತ್ತದೆ. ದಾ ಸಿಯನ್ನು 
ಕಾರಣ ಕೇಳಿದಾಗ ಅವಳು ಅದು ತನಗೆ ತಿಳಿಯದೆಂದೂ ಜರೂರಾಗಿ ಭೆಟ್ಟಿಯಾಗ 


ಬೇಕೆಂದೂ ಹೇಳುವಳು; 
ಮಲ್ಲವ್ವ ನಾಗತಿ “ಶಿವಾ, ಇದು ಮತ್ತಾವ ವಿಪತ್ನಿಗೆ 
ಹೊಡೆದುಕೊಳ ರುವ ವ ಎದೆಗೆ ಪರಿಹಾರ ಕುಡಂಕೊಂಡು ಮುದ oN 
ಅವನ ನಾಗತಿಯ ಕುಶಲ ಸಮಾಚಾರ ಕೇಳುವನು. ಅತಿ ವಿನಯವನ್ನು ನಟಿಸುವನು. 
ತ್ರಿ 


ಇದರಿಂದ ಮಲ್ಲವ್ವ ನಾಗತಿಗೆ ಸಮಾಧಾನದ ಬದಲು ಮತ್ತಷ್ಟು ಭೀತಿ ಹೆಚ್ಚುತ್ತದೆ. 
ಆಗ ಮುದ್ದಣ್ಣನು “ಈ ದಿನ, ನಾಯಕರಾರೂ ಇಲ್ಲದ ಹೊತ್ತಿನಲ್ಲಿ ದುರ್ಗದ 


ಅಧಿಕಾರವೇ ತಮ್ಮದು ನಾವೆಲ್ಲ ಎಷ್ಟೆಂದರೂ ತಮ್ಮ ಊಳಿಗದವರು ನಮ್ಮ ಊಳಿಗ 
ತಮ್ಮ ಚಿತ್ತಕ್ಕೆ ಬಂದಿತೇ ಇಲ್ಲವೇ ಎಂಬುದನ್ನು ಅಪ್ಪಣೆ ಮಾಡಬೇಕು. ಏನೋ 
ಗದ್ದಲದಲ್ಲಿದ್ದದರಿಂದ ಮೊದಲೇ ತಮ್ಮನ್ನು ಬಂದು ಕಾಣಬೇಕೆಂದು ಮನಸ್ಸು 
ಎಷ್ಟು ಹಾ ತೊರೆಯುತ್ತಿ ದ್ದರೂ ಕಾಣಲಾಗಲಿಲ್ಲ ಕ್ರಮಿಸಬೇಕು” ಎಂದು ಮದ್ದಣ್ಣ 
ನಡದ ಮಾತು ಕೇಳಿದರೆ ನಾಗತಿಯ ಅಧಿಕಾರ ವ್ಯಾಪ್ತಿ ಎಷ್ಟೊಂದಿದೆ ಎಂದು 
ತಿಳಿದು ಬರುತ್ತದೆ. ಸಮರ್ಥಶಾಲಿಯಾದವರಾಗಿದ್ದರೆ ಆರ ಡಳಿತವನ್ನೇ ತಮ್ಮ ಕೈಯಲ್ಲಿ 
ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳಬಹುದಾಗಿತ್ತು. ಆದರೆ ಈ ಮಾತು ಕೇಳಿ ನಾಗತಿಗೆ ಅನಿರೀಕ್ಷಿತವಾಗಿ 


ಐತಿತಾಸಿಕೆ ಕಾದಂಬರಿ ತ್ರೆಯಗಳಲ್ಲಿ 


ಕೆಂಡವನ್ನು ಮುಟ್ಟಿದ ಹಾಗಾಯಿತೆಂದೂ ಲೇಖಕರು ತಿಳಿಸುವಲ್ಲಿ ನೌ 
ಮನೆತನದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿದರೂ ಪಾಳೆಯಗಾರರನ್ನು ಕೈಹಿಡಿದಿದ್ದರೂ ಅಂಥ ಶೌರ್ಯ, 
ಅವಳಲ್ಲಿ ಮೂಡಿ ಬರಲಿಲ್ಬವೆದು ತೋರುತ್ತದೆ. 


ಮುದ್ದಣ್ಣನಿಗೆ ಕ್ಷಮಾಪಣೆಯ ಕಾರಣ ಕೇಳುವರು, ಅವನು ಆದಕ್ಕೆ ತನ್ನಿಂದಾದ 
ಅವಿನಯಕ್ಕಾಗಿ ಎಂದು ಹೇಳುವನೇ ವಿನಃ ವಿವರ ತಿಳಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಆಗ ನಾಗತಿ 
“ಅದಾಯಿತು, - ಅವಿನಯ, ಅಪಚಾರ, ಅಪಮಾನಗಳನ್ನು ನುಂಗಿಕೊಂ ಡು ಬದುಕ 
ಲೆಂದೇ ಹುಟ್ಟಿರುವವರು ನಾವು “ಎಂದು ಹೇಳುವಲ್ಲಿ ಅವಳು ತನ್ನ ಜೀವನದಲ್ಲಿ 
ಎದುರಿಸಿದ, “ಸಹಿಸಿದ ಕಷ್ಟನ ನಷ್ಟ ಗಳ ಸ್ವಪ್ನ ಚಿತ್ರ ಣವಿದೆ. ಮುದ್ದಣ್ಣ ಣ್ಣ ಬಂ 
ಕಾರಣವನ್ನು ಕೇಳುವಳು. ಆಗ ಅವನು “ದುರ್ಗದ ರಾಜ್ಯಭಾರದ ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆ 
ಯನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸುವ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ತಾವು ದೊಡ್ಡವರಾಗಿ ನಮಗೆ ದಾರಿ ತೋರಿಸ 
ಬೇಕು” ಎಂದೂ “ಈಗ ಬಂದಿರುವ ಸಮ ಸೈೆಯನ್ನು ಬಗೆಹರಿಸಬೇಕು” ಎಂದು 
ತಿಳಿಸಿದಾಗ ಅದೇನು ಸಮಸ್ಯೆ ತನಗೆ ಅರ್ಥವಮಾಗಲಿಲ್ಲವೆಂದುಸುರುತ್ತಾಳೆ. ನಾಗತಿ 


ಹ AN ಹಡು 66.2 pe ದೌ ಜಾಪಿ pe 
೨ಗ ಪುನಃ ದಳವಾಯಿ ಮುದ್ದಣ್ಣ ಬಿಚ್ಚು ಮಾತಿನಿಂದ “ಈಗ ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ದುರ್ಗದ 


ಸಿಂಹಾಸನಾಧಿಪತಿಗಳು ಯಾರಾಗಬೇಕು ಎಂಬ ಸಮಸ್ಯೆ ಉದ್ಭವಿಸಿದೆ. ಸಿಂಹಾಸನ 
ಸ್ಯಾ ಬರಿದಾಗಿ ಉಳಿಯುಂವುದು ಸೂಕ್ತವಲ್ಲವೆಂಬುದನ್ನು ನಿಮಗೆ ನಾನು 
ಹೇಳಬೇಕಾದುದಿಲ್ಲ. ದುರ್ಗದಲ್ಲಿರುವ ಕ ತಲೆ ನೀವು ಆದುದರಿಂದ ನೀವೇ 
ದಾರಿ HR ಬೇಕು” ಎಂದು ಕೇಳಿ ಕೊಳ್ಳೆಲು ಅವಳು ಸ್ಪಷ ವಾಗಿ ತನಗೆ ರಾಜ- 


ಟಿ 
ಕೀಯವೆಲ್ಲ ಬೇಡವೆಂದೂ ಅದನ್ನು ತನಗೆ ಸುತ್ತ ಬೇಡವೆಂದೂ ತಿಳಿಸುವಳು. 


ಆದರೆ ಮುದ್ದ ಣ್ಣ “ಈಗ ತಾವು ರಾಜಕೀಯಕ್ಕೆ ಮನಸ್ಸು ಕೊಡದೆ ಬೇ 
ದಾರಿಯೇ ಇಲ್ಲವೆಂದೂ "ಇಂದಿನ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯೇ ಹಾಗಿದೆ” ಎಂದೂ ಹೇಳುವನಲ್ಲದೆ 
ಎಷ ಸಮುದ್ರದ ರಂಗಪ್ಪನಾಯಕನನ್ನು ದಂರ್ಗದ ಅಧಿಕಾರಿಯನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಲು 
ಮೂಹೂರ್ತ `ಿರ್ಧರಿಸುವುದಾ! ಯೂ ಅರಮನೆಯ ಪುರೋಹಿತರನ್ನು ಕರೆದುಕೊಂಡು 
ಬರುವುದಾಗಿಯೂ ಹೇಳಿ ಅಲ್ಲಿಂದ ತೆರಳುವನು. 


ನಾಗತಿ ರಂಗಪ್ಪನಾಯಕನ ನಡತೆ ಚೆನ್ನಾಗಿಲ್ಲವೆಂದೂ ಸೂರ್ಯ ಕಾಂತ 
ಕ್ಕಳಾದ ರಂಗಸ್ಸನಾಯಕನ ಪೂರ್ವಜರು ದುರ್ಗದವರ 1 ದ 
ಛಿಯವರ ಜೊತೆಗೆ ಸ್ನೇಹ ಬೆಳೆಸಿದವರೆಂದೂ ಅಂಥವರು ದುರ್ಗದ ಸಿಂಹ 

ಬಹುದೆ? ಬಂಡು ಅನೇಕ ಆಕ್ಷೇಪಣೆಗಳನ್ನೆತ್ತಿದಳು ಆದರೆ ಮು ನದರ್ದಣ್ಣನು 
ಲ್ಲ ಪೂರ್ವಾಪರ ವಿಚಾರ ಮಾಡಿರುವದಾಗಿಯೂ ಇದು ತುಂಬ ಅವಸರ 
ವಿಷಯವೆಂದೂ ತನ್ನ ಶತೃಗಳಾದ ಪರಶುರಾಮಪ್ಪ ಭರಮಣ್ಣ ಅವರಿಗೆ ಅನುಕೂಲ 
ವಾಗಲು ಅವಕಾಶ ALE ವ “ನಮ್ಮ ಶತೃಗಳು ದುರ್ಗದ 
ಶತೃಗಳೆಂದೇ ನಮ್ಮ ಭಾವನೆ. ನಾನು ಬೇರೆ, ದುರ್ಗ ಬೆ ಬೇರೆ ಎಂಬ ಭಾವನೆ 
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ನಮಗಿಲ್ಲ.” ಎನ್ನೂವಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಸರ್ವಾಧಿಕಾರವನ್ನು ಹೇಗೆ ನಾಗತಿಯ ಮುಂದೆ 


೧ C1 | 
ವ್ಯಕ್ತ ಪಡಿಸುವನೆಂಬುದು ತಿಳಿದು ಬರುತ್ತದೆ. 


(09) 

ಇದೇ ತಕ್ಕ ಸಮಯವೆಂದು ಯೋಚಿಸಿ ನಾಗತಿ ಮುದ್ದ ಣ್ಣನಿಂದ ಗುರು 
ಮಠಕ್ಕೆ ಹೊಗಲು ಅಪ್ಪಣೆ ಪಡೆದು ಕೊಳ್ಳುವಳು. ಆದರೆ “ಗುರುಗಳನ್ನು ಮತ್ತೆ 
ರಾಜಕೀಯಕ್ಕೆ ಎಳೆಯಲು ಯತ್ನಿಸಬೇಡಿ ಅದು ಕ್ಷೇಮವಲ್ಲ ಅಷ್ಟೇ” ಎಂದು 
ಸೂಚನೆ ನೀಡಿ ತೆರಳುವನು. 


ಮಲ್ಲವ್ವನಾಗತಿ ತನಗೆ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಸಮಸ್ಯೆ ಎದುರಾದಾಗ ಉಗ್ರಚನ್ನವೀರ 
ಸ್ವಾಮಿಗಳನ್ನು ಕಂಡು ಅದಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಮಾರ್ಗದರ್ಶನ ದೊರಕಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ವಾಡಿಕೆ. 


ಗುರುಗಳ ಮಾರ್ಗದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ಅವಳಿಗೆ ಅಪಾರ ನಂಬಿಕೆ. ಅಂತೆಯೇ ಈಗ ಮತ್ತೆ 
ಗುರುಗಳ ಮಠಕ್ಕೆ ಬರುವಳು. ಮುದ್ದಣ್ಣ ಬಂದ ವಿಷಯವನ್ನು ತಿಳಿಸಿ ಆವನ 
ಹೇಳಿಕೆಯನ್ನು ವಿವರಿಸುವಳು. ಅದಕ್ಕೆ ತಾನೇನು ಮಾಡಬೇಕೆಂದು ಕೇಳುವಳು. 
ಆಗ ಗುರುಗಳು ಬಹಂ ಮಾರ್ಮಿಕವಾದ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಆಡುವರು “ನಾನು ಹೇಳ 
ಬೇಕೆ? ನಿನ್ನ ದಾರಿ ಏನೆಂದಂ ನಿನಗೆ ತಿಳಿಯುವುದಿಲ್ಲವೆ?” ನಾಗತಿ “ಊಹು ನನಗೇನೂ 
ತೋಚುವುದಿಲ್ಲ” ನನ್ನ ಬುದ್ಧಿಗೆ ಕತ್ತಲು ಕವಿದಿದೆ. ಎಂದಾಗ ಗುರುಗಳು ಅದನ್ನು 
ನಾನು ಬಲೆ ಮಗಳೇ ಇದು ಎಂಥವರ ಬುದ್ಧಿಗೂ ಕತ್ತಲು ಕವಿಸುವ ಹೊತ್ತು ನನ್ನನ್ನು 
ಕೇಳಬೇಡ. ನಿನ್ನೊಳಗೆ ಹುದುಗಿರುವ ಶಿವನನ್ನೇ ಕೇಳು “ಏನು ಮಾಡಲಿ” ಎಂದು. 
ಆತ ಹೇಳಿದ ಹಾಗೆ ಮಾಡು ಎಂದು ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು ಗುರುಗಳಿಂದ ಹೇಳಿಸಿದುದ- 
ರಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬರೂ ಆತ್ಮ ಶೋಧನೆಗೆ ತೊಡಗಬೇಕೆಂದು ಹೇಳಿದಂತಿದೆ. ತನ್ನನ್ನು 
ನಂಬಿಕೊಂಡು ಸಾಗಬೇಕೆಂಬ ಸೂಚನೆ ಇಲ್ಲದೆ. ಅಲ್ಲಿದೆ ಗುರುಗಳು ಹಿಂದೊಮ್ಮೆ 
ನಾಗತಿಗೆ ಹೇಳಿದ ವಿಷಯಗಳನ್ನೆತ್ತಿ ಅವಳು ಚುಚ್ಚು ಮಾತನಾಡಿದುದರಿಂದ ಅವರಿಗೆ 
ಆ ಸಂದರ್ಭ ಎಷ್ಟು ನೋವನ್ನುಂಟುಮಾಡಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಈ ಪ್ರಸಂಗ ಎತ್ತಿ 
ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. “ಹಿಂದೊಮ್ಮೆ ನಾನು ಹೇಳಿದುದು ನಿನಗೆ ಕಷ್ಟಕ್ಕೆ ದಾರಿಯಾಯಿತು 
ಆದುದರಿಂದ ನಿನ್ನ ದಾರಿ ಏನೆಂಬುದನ್ನು ನೀನೇ ನಿಶ್ಚಯಿಸಿಕೋ” ಎಂದು ಸ್ವಲ್ಪ 
ನಿಸ್ಬುರವಾಗಿಯೇ ಹೇಳಿದಾಗ ನಾಗತಿ “ಈ ಹೊತ್ತಿನಲ್ಲಿ ನೀವೂ ನನ್ನ ಕೈ ಬಿಡಬೇ 
ತಂದೆ” ಎಂದು ಆರ್ತಳಾಗಿ ಬೇಡಿಕೊಳ್ಳುವಳು. 

ಆಗ ಗುರುಗಳು “ಶರಣನಿಗೆ ಮರಣವಾದರೂ ಸತ್ಯಕ್ಕೆ ನ್ಯಾಯಕ್ಕೆ ಧರ್ಮಕ್ಕೆ 
ಚ್ಯುತಿ ಬರಬಾರದು. ಹರನೆಂಬುದೇ ಸತ್ಯ, ಸತ್ಯವೆಂಬುದೇ ಹರನು “ಎಂದು ಹಿರಿಯರು 
ಅಪ್ಪಣೆ ಕೊಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ನಾನು ಹೇಳುವುದೂ ಅಷ್ಟೇ ಭೀತಿವಶಳಾಗಿ ಧರ್ಮದಮಾರ್ಗ 
ಬಿಡಬೇಡ ಭಯಕ್ಕೆ ಸೋತು ಅಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಸಹಾಯಕಳಾಗಬೇಡ.” ಎಂದು 
ಉಪದೇಶಿಸುತ್ತಾರೆ. ತನ್ನ ಫಾಪದ ಫಲವಾಗಿ ಇಂಥ ಪರೀಕ್ಷೆ ತನಗೆ ಬಂದಿದೆಯೆಂದು 
ನಾಗತಿ ವ್ಯಕ್ತ ಪಡಿಸಿದಾಗ “ಅದು ಪಾಪದ ಫಲವಲ್ಲ ಶರಣ ಪುಣ್ಯಗಳಿಸುವ ರೀತಿ 
ಇದು ಶರಣರ ಚಿತ್ತದಲ್ಲಿ ಕಾಯದ ಹಂಗು ಎಷ್ಟು ಉಳಿದಿದೆ ಎಂದು ಶಿವ ಪರೀಕ್ಷಿಸುವ 


ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾದಂಬರಿ ತ್ರಯಗಳಲ್ಲಿಯ ಸ್ತ್ರೀಪಾತ್ರ ಗ BL 


ರೀತಿ ಮಗಳೇ” ಎಂದು ಹೇಳಲು ನಾಗತಿಗೆ ಉತ್ತರ ಸಿಗುತ್ತದೆ. ಅವಳು ಏನೋ 
ಸಮಾಧಾನ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಗುರುಗಳ ಅಪ್ಪಣೆ ಪಡೆದುಕೊಂಡು ಹಿಂತಿರುಗುವಳು. 


ಮುದ್ದಣ್ಣ ಮರುದಿನ ನಾಗತಿಯನ್ನು ಕಾಣಲು ಬಂದಾಗ “ಅವರು ವಿಷಪಾ 
ಮಾಡಿ ಮೃತರಾದರು” ಎಂದಂ ನಾಗತಿಯ ಸಜ್ಜೆಯ ದಾಸಿ ಹೇಳುವಳು. ನಾಗತಿಯ . 
ಸಾವು ಮುದ್ದಣ್ಣನ ಎಲ್ಲ ಯೋಚನೆಗಳನ್ನು ತಲೆ ಕೆಳಗು ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಯಾವುದರಿಂದ 
ತನ್ನ ಉದ್ದೇಶ ಸಾಧನೆ ಸುಲಭವಾಗಬಹುದೆಂದು ಭಾವಿಸಿದ್ದ ನೋ, ಯಾವುದು ತನ್ನ 
ಕೈಯೊಳಗಿನ ಮಾತೆಂದು ನಂಬಿದ್ದ ನೋ ಅದು ದೂರವಾಗಿ ಸುಲಭವೆಂದು ಭಾವಿಸಿದ 
ಕೆಲಸ ಅಷ್ಟೇ ಕಷ್ಟವೆಂದು ಕಾಣಿಸ ತೊಡಗಿತು. 

ಹೀಗೆ ನಾಗತಿಯು ತನ್ನ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಸತ್ಯ ನಿಷ್ಠೆಯನ್ನು ಪರೀಕ್ಷಿಸುವ ಅವಕಾಶ 
ವನ್ನೇ ಮುದ್ದಣ್ಣನಿಗೆ ಕೂಡದೆ ಪ್ರಾಣಾರ್ಪಣೆ ಮಾಡಿದಳು. ಒಂದು ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ಆತ್ಮ ಹತ್ಯೆ ಹೇಡಿಗಳ ಲಕ್ಷಣವೆನಿಸಿದರೂ ಇನ್ನೊಂದು ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಪಾಪಿಗಳ, 
ಡುಷ್ಪರ ಹಿಂಸೆಗೊಳಗಾಗುವುದಕ್ಕಿಂತ ಸಾಯುವುದೇ ಮೇಲು ಅಲ್ಲವೆ? ಅಂತೆಯೇ 
ಅಂದಿನ ಪತಿವ್ರತಾ ಸ್ತ್ರೀಯರು ಗಂಡನ ಮರಣಾನಂತರದಲ್ಲಿ ತಾವೂ ಸತಿ ಹೋಗು 
ತ್ತಿದ್ದರು. ಈ ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ ಅನೇಕ ನಾಗತಿಯರಿಗೆ ಸಹಜ ಸಾವು ಇಲ್ಲವೆಂದೇ 
ಹೇಳಬೇಕು. ಗಂಡನಿಗಾಗಿ ಸತಿ ಹೋಗುವುದು ಇಲ್ಲವೆ ರಾಜ್ಯಕ್ಕಾಗಿ ಪ್ರಾಣಾರ್ಪಣೆ. 


ಬದ್ದಣ್ಣನಿಂದ. ನಾಗತಿಯ ಆತ್ಮಹತ್ಯೆಯ ಸುದ್ದಿಯನ್ನೂ ಕೇಳಿದ ಉಗ್ರ 
ಚನ್ನವೀರಸ್ವಾವಿಂಗಳಿಗೆ ಮಿಂಚು ಸೋಂಕಿದಂತಾಗುತ್ತದೆ. “ನಾಗತಿಯರು ಆತ್ಮ ಹತ್ಯೆ 
ಮಾಡಿಕೊಂಡರೆ? ಅದು ಮತ್ತಷ್ಟು ದುಃಖದ ಸುದ್ದಿ” ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ ಸ್ವಾಮಿಗಳು. 
ಇಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಧರ್ಮೋಪದೇಶ, ಅವಳು ಬಾಳಿನಲ್ಲಿ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು ಎದುರಿಸಲು 
ಸಮರ್ಥವಾಗಲಿಲ್ಲವಲ್ಲ ಎಂಬ ಭಾವವೂ ಒಡ ಮೂಡುತ್ತದೆ. ನಾಗತಿಯ ಆತ್ಮ ಹತ್ಯೆ 
ಸ್ವಾಮಿಗಳಿಂದ ಪ್ರೇರಿತವಾದುದು ಎಂದು, ರಾಜಕೀಯಕ್ಕಿಳಿದ ಸ್ವಾಮಿಗಳನ್ನು 
ದಳವಾಯಿ ಮುದ್ದಣ್ಣ ದುರ್ಗಬಿಡಿಸಿ ಗಡಿಪಾರು ಮಾಡಿಸಲು ಅಪ್ಪಣೆ ಕೊಡುತ್ತಾನೆ. 


ಹೀಗೆ ಮಲ್ಲವ್ವನಾಗತಿಯ ಪಾತ್ರ ಮೊದ ಮೊದಲು ಸಪ್ಪೆಯಾಗಿ, ಸ್ವಾರ್ಥದ 
ರೇಫಿ ಹೊಂದಿಕೊಂಡುದಾಗಿ ಅನಿಸಿದರೂ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಚೊಕ್ಕ ಚಿನ್ನವಾಗಿ ಬೆಳಗಿದೆ. 
ಓಬವ್ವನಾಗತಿಯ ಪಾತ್ರಕ್ಕೂ ಇವಳ ಪಾತ್ರಕ್ಕೂ ತುಂಬ ಹೋಲಿಕೆ ಇದೆ. ಇಬ್ಬರೂ 
ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ರಾಜಕೀಯದಿಂದ ದೂರವಿದ್ದರೂ ಓಬವ್ವನಾಗತಿ ಮಂತ್ರಿ ಭುವನಪ್ಪ 
ನವರ ಹೇಳಿಕೆಯಿಂದಾಗಿ ರಾಜಕೀಯಕ್ಕೆ ಇಳಿದರೆ, ಮಲ್ಲವ್ವನಾಗತಿ ಆ ಮಂತ್ರಿಯ 
ಮಗ : ಪರಶುರಾಮ ವಂಂತ್ರಿಯ ಅಭಿಪ್ರಾಯದ ಮೇರೆಗೆ ರಾಜಕೀಯದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರವೇಶಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಅಂಥ ಧೈರ್ಯವಾಗಲೀ ಚಾಣಾಕ್ಷತನವಾಗಲೀ ಇಬ್ಬರಲ್ಲೂ ಇಲ್ಲದೆ 
ಇದ್ದುದರಿಂದ ಒಂದು ರೀತಿಯ ಅಲಿಪ್ತತೆಯಿಂದಲೇ ಇಬ್ಬರೂ ವರ್ತಿಸುತ್ತಾರೆ. ಕೊನೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಇಬ್ಬರೂ ಆತ್ಮಹತ್ಯೆ ಮಾಡಿ ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಒಬ್ಬಳು ನೀರಿಗೆ ಮಂಳುಗಿದರೆ, 
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ಕಪಾ ಶನ ಮಾಡುವುದುಂಟು. ಹೀಗೆ ರಾಜಕೀಯದಲ್ಲಿ ಅಭಿರು 
ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಇನ್ನೊಬ್ಬರ ಹೇಳಿಕೆಯಿಂದ ರಾಜಕೀಯಕ್ಕೆ ಇ 


ಶ್ರ 
ಮಾಡಿ ಕೊಳ್ಳುವ ಈ ಮೂರು ಅಂಶಗಳಲ್ಲಿ ಓಬವ್ವ ಸಿಸಿ ಮಲ್ಲವೃನಾಗತಿಗೂ 
ತುಂಬ ಸಾಮ್ಯವಿದೆ. ಅತ್ತೆಗೆ ತಕ್ಕ ಸೊಸೆ ಎಂದು ಹೇಳ ಬಹುದೇನೊ ! ಹೀಗೆ ತಮ್ಮ 
ತನವನ್ನು ಅತಿ ಕಡಿಮೆ ಮೆರೆದ ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಬೆಗಳಂತೆ ವರ್ತಿಸಿದ ಈ ಇಬ್ಬರೂ 
ನಾಗತಿಯರು ಮುಗ್ಧತೆ, ಪ್ರಾಣಾರ್ಪಣೆ ವಿಷಯ ಬಿಟ್ಟರೆ ಓದುಗರ ಮನಸ್ಸಿ 
ನಲ್ಲುಳಿಯಲಾರರು. ದುರ್ಗದ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ತಿಳಿಸುವ ತಿರುಗುಬಾಣ ಕಾದಂಬರಿಯ 
ಕೊನೆಯ ೭ ಭಾ ಬರುವ (ಬಹುತರವಾಗಿ) ಕೊನೆಯ ಸ್ರೀಪಾತ್ರವೆಂದ 
5ರ ಹಳ್ಳಿಯ ಭರಮಣ್ಣ ಗೌಡರ ಹೆಂಡತಿಯದು. ಅವಳು, ಬಂದ ಸೈನಿಕ 


ಹಳ್ಳಿ 
ಕಾನಿ ಅ 


ಟ 
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ಗ್ರ 
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ಸೈನಿಕರು ಬೇರೆ ಯಾರೂ ಆಗಿರದೆ ತಮ್ಮ ಅಣ್ಣ ತಮ್ಮಂದಿರೆಂದು ಒಳ್ಳೆಯ. 
ಮಾತುಗಳನ್ನಾಡಿ ಕೊಲ್ಲ ಬಂದವರಿಗೆ ಉಣ ಬಡಿಸುವದಾಗಿ ಹೇಳಿದಾಗ ಅವರ 
ಮನಸ್ಸು ಕರಗುತ್ತದೆ. ಈ ಮಾನಸಿಕ ಪರಿವರ್ತನೆಗೆ ದಾಸನಾಯಕ ಬೇಗ ಅಳವಡ 
ದಿದ್ದರೂ ಅವನಿಗೆ ತನ್ನ ಕಡೆಯ ಸೈನಿಕರೆಲ್ಲ ಗೌಡತಿಯ ಕಡೆಗಾದುದನ್ನು ಕಂಡು 
ಉಸಿರುಕಟ್ಟೆದಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಎಲ್ಲ ಸೈನಿ ನಿಕರನ್ನು ಅವನು ತಾನೂ ಹಿಂಬಾಲಿಸ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 

ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಗೌಡತಿ ತನ್ನ ಹಳ್ಳಿಗೆ ಬಂದ ಸೇನೆಯನ್ನು ತಾನೊಬ್ಬಳೇ 
ಎದುರಿಸಿ ಧೈರ್ಯದಿಂದ ದಾ ುಸನಾಯಕನ ಏದು, ಒದೆತಗಳನ್ನು ತಿಂದು, ಗೌಡರು 


ಊರಲ್ಲಿಲ್ಲ ಎಂಬ ಸುದ್ದಿ ತಿಳಿಸಿ ಅವರು ಬರುವವರೆಗೆ ಊಟ ಮಾಡಬಹುದೆಂದು 
ಹೇಳುವಳು. “ಸೈನ್ಯಕ್ಕೆ ಸೇರ್ಬುಟ್ಟೆ ನೀವು ಮನುಷ್ಯರೇ ಅಲ್ವಾ?” ಎಂದು ಕೇಳುವ 
ಮಾತು ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕವಾದುದು. 


ನಿಕರಿಗೆ ಊಟಕ್ಕೆ ಕೊಡುತ್ತ, ಗೌಡರಿಗೂ ತನಗೂ ಆದ ಮಾತು ಕತೆಗಳನ್ನು 
ಸ ಗೌಡತಿ “ಸೀನೇಲಿರೊ ಹಳ್ಳಿ ಮಕ್ಕಳು ದಳವಾಯಿ ತಲೆ ಉಳಿಸಾಕಿಲ್ಲ 
ಅವರನ್ನು ಒಳ್ಳೆ ತಾಯಂದಿರೆ ಕಡದಿರೋದು" ಎಂದು ಅವರ ಬಗ್ಗೆ ಅಭಿಮಾನದ 
ಮಾತುಗಳನ್ನಾಡಿ “ಗೆ ನ್ಯಾಯಾನ್ಯಾಯಗಳ ಕುರಿತು ತಿಳಿಸುವಳು. ಊಟಕ್ಕೆ 
ಹೋಳಿಗೆ ಹಾಲು. ನಾಯಕನೂ ಊಟ ಟಕ್ಕೆ ಕುಳಿತಾಗ ಎದು ಗೌಡತಿಯ ಕಾಲು 


ಊ 
ಲ “ನಿ ಬೆಲ್‌ ಸ ಲಿ 
ನು ಜಾ Ws , ಈ ಮನಃ ಸಂವರ್ತ ನೆಯ. ಸಂದರ್ಭ ಪವಾಡ 
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ಮಲ್ಲಭಟರ ಹಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿ ಅಷ 


ನ 
ಟಿ 
ತೆರನಾಗಿತ್ತು. ಸೈನಿಕರು ಸ್ನೇಹ ಜೆ ಡಿ ತುಗಳಿಗೆ ಸ ಮರೆತು 
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ನಿಂತರು. ಹಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿ ಗಂಡಸರನ್ನು ಕಾಣದೆ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಹೆಂಗಸರು ಕಂಡುದಂ ಅವರಿಗೆ 
ತಮ್ಮ ಕೆಲಸ ಮತ್ತಷ್ಟು ಸುಲಭವಾಯಿತು ಎಂತಲೇ ತೋರಿತು. 

ಗಾಣದಾಳು ಗ್ರಾಮಕ್ಕೆ ಬಂದ ಸೈನಿಕರು ವಿಶ್ವಾಸದಿಂದ ಬಂದ ಹೆಂಗಸರ ' 
ಮೈಮೇಲಿನ ಒಡವೆಗಳಿಗೇ ಕೈ ಹಾಕಿದರು. ಅಡ್ಡ ಬಂದವನನ್ನು ಕತ್ತರಿಸಿದರು: 
ಕಣ್ಣಿಗೆ ಚಲುವಾಗಿ ಕಂಡ ಹೆಂಗಸರನ್ನು ಕೆಡಿಸಿದರು. ಹೀಗೆ ದುರ್ಗಕ್ಕೆ ಅನೇಕ 
ಸಾಮಾನ್ಯ ಹೆಂಗಳೆಯರ ಬಲಿದಾನವೂ ಆಯಿತು. 

ಗುಡ್ಡಗಳಲ್ಲಿ ಅವಿತು ಕೊಂಡು ಕುಳಿತ ಗಾಣದಾಳು ಹಳ್ಳಿಯ ಗಂಡಸರು ಎಲ್ಲ 
ಸೈನಿಕರನ್ನು “ಕತ್ತ ಲಾದ ಮೇಲೆ ಹಿಂತಿರುಗುವಾಗ ಕಲ್ಲು pend ಬೆಳೆಯನ್ನು 
ಕೊಯ್ಕುವಂತೆ ಸೈನಿಕರ ತಲೆಗಳನ್ನು ಕುಡಗೋಲು, ಕೊಡಲಿಗಳಿಂದ ತರಿದು, ಹೆಣ 
ಗಳ ಬಣವೆಯೊಟ್ಟಿದರು. ಆ ರುಂಡಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ದಳವಾಯಿಗೆ ಪಟ್ಟಗಾಣಿಕೆಯೆಂದು 
ಕೊಡಲು ಗರಡಿಯ ಯಜಮಾನ ಕೆಲವರನ್ನು ಕಳಿಸುತ್ತಾನೆ. 

ಸೈನಿಕರನ್ನು ಪ್ರತಿಭಟಿಸಿ ಮಾರಿಗೆ ಬಲಿಕೊಟ್ಟಂತೆ ಜನರನ್ನು ಬಲಿ ಕೊಡುವುದ 
ರಲ್ಲಿ ಏನೂ ಅರ್ಥವಿಲ್ಲವೆಂದು ಪರಶುರಾಮಪ್ಪ ಭರಮಣ್ಣ ಗೌಡರಿಗೆ ಹೇಳುವಾಗ 
ಚಿನ್ನಯ್ಯ ಬಂದು ಅವರ ಮನೆಯ ಜನರನ್ನು ಮುದ್ದಣ್ಣ ಬಂಧಿಸಿರುವುದಾಗಿ 
ತಿಳಿಸುವನು. 

ಗಾಣದಾಳು ಹಳ್ಳಿಯ ಮರ್ದನಕ್ಕೆ ರಾಮಣ್ಣನ ಮುಖಂಡತ್ವದಲ್ಲಿ ಮತ್ತೆ 
ಸೇನೆ ಬರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಅವನ ನಿರೀಕ್ಷೆಯಂತಾಗಲಿಲ್ಲ. ಪೌರುಷ ಕೊಚ್ಚಿ 
ಕೊಂಡು ಬಂದ ಅವನನ್ನು ನಿರ್ಜನವಾದ ಗ್ರಾಮ, ಬರಿದಾದ ಮನೆಗಳು ನೋಡಿ, 
ಅಣಕಿಸಿ ನಕ್ಕಂತಾಯಿತು. ಆದರೆ ತನ್ನ ದುಷ್ಟ ಬುದ್ಧಿ ಬಿಡದೆ ಬರಿದಾದ ಹಳ್ಳಿಯ 
ಒಂದು ಮನೆಯೂ ಉಳಿಯದಂತೆ ನೆಲಸಮ ಮಾಡಲು ಅಪ್ಪಣೆ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ 

ಹೀಗೆ ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲೆ ರಾಜಮನೆತನದ ಹೆಂಗಳೆಯರಷ್ಟೇ 
ಬಲಿಯಾಗದೇ ಸಾಮಾನ್ಯ ಸ್ತ್ರೀಯರೂ ಅನೇಕ ಜನ ತಮ್ಮ ಪ್ರಾ ಅಿಣಾರ್ಪಣೆ ಮಾಡಿ 
ದ್ದಾರೆ. ದುರ್ಗದ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಈ ದುರ್ಗಿಯರ ಪಾತ್ರ ಬಹು ಹಿರಿದೆಂದೇ 
ಹೇಳಬೇಕು. © 


ಶೈಲಿಯ ಸೊಬಗು 


— ಸುಂದರರಾಜ್‌ 


ಓಂದು ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯ ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ ಸಾಹಿತಿ ತನ್ನ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಅಭಿ 
ವ್ಯಕ್ತ ಗೊಳಿಸಲು ಮಾಧ್ಯಮವನ್ನು ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಯಾವ ವಿಧವಾಗಿ ಪ್ರಕಟ ಪಡಿಸು 
ವನೋ ಅದನ್ನು ಅವನ ಶೈಲಿ ಎನ್ನಬಹುದು. ಈ ಶೈಲಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಬಹಳವಾಗಿ 
ವಿಚಾರ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. "ಆಲೋಚನೆಯ ಉಡಿಗೆಯೇ ಶೈಲಿ'-ಅದು ಎಷ್ಟು ಸೂಕ್ತ 
ವಾದರೆ ಅಷ್ಟು ಸಭ್ಯತೆ. “ಆಲೋಚನೆಗೆ ಸಾಕಷ ಸಿ ಸಮರ್ಪಕ ಭಾಷೆಯನ್ನು 
ತೊಡಿಸುವ ಸಮಾರಂಭವೇ ಶೈಲಿ” ಎಂದು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಯಾವುದೇ ವಿಚಾರ 
ವನ್ನಾಗಲೀ, ಭಾವನೆಯನ್ನಾಗಲೀ ಲೇಖಕ ಭಾಷೆಯ ಮೂಲಕ ನಿರೂಪಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಈ. ಭಾಷೆ ಲೇಖಕರಲ್ಲಿ ಭಿನ್ನವಾಗಿರಬಹುದು. ಇದೇ ರೀತಿ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿಯೂ ಸಹ 
ಭಿನ್ನತೆಯನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಕೆಲವರು ಹಿಂದಿನ ಲೇಖಕರ ಶೈಲಿಯನ್ನೇ ಬಳಸ 


ಬಹುದು. ಮತ್ತೆ ಕೆಲವರು ತಮ್ಮದೇ ಆದ ಶೈಲಿಯನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು, 


, ಇಂತಹ ಲೇಖಕನಿಗೆ ತನ್ನದೇ ಆದ ಒಂದು ಭಾಷಾ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ ವಿರುತ್ತದೆ. ವಸ್ತು, 


ಪಾತ್ರಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಸುವ್ಯವಸ್ಥಿತವಾದ ಪದ ಜೋಡಣೆಯಿಂದ ಆಕರ್ಷಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಓದುಗರ ಮನಸೆಳೆಯುತ್ತಾನೆ. ನಿಜವಾದ ಪ್ರತಿಭಾವಂತ ಲೇಖಕ ಎಲ್ಲ ಪ್ರಸಂಗ 
ಗಳಲ್ಲಿಯೂ, ಎಲ್ಲ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಒಂದೇ ರೀತಿಯಾಗಿ ಬರೆಯಲಿಚ್ಛಿಸುವುದೇ 
ಇಲ್ಲ, ತನ್ನ ಸಾಮರ್ಥ್ಯದಿಂದ ರಚಿಸಿದ ಶೈಲಿ ವಸ್ತು ಮತ್ತು ಸನ್ನಿವೇಶಕ್ಕೆ 
ತಕ್ಕಂತೆ ಭಿನ್ನವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 

ಭಾಷೆ ಹಾಗೂ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ತನ್ನ ತನವನ್ನುಳಿಸಿಕೊಂಡಿರುವವರು ಕೆಲವೇ ಬರಹ 
ಗಾರರು. ಅಂತಹವರಲ್ಲಿ ತ.ರಾ.ಸು. ಒಬ್ಬರು. ಇವರ ಭಾಷೆಯ ಮೋಡಿ 
ಎಂತಹವರನ್ನೂ ಚಕಿತರನ್ನಾಗಿಸುತ್ತದೆ. ಸಾವಿರಾರು ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ಓದಿ ಅರಗಿಸಿ 
ಕೊಂಡ ಅಧ್ಯಯನ ಶೀಲರು. ವಿಷಯ ಅಲ್ಬವಾದರೂ ಭಾಷೆಯ ಕಟ್ಟಡದಲ್ಲಿ 
ಭವ್ಯವಾಗಿಸುವ ಕಲೆ ಇವರದಂ. ಚಿತ್ರಮಯವಾದ ಭಾಷೆ. ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಟ್ಟುವಂತೆ 
ನೋಟವನ್ನಾಗಲಿ, ಚಿತ್ರವನ್ನಾಗಲಿ, ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನಾಗಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಬಲ್ಲರು. 


ತ.ರಾ.ಸು. ಶೈಲಿಯ ಮೇಲೆ ಅನ್ಯ ಲೇಖಕರೆ ಪ ಭಾವ ಆಗಿರುವುದುಂಟು. 


ಒಂ 
ಅವರಿಗೆ ಅ.ನ.ಕೃ. ರವರಲ್ಲಿ ಮೆಚ್ಚುಗೆ ಬಹಳ, ಪ್ರಾರಂಭದ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ 


ಕ್ರ 

ಒಂ 

ಅ.ನ.ಕೃ. ರವರನ್ನೇ ಅನಂಸರಿಸಿದರು. "ಮಸಣದ ಹೂವು" ಮತ್ತು “ಬಿಡ್‌ಗಡೆಯ 
ಬೇಡಿ” ಅ;ನ.ಕೃ. ರೀತಿಯನ್ನು ಹಚ್ಚು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿಸಿದುವು. ಅ.ನ.ಕೃ. ರವರದು 


ಸರಳವಾದ ಶೈಲಿ. ಅವರ ಎಲ್ಲ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಸುವ ಭಾಷೆ ಒಂದೇ ರೀತಿ 
ಯವು. ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಓದಿ ಇದು ಇಂಥವರೇ ಬರೆದದ್ದೆಂದು ಗುರಂತಿಸಬಹುದಂ. 
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s 
ತ.ರಾ.ಸು. ರವರದು ಇದಕ್ಕಿಂತ ತುಸು ಭಿನ್ನ, ಇವರದು. ಸಾಲಂಕೃತ ಶೈಲಿ. 
ಒಂದು ವಸ್ತುವನ್ನು ರೂಪಿಸುವಾಗ ವಿವರಗಳೊಂದಿಗೆ ವರ್ಣಿಸಬೇಕೆಂಬುದು ಇವರ 
ಅಭಿಲಾಷೆ. ಅಪಾರವಾದ ಪದ ಸಂಪತ್ತು ಇವರದು. ಕಲ್ಪನೆಯ ಚಟುವಟಿಕೆ 
ಬಲು ಹೆಚ್ಚು. ವಾಕ್ಯಸರಣಿಯ ಓಟ ಅತಿ ವೇಗ. ಇವರಿಗೆ ವಸ್ತುವಿಗಿಂತ ಶೈಲಿ 
ಎಂದಿಗೂ ಕೀಳಲ್ಲ. ಎರಡಕ್ಕೂ ಚಿತ್ತವನ್ನು ಸರಿಸಮವಾಗಿಯೇ ಕೊಡುತ್ತಾರೆ. ಇದೇ 
ಇವರ ಜಾಣ್ಮೆ. 
ಇವರ ಪ್ರಾರಂಭದ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಆವೇಶ ಹೆಚ್ಚು. ಇದೇ ಅವರ ಕತೆಗೆ 

ೇೀಗವನ್ನೂ, ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ಜೀವಂತ ತನವನ್ನೂ ತಂದು ಕೊಟ್ಟಿದೆ. ಇವರ 
ಇದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಬಾಯಿತೆರೆದೇ ಓದಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಇವರ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ವೈವಿಧ್ಯವಿದೆ, 
ಕಲೆಯಿದೆ. 0-0-0 ಒಂದು ಅಪೂರ್ವ ಕಥೆ. ಕಂಥಾಂಶವೇ ಇಲ್ಲ ಎನ್ನಬಹುದಾದ 
ಈ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಮೆಗಳಿಂದ ಕಥೆಯನ್ನು ಬೆಳೆಸಿದ್ದಾರೆ. “ಎರಡು ಮುಖ' 
ತ.ರಾ.ಸು. ಕಲಾವಂತಿಕೆಗೆ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿದೆ. ಬರಹದಲ್ಲಿ ರಸದ ಬಗ್ಗೆ ಹರಿಸುವ 
ಜಾಣ್ಮೆ ತ.ರಾ.ಸು. ರವರದು. ಪ್ರಗತಿ ಶೀಲ ಸಾಹಿತ್ಮ ಚಳುವಳಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷವಾಗಿ 
ಭಾಗವಹಿಸಿದ ತ.ರಾ.ಸು. . ಆರಂಭದಲ್ಲಿಯೇ 0-0-0 ಎಂಬ ಕಥೆಯನ್ನು “ನನ್ನ 
ಅವತಾರ' ಎಂಬ ಕವನವನ್ನು "ಬಿಡುಗಡೆಯ ಬೇಡಿ” ಎಂಬ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು 
ಬರೆದು ನವ್ಯತೆಯ ಪ್ರಯೋಗ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. 

"ಮನೆಗೆ ಬಂದ ಮಹಾಲಕ್ಷ್ಮಿ' ಇವರ ಮೊಟ್ಟ ಮೊದಲ ಕಾದಂಬರಿ. 
ಇದೊಂದು ಮನೋ ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಕಾದಂಬರಿ. ಇದರ ನಿರೂಪಣೆ ತುಂಬ ಹೃದ್ಯ 
ವಾಗಿದೆ. ಪ್ರಭಾವವಾಗಿದೆ. ಇಡೀ ಕುಟುಂಬವೊಂದರ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಸ್ಪಪ್ಪವಾಗಿ 
ತೆಂದಿದ್ದಾರೆ. ಇವರ ಎರಡೆಯ ಕಾದಂಬರಿ "ರಕ್ತ ತರ್ಪಣ'. ಸ್ವಾತಂತ್ರ ಹೋರಾಟ 
ಗಾರನೊಬ್ಬನ ಹಾಗೂ ಒಂದು ಗ್ರಾಮದ ವಾಸ್ತವ ಚಿತ್ರಣ ಇಲ್ಲಿದೆ. ಸ್ವತಃ 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಹೋರಾಟಗಾರರಾದ ತ.ರಾ.ಸು. ರವರು ಈ ಪಾತ್ರವನ್ನು ಚಿತ್ರಿ 
ವುದರಲ್ಲಿ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಪ್ರಪಂಚ ಜ್ಞಾನ, ಗ್ರಂಥ ಜ್ಞಾನ ಎರಡೂ ಸಾಕಷ್ಟಿ 
ರುವ ತ.ರಾ.ಸು, ರವರಿಗೆ ಯಾವುದೇ ಪಾತ್ರವನ್ನಾದಾದರೂ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ 
ಚಿತ್ರಿಸದಿದ್ದಲ್ಲಿ ತೃಪ್ತಿಯಿಲ್ಲ. “ಮುಂಜಾವಿನಿಂದ ಮುಂಜಾವು? ಇದೊಂದು ಅಪೂರ್ವ 
ಕಾದಂಬರಿ. ಪಶ್ಚಿಕೋದ್ಯೋಗಿ, ಸಾಮಾನ್ಯ ನೌಕರ ಹಾಗೂ ಪುರುಷಾವತಾರದಛ್ಲಿ 
ಬರುವ ಭಿಕ್ಷುಕರ ಬಾಳನ್ನು ಕರುಳು ಮಿಡಿಯುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಯಾರ 
ಬಾಳನ್ನಾದರೂ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಟ್ಟುವಂತೆ ಚಿಶ್ರಿಸ ಬಲ್ಲ ಕಲಾ ಕೌಶಲ ತ.ರಾ.ಸು. ರವರದಂ. 
ಒಂದು ನಿರ್ಧಿಷ್ಟ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಇಡೀ ಪಂಗಡದ ಕಷ್ಟ ಕಾರ್ಪಣ್ಯ ಕ:ದಿತ 
ಗಳನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಬಲ್ಲರು. 

ಇವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಪಾತ್ರಗಳ, ಸನ್ನಿವೇಶಗಳು: ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ 
ಓದುಗರ ಮುಂದೆ ಜೀವಂತವಾಗಿ ಮೂಡಿ ಬರುತ್ತವೆ ಇಲ್ಲಿ ಬರುವ ಸಂಭಾಷಣೆಯೇ 


| 


1 
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po) ನಿನ್ನಿ ಲಾ ಲಾ ಫೆ ಹಾಗ ಇ ಕಾವಿ ಎಲ್ಲೆ ಖಾಸ ಎ ಲಿ 
ಒಂದೂ ಅಪೂಖ: ದೃಶ್ಯ ನಿ ಓದುಗನ ಯಂದ ಸೃಷ್ಟಿಸುತ್ತದೆ, 


ತಾರಾ ಕಾಲಿ + ಕ್‌ ವೆ ವು EE 4° 0 
ನಾಗರಹಾವು,” “ಎರಡು ಹೆಣ್ಣು ಒಂದು ಗಂಡು" “ಸರ್ಪಮತ್ಸರ' ಈ 


ಸಳ 9 ಬ a ನೊ ಆ ee ಇಟ! 
ಸರಣಿಯಲಿ ಬಳಸಿರುವ ಭಾಷೆ ಆವೇಶ ಪೂರಿತವಾದದ್ದು. 
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| ಖು 
ನಾಟಕದ ದೃಶ್ಯವನ್ನು ನೋಡುತ್ತಿರುವ ಅನುಭವವಾಗುತ್ತದೆ. ಇದ 
ಬರುವೆ ಪಾತ್ರ ರ 

ಯುವಕನ ಪಾತ್ರದ ತುಂಬಾ ಆವೇಶದಿಂದಲೇ ಧ್ವನಿಸುತ್ತದೆ. ತ.ರಾ. 
ಎಲ್ಲ ಸನ್ನಿವೇಶಕ್ಕಿಂತಲೂ ಪ್ರಣಯ ಪ್ರಸಂಗ ಮತ್ತು ರೌದ್ರತೆಯನ್ನು ಚಿ 
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ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ತ.ರಾ.ಸು. ಜೀವಕಳೆ ತುಂಬಿದ್ದಾರೆ. ತ.ರಾ.ಸು, ತಮ್ಮ ಶೈಲಿಯನ್ನು 


ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳಿಗಿಂತ ಇತಿಹಾಸಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಚೆನ್ನಾಗಿ ದುಡಿಸಿ 


ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ತ.ರಾ.ಸು ತಮ್ಮ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳನ್ನು ವರ್ಣಿ ಸಿದುದಿದೆ. 
ಆದರೆ ಮುಂದೆ ಈ ಪ್ರಮಾಣ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಕಡಿಮೆಯಾಗುತ್ತಾ ಬಂತು. ಸಂಭಾಷಣಾ 
ಚಾತುರ್ಯದಿಂದಲೇ ಕಥೆ ಓಡುತ್ತದೆ. ಅವರು ಬಳಸುವ ಭಾಷೆಯಲ್ಲೇ ವ್ಯಕ್ತಿಯ 
ಗುಣಾವ ಗುಣಗಳ ಅರಿವಾಗುತ್ತದೆ. ಅಪಾರವಾದ ಅರ್ಥವನ್ನು ಕೊಡುವ ಅವರ 
ಶೈಲಿಯ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ ಅಸಾಧಾರಣವಾದುದು. ಪಾತ್ರದ ಪರಿಚಯವಿಲ್ಲದೆಯೇ ಅವರ 
ಸಂಭಾಷಣೆಯನ್ನು ಕೇಳಿಯೇ ಪಾತ್ರವನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದು. 


ಉದಾಹರಣೆಗೆ : 

“ಬೆತ್ತಗಿತ್ತ ಎಲ್ಲ ಕಟ್ಟಿಟ್ಟುಡಿಸಾರ್‌, ಅದನ್ನೆಲ್ಲ ನಿಮ್ಮ ಹಂಡುಗರನ್ನು ಹೊಡೆ 
ಯೋಕೆ ಇಟ್ಟುಕೊಳ್ಳಿ, ಇವತ್ತಿನಿಂದ ನನ್ನ ತಂಟೆಗೆ ಬರಬೇಡಿ, ಹ್ಯಾಗೂ ನನ್ನ ಡಿಸ್‌ 
ಮಿಸ್‌ ಮಾಡ್ತೀನಿ ಅಂದಿದೀರಾ. ಕೈ ಎತ್ತಿದರೆ ನಾನೂ ಒಂದು ಕೈ ನೋಡಿಯೇ 
ಬಿಡ್ತೀನಿನಿನ್ನೆ ಸುಮ್ನಿದ್ದೆ ಅಂತ ಇವತ್ತು ಜೋರ್‌ ಮಾಡೋಕೆ ಬರ್ಬೇಡಿ (ನಾಗರಹಾವು) 


ಇವು ರಾಮಚಾರಿಯ ಔದ್ದ ತ್ಯದ ಮಾತುಗಳಾದರೆ 


“ಇರಲಿ ಇರಲ್ಲಿ ನಮ್ಮನ್ನು ಎದುರಿಸಿ ಬದುಕ ಬಹುದು ಎಂದು ಅವರು 
ತಿಳಿದಿದ್ದರೆ, ನಮ್ಮ ಲೆಕ್ಕವಲ್ಲ, ಅವರ ಲೆಕ್ಕವೇ ತಪ್ಪುತ್ತದೆಂದು ತೋರಿಸಿ ಕೊಡುತ್ತೇನೆ. 
ಮುದ್ದಣ್ಣನ ಕೈಯ ಕತ್ತಿ ಇನ್ನೂ ಹರಿತವಾಗಿದೆ ಎಂದು ತೋರಿಸಿ ಕೊಡದೆ, 
ಅವರಿಗೆ ಬುದ್ಧಿ ಬರುವಂತಿಲ್ಲ. ನಮ್ಮ ಕ್ರೋಧದ ಅಗ್ನಿಗೆ ಬಿದ್ದು ಸಾಯಲು ಎಷ್ಟು 
ಹುಳುಗಳು ಸಿದ್ಧವಾಗಿವೆಯೋ ನಾನೂ ನೋಡಿಯೇಬಿಡುತ್ತೇನೆ” (ತಿರುಗುಬಾಣ) 


ಎನ್ನುವ್ತ್ತಿ ಮುದ್ದ ಣ್ಣನ ಕಾರ್ಯವನ್ನೂ, ಹಾಗೂ 
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“ಸೌಂದರ್ಯದ ಮುಡಿಯೇರಿಯೋ, ಭಗವಂತನ ಪಾದ ಸೇರಿಯೋ ಪುನೀತ 
ವಾಗ ಬೇಕಾದ ಹೂವು -ಬೋಗದ ಕಾವಿಗೆ ಸಿಕ್ಕಿ ಮಡಿಯ ಬೇಕೇ ? ಎಂಥ ದುರಂತ 
ಆ ಹೂವಿನ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಎಷ್ಟು ನೋವಾಗ ಬೇಡ ದಿನವೂ ಹೀಗೆ ಹೂವು ಬಾಡಿ 
ಸುತ್ತೀಯ ಚಂದ್ರಾ” ಎನ್ನುವಲ್ಲಿ ವೆಂಕಟಸುಬ್ಬಯ್ಯನ ನಿಷ್ಕಲ್ಮ ಪ್ರೇಮವನ್ನು ಕಾಣ 
ಬಹುದು, | (ಹಂಸಗೀತೆ) 


ಶೃತಿ ಮಾಡಿಟ್ಟ ವೀಣೆಯ ಮೇಲೆ ವೈಣಿಕ ಬೆರಳಾಡಿಸಿದಾಗ ರಾಗಾಲಾಪ 
ದೊಂದಿಗೆ ಎಳೆ ಎಳೆಯುವ ತರಂಗಗಳು ಏರಿಳಿತದಂತೆ "ಹಂಸಗೀತೆ'ಯ ಸಂಗೀತದ 
ಮಧುರತೆ ಓದುಗನ ಮನಸ್ಸನ್ನಾ ಕರ್ಷಿಸುತ್ತದೆ. 


"ಟ್ರ ಎಂಥ ಮನೋಹರ ಧ್ವನಿ! ಜೇನುತುಪ್ಪವನ್ನು ಎಳೆ ಎಳೆಯಾಗಿ 
ನಾಲಗೆಯ ಮೇಲೆ ಬಿಟ್ಟಂತಿದೆ ಅದರ ಮಾಧುರ್ಯ, ಎಷ ಷ್ಟು ಮಾಧುರ್ಯವೋ, 
ಅಷ್ಟೇ ಖಚಿತವಾದ ಸ್ವರ ಸಂಚಾರ, ಮಧುರತೆ ನಷ್ಟೇ ಗಂಭೀರತೆ ಬಯಲಿನಲ್ಲಿ 
ಹರಿವ ಆಳವೂ ಅಪ್ಪೇ ಎ ಆದ ನದಿಯಂತೆ ಗಂಭೀರ ಗತಿಯಲ್ಲಿ ಹರಿಯುತ್ತಿದೆ. 
ಹತ್ತಾರು ಪರಿಜನರೆ ಗೌರವವನ್ನು ಗಂಭೀರವಾಗಿ ಸ್ವೀಕರಿಸುತ್ತಾ ಕಣ್ಣ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ 
ಹೊಳೆವ ನೋಟದಿಂದ ತನ್ನ ತೃಪ್ತಿಯನ್ನು ಜಿಕ ತುಳುಕಿಸುತ್ತಾ ಹಂಸ ಗಮನ 
ದಿಂದ ನಡೆವ ದಿವ್ಯ US ರಇಜಹತ್ತಿ ಮಹಾ ರಾಜ್ಞೆ ಯಂತೆ, ಮನೋಹರ 
ಮಂದಗಮನದಿಂದ ನಡೆಯುತ್ತಿದೆ. ರಾಗ ಏರು ಇಳುವಿನಲ್ಲೂ ವಕ್ರ ಸಂಚಾರದಲ್ಲೂ 
ಕೊಂಕಾಗದ, ನಡೆ ಚಲಿಸದ ಲಾಘವದ ಚತುರತೆ ಕಾಣುತ್ತಿದೆ. ....... ತ್ತೆ 

ಹಂಸಗೀತೆ ಪುಟ ೯೩ 

ತ.ರಾ.ಸು ರವರ ನಿರರ್ಗಳವಾದ ಶೈಲಿಯನ್ನು. ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. ಇಲ್ಲಿ 

ಬರಂವ ಒಂದೊಂದು ಸಂಗೀತದ ಅಲೆಯೂ ವೆಂಕಟಿಸುಬ್ಬ ಯ್ಯನ ಹೃದಯದಾಳವನ್ನು 

ಬಟ್ಟುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿ. ಬರುವ ಪದ ಜೋಡಣೆ ಓದುಗರ ಮನಸ್ಸನ್ನು ತಲ್ಲೀನ 

ಗೊಳಿ ತೆ ತ.ರಾ.ಸಂ. ರವರ ಭಾಷಾ ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆಗೆ ಮೇಲಿನದು 
ನಿದರ್ಶನವಾಗಿದೆ. 

ಪಾಂಡಿತ್ಯವನ್ನು ಅನುಭವದ ಮೂಸೆಯಲ್ಲಿ ಬಡಿಯುವ ಕಮ್ಮಟಗಾರ 
ತ.ರಾ.ಸು, ಇವರು ಬಹುಶ್ರುತರು ಆಂದರೆ ಅನೇಕ ಭಾಷೆಗಳ ಮೇಲೆ ಹಿಡಿತ 
ವುಳ್ಳವರು. ಇವರು ಸಾಕಷ್ಟು ಮಟ್ಟಿ ಗೆ ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ ಹಾಗೂ ಹಿಂದಿ ಮತ್ತು 
ಸಂಸ್ಕೃ ತದ ಶಬ್ದಗಳನ್ನು ತಮ್ಮ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಬಳಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ರೀತಿಯ ಪರ 
ಗ ಗಾದೆಗಳನ್ನು ಸನ್ನಿ ವೇಶಕ್ಕಿ ತಕ್ಕಂತೆ ಮಧ್ಯೆ ಮಧೆ ಉಚಿತವಾಗಿ ತಂದಿರುವು 
ದರಿಂದ ಓದುಗರಿಗೆ ರ ಮರಳು ಸೇತುವೆ, ಮುಂತಾದ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಕಥಾ ವಸ್ತು ಒಂದೊಂದು ಸಂಸ್ಕೃತ ಶ್ಲೋಕದ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ 


ಹ ಎ ಕಾರ್ಯ 
ರಚಿಸಲ್ಪ ಟ್ರ. 


ಹ್‌ 
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ಕ - ಹ ಆಕೆ ಉಟ ತಂ ಕ್ಸ್‌ ಲಿ 
ಆಯಾ ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ಸರಿಯಾಗಿ ಅವರು ಪ್ರಯೋಗಿಸುವ ವಿಶಿಷ್ಟ ನುಡಿ 

pl ps po ) MA po ಪಿಂ 
ಗಟ್ಟುಗಳು ತ.ರಾ.ಸು. ಶೆ. ಲಿಯ' ಒಂದು ಸಂಕೇತ. 


wi 


dd ನ್‌್‌ ನಿ | 
ಬಡವನ ಕುಂಡತಿ"'ಬೀಲಹೋೂು 
2 


ಕ್ಕ ಪಾ ಶಿ ಕಡಗ ಮರಾ ಪದ್ದ ಕಾರೋ ಯೆ ಕಾಊ 
ಆಡಿದರಿ ಅರಿನಿಳ ಕಾಡಿದರಿ ನಾಗರ 


ಸಿ ಜ್‌ ES ಸಾತಕ ಹವಾ ET ತಗ ಲಾ ಬಲಿ 

ಎಲೆ ಬಳಿಯೋ ಗುಂಡಾ ಅಂದರೆ ಉಂಡೋರೆಷ್ಟು ಮಂದಿ ಹಾಗಿ ಷೂದಲಾದ 

ಹ ಹ್ಯಾ ಎ ಎ ಧೌ ಲ 

ಅರ್ಥ ಪೂರ್ಣ ವಾಕ್ಯಗಳು ಓದುಗರಿಗೆ ತುಂಬಾ ಹಿಡಿಸುವಂತಿವೆ. ಇಲ್ಲಿನ ನುಡಿ 


ಗಟ್ಟುಗಳಿಂದ ತ.ರಾ.ಸು. ಲೋಕದ ಬದುಕಿಗೆ ಎಷ್ಟು ಹತ್ತಿರವಾಗುತ್ತಾರೆ ಎಂಬುದು 
ಸ್ವಯಂ ವೇದ್ಮವಾದಂದು, 

ತ.ರಾ.ಸು.ರವರ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಹಾಸು ಹೊಕ್ಕಾಗಿರುವ ಉಕ್ತಿವೈವಿಧ್ಯ ಚೀತೋ 
ಹಾರಿಖಾದುದು. . ರಸಕವಳವಾದುದು ಹಾಗೂ ದೇದೀಪ್ಯಮಾನವಾದಂದು. ಆ 
ಉಕ್ತಿ ವೈಚಿತ್ರ್ಯದ ಚಿತ್ರ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ, ಅವರು ಉಪಯೋಗಿಸಿದ ಉಪಮೆಗಳೇ 
ಮತ್ತು ರೂಪಕಗಳಿಂದ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರಿಗೆ ಸಹಜವೂ ಸಿದ್ಧವೂ ಎನಿಸುತ್ತದೆ. 
ಅವರ ಒಂದೊಂದು ಉಪಮೆಗಳೇ ಇದಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷಿ. 
೧. ಒಣಗಿದ ಮರದಂತೆ ಬರೀಮೂಳೆಯಾದ ಈ ಮೈಯಲ್ಲಿ ಆ ರಸದ ಚೆಲುಮೆ 


| ಎಲ್ಲಿ ಅಡಗಿರಬಹುದು ಎಂಬಲ್ಲಿ ವರ್ಣನಾ ಶಕ್ತಿಯನ್ನೂ 
೨... ಜೋಯಿಸರ ಹೊಟ್ಟೆಯಲ್ಲಿ ಏನಂತ ಹುಟ್ಟಿದೆಯೋ ಕಬ್ಬಿನ ಹೊಟ್ಟೆಯಲ್ಲಿ 
ಸೂಲಂಗಿ ಹುಟ್ಟಿದ ಹಾಗೆ ಎನ್ನುವಲ್ಲಿ ಲೋಕಾನುಭವವನ್ನೂ 
3. ಕಂಪಿಸುವ ಮಾತು ವಿದ್ಯುಲ್ಲತೆಯಂತಾಯ್ತು ಎಂಬಲ್ಲಿ ರೂಪಕ ಶಕ್ತಿಯನ್ನೂ. 
೪, ಬರಡಾದ ಮರದಲ್ಲಿ ಅರಳಿದ ಮುತ್ತುಗದ ಹೂಗಳು ಕೆನ್ನಾಲಗೆಯನ್ನು ಚಾಚಿ 
ದಂತೆ ಇವೆಯಂತೆ ಈ ಪದದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತಿರಮ್ಯುತೆಯನ್ನೂ ಕಾಣಬಹುದು. 
ಇವರ ರೂಪಕ ನಿರ್ಮಾಣ ಭಾವ ಪುಷ್ಟಿಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸಲು ಸಹಕಾರಿಗಳಾಗಿವೆ. 
ನೈಜ ಚಿತ್ರ ಕಂಗೊಳಿಸುವಂತೆ ಮಾಡಲು ಮುಂದಾಗಿವೆ. ಮುಳ್ಳಿನ ಮಂಚ, ಆಸೆಯ 
ಪ್ರೀತ, ಚಿಂತೆಯಗೆದ್ದ ಲುಗೂಡು, ನೋವಿನ ಚಕ್ರ, ವಚನದ ಶೃಂಕಲೆ, ಹೆಮ್ಮೆಯ 
ಬೆಳಕು, ಶಾಂತಿಯ ಬೆಳದಿಂಗಳು ಈ ರೀತಿಯ ರೂಪಕಗಳು ಅವರ ಕಾದಂಬರಿಯ 
ತುಂಬಾ ನೂರಾರು ಲಭಿಸುತ್ತವೆ. 


'ತ.ರಾ.ಸಂ. ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಮೂಡಿಬರುವ ಸಾಮಾಜಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನು 
ನೋಡಬೇಕು." ಮಾನವೀಯ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು ಎತ್ತಿಕೊಂಡು ತೊಳೆತೊಳೆಯಾಗಿ 
ಬಿಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ವಾಸ್ತವ ಜೀವನದ ಸತ್ಯ ದರ್ಶನವನ್ನು ಮೂಡಿಸುವ ಜಾಣ್ಮೆಯಲ್ಲಿ 
ತ.ರಾ.ಸು. ರವರದು ಪಳಗಿದ ಕೈ. 

“ಆಸ್ಪತ್ರೆ ಔಸ್ನ ಕುಡಿದು ಬದಂಕಿದೋನ್ಯಾರು. ನಮ್ಮಂಥೋರ್ನ ಕಂಡ್ರೆ ಬರೀ 
ನೀರೊಯ್ವಾರೆ, ಅದೂ ಬೈಕೊಂಡು, ಆ ಔಸ್ಟ ಕುಡಿದೋನು ' ಖಂಡಿತ 
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ಉಳಿಯಾಕಿಲ್ಲ. ಅಲ್ಲಿ ಒಳ್ಳೆ ಔಸ್ದ ಕೊಡೋದೆಲ್ಲಾ ಕಾರ್ನದಲ್ಲಿ ಬಂದೋರ್ಗೆ, 


ರೋಪ್ನಾಗಿ ಬಟ್ಟೆ ಹಾಕ್ಕೊ ಫಷ! ಬಂದೋರ್ಲೇನೆ. ಇಲ್ಲೆ ಓದ್ರೆ ಬಾಗ್ಲು ಕಾಯ್ಬೇಕು. 
ಇಲ್ವಾ ಕಹಿ ನೀಡು ಕುಡಿದು ಸಾಯಬೇಕು ನದ ಮ್ಮ ಕುಪ್ಪ ಸತ್ತಂಗೆ” ಹ ಯ 


ಕರುಳು ಹಿಚುಕುಮಂತಹ ಈ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಲ್ಲಿ ತ.ರಾ.ಸು. ರವರು ತಮ್ಮದೇ 
ಆದ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಬರುವ ನೈ ಜ ಘಟ Ry ಡಿದೆದ್ದು ನೀಡಿದ 


ಉಕ್ತಿಗಳಾಗಿವೆ. ಇವು ಪ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಭಾಷೆಯ ಅನುಭವದ ವ ಪತಿ 
ಬಿಂಬಿಸುತ್ತವೆ. 

ತ.ರಾ.ಸು. ರವರ ಪಾತ್ರ ಚಿತ್ರಣವನ್ನು ' ನೋಡಬೇಕು. "ಪಾತ್ರದ ಒಳ - 
ಹೊರಗುಗಳೆರಡನ್ನು' ಚಿತ್ರಿಸುವಲ್ಲಿ ಬಾಹ್ಮ ಮತ್ತು ಆಂತರ್ಯದ ಅರಿವು ಓದುಗನಿ 
ಷ್ಟವಾಗಿ ಇಡೀ ಪಾತ್ರ ಅವನ ಕಣ್ಣ ಮುಂದೆ ನಿಂತಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಶಿಲ್ಪಿ ಕಡೆದ 
ಗ್ರಹದಂತಹ ಅಚ್ಚು ಕಟ್ಟು ತನ ಅವ ವರಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಬರುತ್ತವೆ. “ಸಿಡಿಲ ಮೊಗ್ಗು "ವಿನಲ್ಲಿ 
ಮೂಡಿಸಿರುವ ಶಾಂತಲೆ ಯ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಇದಕ್ಕೆ ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿ ನೋಡ 
ಬಹುದು. 

“ಕುಶಲ ಶಿಲ್ಪಿ ರೂಪಲಕ್ಷ್ಮಿಯನ್ನು ಕುರಿತು ತಪಸ್ಸಾಮಾಡಿ, ಆ ಆರಾಧನೆ 


ಈ 
ಯಿಂದ ಪುಟಗೊಂಡ ತನ್ನ ಪ್ರತಿಭೆಯೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಸೃಷ್ಟಿಸಿದಷ್ಟು ಕಮನೀಯವಾಗಿತ್ತು 


೧೨ ಖಿ 

ಶಾಂತಲೆಯ ಮುಖ, ಒಳಗೆ ಹರಿವ ರಕ್ತದ ಅಜಿಯ ಅರುಣ ವರ್ಣವಾಗಿ, 
ತೊಳೆದ ಕನ್ನಡಿಯಂತೆ ಥಳಥಳಿಸುವ ಕಪೋಲಗಳು, ಹವಳದ ಬಣ್ಣಬ ತುಂಬು 
ತುಟಿಗಳು, ವಿಂಂಚಿನ ಮರಿಗಳೆರಡನ್ನೂ ನೀರಿನಲ್ಲಿ ಸೆರೆಯಿಟ್ಟಂತೆ ಥಳಥಳಿಸುವ 
ಕಣ್ಣುಗಳು, ಆ ಕಣ್ಣು ತುಟಿಗಳ ಮಧ್ಯೆ, ಸೌಂದರ್ಯ ಸೇತುವಿನಂತೆ ರಂಜಿಸುವ 
ಎಸಳಿಇದ ನಾಸಿಕ, ಇಗೋ ಈಕೆಯ ಸೌಂದರ್ಯವೆಲ್ಲ ಇಲ್ಲಿದೆ' ಎಂದು ಬೊಟ್ಟಿಟ್ಟು 
ತೋರಿಸಿದಂತ ಮುಂದಲೆಯ ಅಳಕಾವಳಿಯಿಂದಲಂಕೃತವಾದ ದಂತದ ಫಲಕದ, 
ಹಣೆಯ ಮೇಲಿಟ್ಟ ಸಣ್ಣ ಬೊಟ್ಟು ಒಂದೊಂದೂ : ದೇವಿಯ ಕಣ್ಣಲ್ಲಿ ಬಿಂಬಿಸಿ 
ಹೃದಯವನ್ನು ಗೆದ್ದು ಸೆರೆಹಿಡಿದುವು”. | ಸಿಡಿಲಮೊಗ್ಗು 
ಈ ರೀತಿಯ ರಸವತ್ತಾದ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರವನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಬಿಡಿಸು- 
ತ್ತಾರೆ. -ಒಂದೊಂದು ಅಂಗಗಳ ಚಲನ ವಲನಗಳನ್ನೂ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಇದೇರೀತಿ ನಿಸರ್ಗದ ವರ್ಣನೆಯನ್ನೂ ಅಷ್ಟೆ ಸಿಡಿಲ ಮೊಗ್ಗುವಿನ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ 
ಬರುವ ನಿಸರ್ಗದ ವರ್ಣನೆ ಮನಮೋಹಕವಾದದ್ದ. ಸೂರ್ಯ: ನಾರಾಯಣನ 
ಉದಯದಿಂದ ಹಿಡಿದು ಆ ಬನದ ಗಿಡವುರಗಳೆ, ಪಕ್ಷಿಗಳ ವರ್ಣನೆಯನು 
| ಓದು ತ್ತಿದ್ದಂತೆಯೇ ಇಡೀ ಬನವನ್ನೇ ನೋಡಿದಷ್ಟು ಆನಂದ ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ 
' ಓದುಗ? ನಿಗೆ. 

ಉತ್ಕಟತೆ ತ.ರಾ.ಸು. ಅಂಗದಲ್ಲಿ ರಕ್ತದಂತೆ ಚಲಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ಆವೇಶ 
ಅವರ ಕತೆಗೆ ವೇಗವನ್ಮೂ, ಜೀವಂತ ತನವನ್ನೂ ತಂದುಕೊಟ್ಟಿದೆ. ಅವರು 


ತ್ರೆ ( 
ಲಾ 


೩ 
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ಜೀವನವನ್ನು ರೊಚ್ಚನಿಂದ ನೋಡಿದ್ದಾರೆ. "ನಾಗರಹಾವು" ಕಾದಂಬರಿ ಅವರ 
ಎಲ್ಲ ಗುಣಗಳನ ನ್ನೂ ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸ ಸುತ್ತದೆ. ಸೇಡಿನ ಕಿಡಿಯಾಗಿ ವರ್ತಿಸುವ ರಾಮಾ 


ಚಾರಿಯ ಮುಂದೆ ಸಂಯಮದ ಮೂರ್ತಿಯಾದ ಚಾಮಯ್ಯ ಮೇಷ್ಟ್ರ ಚಿತ್ರವನ್ನ 


ತಂದಿದ್ದಾರೆ. ಅಲ್ಲಿ ಬರುವ ವರದರಾಜು, ಅಲಮೇಲು, ಮಾರ್ಗ ರೆಟ್‌ ಇಂತಹ 
ಪಾತ್ರಗಳು ಕಥೆಯನ್ನು ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿಸಲು ಸಹಾಯಕವಾಗಿವೆ. 

"ಇಂದಿನಿಂದ ಬೇಕಾದ್ದಾಗಲೀ, ನಿನ್ನನ್ನು ಭೋಗಿಸದೆ ಬಿಡುವುದಿಲ್ಲ. ಮರಿ 
ಯಂಮ್ಮ ..- ನೀನೇ ಈ ಮಾತಿಗೆ ಸಾಕ್ಷಿ'. ಎನ್ನುವಲ್ಲಿ ಪ್ರತೀಕಾರದ ಉತ್ಕ ಟತೆಯನೂ 


"ನೆನಪಿರಲಿ ಮಾರ್ಗರೆಟ್‌ ಹಾವಿಗೆ ಹನ್ನೆರಡು ವರ್ಷ ಈ ಕ 
ಇಪ್ಪತ್ನಾಲ್ಕು ವರ್ಷ” ಎನ್ನುವಲ್ಲಿ ರಾಮಾಚಾರಿಯ ರೊಚ್ಚನ್ನೂ 
"ಸಂತೈಸಲಾಗದ ದುಃಖದಲ್ಲಿ ಕೊಚ್ಚಿಹೋದ ತಾಯಿ, ತಂದೆಯ ಸಾವಿನ ಸುದ್ದಿ 
ಕೇಳಿ, ತನ್ನ ಕಡೆ ಹರಿದು ಬರುವ ಹಾವನ್ನು ಕಂಡು, ಹಾರಲಾರದೆ ಹೆದರಿ ಕ್ಕ 
ಬಲಿಯದ ಗುಬ್ಬಚ್ಚಿಯಂತೆ ಕುಳಿತ ತಮ್ಮಂದಿರು. 
ಎನ್ನುವಲ್ಲಿ ದುಃಖದ ತೀವ್ರತೆ ಮತ್ತು ಅಸಹಾಯ ಕತೆಯನ್ನು ಪ್ರತಿ 
ವಲ್ಲಿ ಬಳಸುವ ಭಾಷೆ ಆ ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ತಕ್ಕಂತಹ ಮೆರುಗನ್ನು ಕೆ ಇಟು ಕೊಂಡು 
ಬಂದಿವೆ. 
ತ.ರಾ.ಸು. ಬರಿಯ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರವೇ ಕಲೆಗಾರಲ್ಲ. ತಂತ್ರದಲ್ಲಿಯೂ 
ಕಲೆಗಾರರು. ಅನೇಕ ನವ ತೆಯ ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು ಮಾಡಿದಾರೆ. ಹೊಸ ಹೊಸ 
ತಂತ್ರಗಳನ್ನು ಬಳಸಿದೂರೆ. "ಬಿಡುಗಡೆಯ ಬೇಡಿ'ಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಜ್ಞಾ ಪ್ರವಾಹಿ ತಂತ್ರವನ್ನು 
ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡಿದಾರೆ. ಮನಸ್ಸಿನ ಆಂದೋಳನದ ಚಿತ್ರವನ್ನು ವರ್ಣನೆಯಿಲ್ಲದೆ 
ಹಾಗೆಯೇ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದಿಟ್ಟಿದಾರೆ. 
ಏಳು, ಮಲಗು, ರೈಲು, ಆಫೀಸು, ಲಿಫ್ಟ್‌, 
ಟೈಪರೇಟರು, ಗಡಿಯಾರ, ಕ್ಯಾಲೆಂಡರು, pS ಪೋನು- 
೧೦೦, ೭೫ ಫ್ಲಸ್‌ ೨೫ ೧೦0. 
ನಾನು ಬಿಡುಗಡೆ ಬಯಸಿ ಬಂದ ಹೆಣ್ಣು. (ಬಿಡುಗಡೆಯ ಬೇಡಿ) 


ಇಲ್ಲಿ ಮನಸ್ಸಿನ ಯೋಚನಾಲಹರಿಯನ್ನು ಹಾಗೆಯೇ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದಿಡಲು 
ಪ,ಯತ್ತಿ ಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಬಗೆಯ ಕಾದಂಬರಿ ಮನಸ್ಸಿನ ವ್ಯಾಪಾರವನ್ನು ಹೆಚ್ಚು 
ವಾಸ ನಿ ನಮ್ಮ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ತಂದು ಕೊಡುತ್ತವೆ. ಈ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ 


ಬಿಡುಗಡೆಯನ್ನು ಬಯಸುವ ಹೆಣ್ಣಿನ ಹೋರಾಟ ಹೊರೆಗಳು ನಿರೂಪಿತವಾಗುತ್ತವೆ 

ತ.ರಾ.ಸು. ರವರು ಕಥೆಯನ್ನು ಬೆಳೆಸುವ ರೀತಿ, ಅಲ್ಲಿ ಬರುವ ಘಟನೆಗಳು, 
ಘಟನೆಗಳಿಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಅಲ್ಲಿನ ವರ್ಣನೆ ಮತ್ತು ಅದರಲ್ಲಿ ಅಡಕವಾಗಿರುವ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಮೌಲ್ಯಗಳು ಹಾಗೂ ಅದು ಓದುಗನ ಮೇಲೆ ಬೀರುವ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಗಮನಿಸ 


ಶೈಲಿಯ ಸೊಬಗು 28% 


ಬೇಕು. ತ.ರಾ.ಸು. ರವರು ಪ್ರಗತಿ ಶೀಲ ಪಂಥಕ್ಕೆ ಸೇರಿದವರು. ಶೈ. ರವರ 
ಓಡನಾಡಿಗಳು. ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಕಂಢು ಬರುವ ಅನೇಕ ನ್ಯೂನತೆಗಳನ್ನು ಸ ಅದಕ್ಕೆ 
ಪರಿಹಾರೋಪಾಯವನ್ನು ಕೂಡ ವ್ಯಕ್ತ ಪಡಿಸಿದಾರೆ. ಕಾದ ಸಾಸ ಆ ಕಥೆಗೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸದಂತಹ ಘಟನೆಗಳ: ನ್ನು ತಂದಿದ್ದ ರೂ ಹ ಅದರಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದು ರೀತಿಯ 
ಮಾಲ್ಯ ಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಅವರ ಮುಂಜಾವಿನಿಂದ ಮುಂಜಾವು ಕಾದಂ ಬರಿಯಲ್ಲಿ 
ಒಬ್ಬ ಪಶ್ರಿಕೋದ್ಕೋಗಿಯ ಮೂಲಕ ಒಬ್ಬ ಸಾಮಾನ್ಯ ನೌಕರನ ಸ್ಥಿ ಸ್ಥಿತಿಗತಿಗಳನ್ನು 
ಹಾಗೂ ಅವನ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಮುಂದುವರೆಸುತ್ತಾ ಅನೇಕ ಘಟನೆಗಳನ್ನು ಅಲ್ಲಿ 
ನಿರೂಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಹೇಳುವುದಾದರೆ ಅಲ್ಲಿ: “ಪುರುಷಾವತಾರ' 
ಕಾದಂಬರಿಗೆ ಕಾರಣವಾದ ತಿರುಪೆಯೆ ಹುಡುಗರನ್ನು ನೋಡುವುದು ಅದಕ್ಕೆ 
ಪರಿಹಾರೋಪಾಯವಾಗಿ ಆ ಪತ್ರಿಕಾ ಕರ್ತ ಅದನ್ನು ಪತ್ರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಬರೆದುದು ಅದರ 
ನ ಮವಾಗಿ ಭಿಕ್ಷುಕರಿಗೆ ಇದ್ದ ಸ್ಥಳ ವೂ ದೊರಕದೆ ಅಲ್ಲಿಂದ ದೂರವಾಗಿ ಮಗು 

ವನ್ನಪ್ಪುವುದು, ಹಾಗೂ ಜೂಜಿನ ರೊಪದಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಮೋಸದ ಪ್ರಕರಣಗಳು, 
ಹ. ಯುವಕ ಯುವತಿಯ ನಡುವೆ ಪೋಲೀಸರ ದುರ್ವರ್ತನೆ ಇವೆಲ್ಲವನ್ನೂ 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿ ಸಿದ್ದಾರೆ. 


ಅನುಭವದ ಘ್ರೌಢತೆಯನ್ನು ಮನೋ ಜು ಸುವ ರೀತಿ ಸ್ಮರಿಸುವಂಥಾದ್ದು. 


ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಬರಂವ ನೋವನ್ನು ಯಥಾವತ್ತಾಗಿ ಕೆಲವೇ ಪದಗಳಲ್ಲಿ ಅಪಾರ 


ವಾದ ಅರ್ಥ ಬರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸುವ ಕೌಶಲ ತ.ರಾ.ಸು. ರವರದು.: ಈ ಕಾದಂಬರಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಈ ದೃಶ್ಯವನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. 


“ದಿನಕ್ಕೆ ಎಂಟಂ ಘಂಟೆಯ ಕಾಲ ಕತ್ತೆ ಯ ಹಾಗೆ ದುಡಿದರೂ ಬೆರ್ಲೂ ಕೇಳಿದ 
ಮಗುವಿಗೆ ಹೆಂಡತಿಯ ಮೊಲೆಯನ್ನೇ 'ಬೆರ್ಲೂ ಎಂದು ತೋರಿಸುವಂಥ ಬಡತನ 
ಬಡಿದ ಈ ಬಡಪಾಯಿಗಳ ಪಾಲಿಗೆ ಜಗತ್ತಿನ ಕಂಬನಿ ಬತ್ತಿ ಹೋಗಿದೆಯೇ” 

(ಮುಂಜಾವಿನಿಂದ ಮುಂಜಾವು) 
ಎಂಬಲ್ಲಿ ಸ್ವತಃ ಪ ತ್ರಿಕೋದ್ಯಮದಲ್ಲಿ ದಂಡಿದು ಅನುಭವಿಸಿ ದ ಯಾತನೆ, 
ಸಾಮಾನ್ಯ ನೌಕರಗೊಬ್ಬನೆ "ಸ್ವತಿಗತಿಯ ಅರಿವಿನ ಜೊತೆಗೆ ನೋವಿನಲ್ಲೂ ಸಹ ರಸಿಕ 
ತನದ ಮೋಡಿಯನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 
¢  *ಪುರುಷಾವತಾರ' ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ನೋಡುವುದಾದರೆ. ಅಲ್ಲಿನ ಭಿಕ್ಷುರ 
ಪರಿಸ್ಥಿತಿ, ಸಮಾಜ ಅವರೆ ಬಗ್ಗೆ ಯಾವ ಬಗೆಯ ಅನುಕಂಪವನ್ನೂ ತೋರಿಸದೆ 
ak ದೂರ ಮಾಡುವುದನ್ನೂ ಅವರು ಹೊಟ್ಟೆಗಿಲ್ಲದೆ ಎಂಜಲು ಎಲೆಯನ್ನು 
ೋಸುತ್ತಿದ್ದರೂ, ಅದರಿಂದಲೂ ದೂರ ಬಡದು ಇಚ್ಛಿಸುವ ಜನ, ಹಾಗೂ 
ಜ್‌ ನರಳುತ್ತಿರುವ ಇಂತಹ ಬಡಪಾಯಿಗಳಿಗೆ ವೈ ವೈದ್ಯನೊಬ್ಬನಿಂದುಂಟಾದ 
ಸಾ ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿಯನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ವ್ಯ ಕ್ರ ಪಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಪ್ರಾ ಣಿದಯಾ ಸಂಘ, 
ಗಳನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಿ, ಫಾ ಣಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಕಠೋರ ವರ್ತನೆಯನ್ನು ತಡೆಯರು ಶಾಸನಗಳನ್ನು 


೬ 


9 
ತ್ರ ಆ ಕಾ x ಮ್ಳ 
ಪಾಶವೀ ತಾತ್ಲಾರದ ಧೋರಣೆಯನ್ನು ತಳೆದಿದ್ದಾರೆ ಎಂಬುವರ ಸಜೀವ ದೃಷ್ಟಾಂತ 
ವು 


ದೊಂದಿಗೆ ಖಂಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇಂಥ ಅತ್ಸಪ್ತ ಜೀವಿಗಳನ್ನು ಮರೆತು, ನೂತನ ಸಮಾಜ 
ನಿರ್ಮಿಸಲು ಯತ್ನಿಸಿದರೆ, ಆ ಪ್ರಯತ್ನ, ತಳೆ ಸೋಸದೆ ಗೆದ್ದಲು ಹುತ್ತದ ಮೇಲೆ 
ಮನೆ ಕಟ್ಟಿದಂತಾಗುವುದು ಖಂಡಿತ ಎಂದ 
ಗಂಡು ಶೈಲಿಯ ಕಿಡಿ ನುಡಿಗಳಾಗಿವೆ. ಸಮಾಜದ ಓ 
ಒರೆಗಲ್ಲಾಗಿವೆ. 

ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಕಲಾಪೂರ್ಣವಾಗಿ ರಸವತ್ತಾಗಿ, ಕುತೂಹಲ 
ಕೆರಳುವಂತಹ ತಂತ್ರವನ್ನು ಬಳಸಿ ಬರೆದವರಲ್ಲಿ ತ.ರಾ.ಸು. ಅಗ್ರಗಣ್ಯರು. :ಚಿತ್ರ- 
ದರ್ಶದ ಇತಿಹಾಸ ಇವರ ಕೈಯಲ್ಲಿ ರಸದುಂದುಭಿಯಂತೆ ಮೊಳಗುತ್ತದೆ. ಸಿಕ್ಕಿರುವ 
ಕೆಲವೇ ಸಾಲುಗಳ ಸತ್ಯ ಸುಗತಿಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ತಂತ್ರ ಕೌಶಲ್ಯದಿಂದ 
ಅದಕ್ಕೊಂದು ರುಚಿಯನ್ನು ತಂದಿದ್ದಾರೆ. . ಯೋಗ್ಯ ಸನ್ನಿವೇಶ ನಿರ್ಮಾಣದಲ್ಲಿ 
ಸಂಭಾಷಣಾ ಚಾತುರ್ಯದಲ್ಲಿ ಇವರ ಪ್ರತಿಭೆ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ, 

ಚಿತ್ರದಂರ್ಗದ ನಾಯಕರ ವಂಶದ ಆಗುಹೋಗುಗಳು, ದೈವ ದುರ್ದೈವಗಳು 
ಉದ್ದಕ್ಕೂ ಹೆಬ್ಬಿಕೊಂಡಿವೆ. ವರ್ಣನೆ ವಾತಾವರಣ, ಪಾತ್ರಸೃಷ್ಟಿಗಳಲ್ಲಿ ತ.ರಾ.ಸು. 
ವೀರಜೀವನದ ರಕ್ತವನ್ನು ಹರಿಸಿದ್ದಾರೆ. . ಚಿತ್ರದುರ್ಗದಲ್ಲಿ ಕೋಟೆ ಕೊತ್ತಳಗಳು. 
ಅರಮನೆ-ದೇವಾಲಯಗಳು, ವೆ ಭವದಿಂದ ತುಂಬಿದ ಬೀದಿಗಳ ವಿವರಗಳೊಂದಿಗೆ 
ಆ ಕಾಲದ ವರ್ಣಪ್ರಪಂಚ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷವಾಗುತ್ತದೆ. ಸಿದ್ಧರ ಶಾಪಾನುಗ್ರಹಗುಳಿಗೆ 
ಈಡಾದ ದುರ್ಗದ ಸಿಂಹಾಸನ ಕ್ಷೇತ್ರ, ರಕ್ತಪಿಪಾಸೆ ಹಾಗೂ ಮಹಾಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿರುವ 
ವೀರರೆಂತಿರುವ ಯೋಧರು ಇವೆಲ್ಲ ವರ್ಣ ರಂಜಿತವಾಗಿ ಮೂಡಿ ಬಂದಿವೆ. ಈ 
ವರ್ಣ ವೈಭವ ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಕಣ್ಣು ಕುಕ್ಕಿಸುವಂತಹವು. ಸಿಕ್ಕಿರುವ ಕೆಲವೇ 
ಐತಿಹಾಸಿಕ ಘಟನೆಗಳಿಗೆ ತಮ್ಮ ಕಲ್ಪನೆಯ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ಇಂತಹ ಶ್ರೇಷ್ಠ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸುವ ಶಕ್ತಿ ತ.ರಾ.ಸು. ರವರೊಬ್ಬರಿಗೇ ಒಲಿದು ಬಂದಿದೆ. 
ಎಂದರೆ ತಪ್ಪಾಗಲಾರದು. ಈ ಕಾದಂಬರಿ ಸಾಮಾಜಿಕ, ರಾಜಕೀಯ ಹಾಗೂ: 
ಐತಿಹಾಸಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆಯೊಂದಿಗೆ ವಿಜೃಂಭಿಸುತ್ತದೆ. 

ತ.ರಾ.ಸು. ರವರ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಕುಲುಮೆಯಲ್ಲಿ ಕರಗಿಸಿ ಎರಕಹೊಯ್ದ 
ಕಾದಂಬರಿ ಹಂಸಗೀತೆ. ಎಲ್ಲ ರೀತಿಯಿಂದಲೂ ಶ್ರೇಷ್ಠವಾದುದು. ದುರ್ಗದ 
ಒಂದೊಂದಂ ಕಲ್ಲಿನಿಂದಲೂ ಒಂದೊಂದು ಕಥೆಯನ್ನು ಹೇಳಿಸಬಲ್ಲರಂ. ಅವಶ್ಯಕತೆ 
ಅಷ್ಟಾಗಿ ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೂ "ತಲೆ ಹೊಯಿಕ ವೀರಣ್ಣನ ಕಲ್ಲು' ಎಂಬ ಐತಿಹ್ಯವನ್ನು 
ಇಲ್ಲಿ ತಂದಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಕಲ್ಲೇ ಕಾಣಿಕೆಯಾಗಿ ಕೊಟ್ಟ ಮಹಾನುಭಾವ ವೀರಣ್ಣಜ್ಜನ 
ಕಥೆಗೆ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿದೆ ಹಂಸಗೀತೆಯಲ್ಲಿ ತ.ರಾ.ಸು.ರವರಂ ಕೇವಲ ಸಂಗೀತಗಾರ 


' ನೊಬ್ಬನನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿಲ್ಲ. “ಸಂಗೀತಗಾರನ ಬಾಳಿನ ಹಂದರದ ಮೇಲೆ ಹಿಂದಿನ 
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ಕೋರೆಗಳನು ತಿದುವ 


ಶೈಲಿಯ ಸೊಬಗರಿ 253 


ಮತ್ತು ಇಂದಿನ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ನಾನಿಲ್ಲ ಚಿತ್ರಿಸಲೆಳಸಿದ್ದೇನೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಬರುವ 
ಪಾತ್ರಗಳೂ ಕಲ್ಪನಾ ಸೃಷ್ಟಿ, ಯಾವ ಜೀವಂತ ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ದ್ದ 
ಇಕ್‌ ರಚಿತವಾದುದಲ್ಲ. ಹ ರಾಗವನ್ನು ಒತ್ತೆಇಡುವುದು, 
ಹೂವಿನಿಂದ ಪಾಠ ಕಲಿಯುವುದು-ಇವು ನಾನು ಕೇಳಿದ ಹಿರಿಯರ ಕಥೆಗಳಿಂದ 
ಪ್ರೇರೇಪಿತ” ಎಂದಿದ್ದಾರೆ. ಲೇಖಕರು. 
ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ ಗಂಡು ಮೆಟ್ಟಿನ ಸಂಗೀತಗಾರ, ಕೋಟೆ ಬಿದ್ದರೂ ಟೀಪ್ರವನ್ನು 


ತಿಭಟಿಸ್ಕಿ ನನ್ನ ನಾಲಗೆಯ ಭೀತಿಗೆ ತಾಯಿಯನ್ನು ಸುಲ್ತಾನನ ಭೋಗದ 


ಕಿನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಲಾರೆನೆಂದು ತನ್ನ ನಾಲಗೆಯನ್ನು ದೇವಿಗೇ ಅರ್ಪಿಸಿ ತೆನ್ನ' ಪ್ರತಿ 


ತ 
ಭಟನೆಯ ಫಲದಿಂದ ಟೀಪುವಿನ ಹೃದಯವನ್ನು ಸೋಲಿಸಿದ ಮಹಾನುಭಾವನ 


ನಾಯಕ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಅನೇಕ ಏರು ಪೇರುಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ವಾಸ್ತವವಾಗಿ 
ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಗುರುವನ್ನೇ ಸೋಲಿಸಿದ ವೆಂಕಟಸುಬ್ಬಯ್ಯ ಬೆ ೈರಾಗಿಯೊಬ್ಬನಿಂದ 
ಭ್ಯಾಸ ಕಲಿಯಲು ಹೊರಟಾಗ ಪಟ್ಟ ಶ್ರಮ, ಕಲಿತ ಮೇಲೆ ಯ್‌್‌ವ್ವನ, ಕೀರ್ತಿ 
ಒಬ, ವ್ಯಕ್ತಿ ಯಾವ ರೀತಿ ಮದೋನತ್ತನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಎಂಬುದನ್ನ ವ್ಯಕ್ತ 
ಪಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಚಂದ್ರಾ ಎಂಬ ಎರಡಕ್ಷರದಲ್ಲೆ ಗ ಮಧುರತೆಯನ್ನೂ ಹಾಗೂ 
ನ ವರ್ಣನೆಯನ್ನು ತಂದಿದ್ದಾರೆ. ಕಾಮದಕ್ಕೆ ಗೊಂಬೆಯಾದವಳನ್ನು ಪ್ರೇಮ 
ಪೂಜಾರಿಯಾಗಿ ಮಾರ್ಪಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಒಂದು ಇಡೆ ವರಹಕ್ಕಾಗಿ ಪ್ರೀತಿಯ 
ಎರಡು ರಾಗಗಳನ್ನು ಒತ್ತೆ ಇಟ್ಟುದೂ, ವೇಶ್ಯಾಗೃಹದ ವರ್ಣನೆ, ಹೂವಿನಂತಹ 
ನಿನ್ನನ್ನು ಹೇಗೆ ನಲುಗಿಸಲಿ ಎಂಬ ಜಂತೆಯಿಂದ ತೊಳಲಾಡುವುದರ ಜೊತೆಗೆ 
ಸೂಳೆಯ ಪ್ರೇಮಕ್ಕೆ ಸುಳ್ಳಿನ ಬೆಲೆ ಕೊಟ್ಟವರು ನೀವು ಎಂದು ದುಃಖಿಸಿ ಅವರಿಗಾಗಿ 
ತನ್ನ' ಪ್ರಾಣವನ್ನೇ ಕಾಣಿಕೆಯಾಗಿ « ಅರ್ಪಿಸಿದ ॥ ಚಂದ್ರಸಾನಿಯ ಕಥೆ ಹೃದಯಂಗಮ... 
ವಾಗಿದೆ, ಇಲ್ಲಿ ಬರುವ ಮೂರು ಹಂತಗಳಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯ ಬಕ ಬಾಲ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಕಲಿಯುವ ಸಂಗೀತದ ಮಧುರತೆಯೊಂದಿಗೆ ಕಥೆ ರುಂಕರಿಸುತ್ತದೆ. ಎರಡನೆಯ 
ಹಂತದಲ್ಲಿ ಚಂದ್ರಾಸಾನಿಯೊಡನೆ ಸೇರುವ ಆತುರದಿಂದುಂಟಾದ ಆವೇಶವೂ ಹಾಗೂ 
ಕೊನೆಯ ಹಂತದಲ್ಲಿ ದೇವಿಗೆ ತನ್ನೆಲ್ಲ ಸರ್ವಸ್ವವನ್ನೂ ಅರ್ಪಿಸಿ, ತನ್ನ ದೇವಿಗೆ 
ಅಪಚಾರ ಮಾಡಲಾರೆನೆಂದು ನಾಲಗೆಯನ್ನು ಆರ್ಪಿಸ ುವ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳು ಓದುಗರ 
ಮನಸ್ಸನ್ನು ಸೊರೆಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ ಹಾಗೂ ಲೇಖಕರ ಉತ್ತಮ ಕಥಾನಿರೂಪಣೆಗೆ 
ಇದೊಂದು ಮೈಲಿಗಲ್ಲಾಗಿದೆ. 

ಅತಿಶಯೋಕ್ತಿಯ , ಆವೇಶಕ್ಕೂ ಬಗ್ಗದ ತ.ರಾ.ಸು, ರವರು ಯಾವುದೇ 
ಪಾತ್ರವನ್ನಾಗಲೀ, ಸನ್ನಿವೇಶವನ್ನಾಗಲೀ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಬಲ್ಲರು. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ 
ಅವರ ಭಾಷಾಶೈಲಿ ಅವರಿಗೆ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಒಲಿದು ಬಂದಿದೆ. ಆದು ಅವರ 
ಭಾವಕ್ಕೆ, ಕಲ್ಬಕತೆಗೆ ಮೂರ್ತ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಕೊಡುವಲ್ಲಿ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿದೆ ಎಂದು 
ನಿಸ್ಸಂದೇಹವಾಗಿ ಹೇಳಬಹುದು. ೪ 


ತೆ 
ತ್ರಿ 
ಆ 


ಇ 
ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯ ಮತ್ತು ಸ್ರಿಯಾಶಕ್ತಿ ನಿದ್ಯಾರಣ್ಯ 
ಒಂದು ಐತಿಹಾಸಿಕ ನೋಟ ' 


ವಿಜಿ ಕೃಷ್ಣ ಮೂರ್ತಿ 
ಲಿ ಣ 


ಪರ್ಣಾಟಕ ಹೈ ಕೋರ್ಟಿನ ನಿವೃತ್ತ ನ್ಯಾಯಾಧೀಶರಾದ ವೇದವೇದಾಂತ 
ವಿದ್ದಾವಾಚಸತಿ ಶೀ ಟಿ. ಎನ್‌. ಮಲಪ ನವರು ಶ್ಲಂಗೇರಿಯ ಮಠದ ಬಗೆ 
ಹಾಗೂ ವಿಜಯನಗರ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯ ಸ್ಥಾಪನೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಕ್ವಾರ್ಟರ್ಲಿ ಜನರಲ್‌ ಆಫ್‌ ದಿ 
ಮಿಥಿಕ್‌ ಸೊಸೈಟಿ (1969-70 ರ ತ್ರೈಮಾಸಿಕ ಸಂಚಿಕೆಗಳು) ಹಾಗೂ ಕನ್ನಡ 
ಸಾಹಿತ್ತ ಪರಿಷತ್ತಿನ ತ್ರೈಮಾಸಿಕ ಪಶ್ಚಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಸಂಶೋಧನ ಲೇಖನಗಳನ್ನು 
— 
ಲು 


ಮಂಡಿಸಿದರು. ಆ ಲೇಖನಗಳಿಗೆ ಉತ್ತರವಾಗಿ ತ. ರಾ. ಸುಬ್ಬರಾಯರು “ಕ್ರಿಯಾ 
ಶಕ್ತಿ ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯ ಒಂದು ಕಟ್ಟು ಕಥೆಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ” ಎಂಬ ಲೇಖನವನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸಿ 
ಕ್ರಿಯಾಶಕ್ತಿಗೂ ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯರಿಗೂ ಯಾವ ಸಂಬಂಧವೂ ಇಲ್ಲ, ಶೃಗೇರಿಯ ಅದ್ದೆ ತೆ 
ಪೀಠ ಯಾವ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೂ ಶಿವಾಚಾರಗಳಿಗೆ ಒಳಗಾಗಿರಲಿಲ್ಲ ಎಂಬುದನು 
ತಿಳಿಸಿದ್ದಾರೆ. ತ. ರಾ. ಸುಬ್ಬರಾಯರ ಸಮೀಕ್ಷೆಯ ಬಗ್ಗೆ ವಿಮರ್ಶನ ನೋಟ 


ವನ್ನು ಹರಿಸುವುದೇ ಈ ಲೇಖನದ ಉದ್ದೇಶ. 
ಎ 


A 


ಪ್ರಾಚೀನ ಹಾಗೂ ಮಧ್ಯಯುಗದ ಇತಿಹಾಸ, ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಭಾರತೀಯ 
ಇತಿಹಾಸ, ಪೌರಾಣಿಕ, ಜಾನಪದೀಯ ಹಾಗೂ ಐತಿಹ್ಯ ವಿಷಯಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದು 
ವಾಸ್ತವಿಕ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಸಂಗ್ರಹಿಸುವ ಐತಿಹಾಸಕಾರರಿಗೆ ಸಮಸ್ಯೆಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿ 
ಸಿದೆ. ಐತಿಹಾಸಿಕ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳಿಗೆ ಶಾಸನ, ಸಮಕಾಲೀನ ಸಾಹಿತ್ಯ ಹಾಗೂ 
ಪ್ರವಾಸಿಗರ ಬರಹಗಳಲ್ಲಿ ದೊರಕುವ ಮಾಹಿತಿಗಳೇ ಪ್ರಧಾನ ಆಧಾರಗಳು. ಇವುಗಳ 
ತಿದ್ದಿರುವುದೂ ಊಂಟು. ಇತಿಹಾಸಕಾರರೇ ತಮ್ಮ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ಮಾರ್ಪಡಿಸಿ 
ಕೊಂಡಿರುವ ಸಂದರ್ಭಗಳೂ ಇವೆ. ಪುರಾವಸ್ತು ಹಾಗೂ ಇತಿಹಾಸ ತಜ್ಞರು 
ಜಾಗರೂಕತೆಯಿಂದ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳನ್ನು ಮಂಡಿಸಬೇಕಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಅವರದು ಗುರು 
ತರವಾದ ಹೊಣೆ. ಶ್ರೀಯುತ ಮಲ್ಲಪ್ಪನವರು ಸಂಶೋಧನೆಗಳನ್ನು ನಡೆಸಿ 
“ಕ್ರಿಯಾಶಕ್ತಿ ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯ ಶ್ರೀಪಾದ ವಿಜಯನಗರದ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯ ಸ್ಥಾಪಕ” 
ಎಂಬ ಲೇಖನವನ್ನು ಬರೆದು ಪ್ರಕಟಿಸಿದರು. ಈ ಲೇಖನವು (1) ಶೃಂಗೇರಿ 
ಮಠದ ಧಾರ್ಮಿಕ ಪರಂಪರೆಯೇನು. (2) ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯರು ಯಾರು?, (3) 
ಮಲ್ಲಪ್ಪನವರು ತಿಳಿಸುವ ಕ್ರಿಯಾಶಕ್ತಿ ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯರು ಯಾರು? ಎಂಬ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು 
ತಂದಿರಂವ ಕಾರಣ ಅವುಗಳ ಬಗ್ಗೆ ತ.ರಾ. ಸುಬ್ಬರಾಯರು ತಮ್ಮ ಅಭಿಪ್ರಾಯ 


ರಣ್ಮ : 


ಔಜ್ಞರಣ, ಮತು ಕ್ರಿಯಾಶಕ್ತಿ ವಿದಾ : 
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ಗಳನ್ನು ತಮ್ಮ ಸಮೀಕ್ಷೆ 
[2 ಆಪ 


ಯ 
ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ನಾವು ಕೆಲವು ಐತಿಹಾಸಿಕ ಮಾಹಿತಿಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸುವುದಂ ಸೂಕ್ತ 
ವೆನಿಸುತ್ತವೆ. 


ಎನ್ನೊಳಗೊಂಡ ಕಿರುಹೊತ್ತಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ 
ಕ 


೧೧೨ 


೧ ವಿಜಯನಗರ ಸ್ಥಾಪನೆ 

ಕಂಪಿಲಿ ಮತ್ತು ಹೊಯ್ಸಳ ರಾಜಧಾನಿ ದೋರಸಮುದ್ರ ಇವೆರಡೂ 1327 
ರಲ್ಲಿ ಮಹಮದ್‌ ತೊಗಲಕನ ಸೈನ್ಯದಿಂದ ನಾಶಗೊಂಡ ಮೇಲೆ ಹೊಯ್ಸಳ 
ಮುಮ್ಮಡಿ ವೀರ ಬಲ್ಲಾಳನು (1292-1343) ರಾಜ್ಯವನ್ನು ಮತ್ತೆ ಸಂಘಟಿಸಲು 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದ: ಸ್ಥಿರವಾದ ನೆಲೆಯಿಲ್ಲದೆ 1318 ರಲ್ಲಿ ಅರುಣಸಮುದ್ರ,1 1319 ರಲ್ಲಿ 
ದೋರಸಮದ್ರ2 1328 ರಲ್ಲಿ ಅಣ್ಣಾಮಲೈತ3 1331 ರಲ್ಲಿ ಅರುಣಸಮುದ್ರ, 4 
1333 ರಲ್ಲಿ ಹೊಸಬೆಟ್ಟ,5 1334 ರಲ್ಲಿ ಮತ್ತೆ ದೋರಸಮುದ್ರ6 ಹೀಗೆ ಹಲ 
ವಾರು ಸ್ಥಳಗಳನ್ನು ತನ್ನ ನೆಲೆವೀಡುಗಳನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿ ಕೊಂಡು 1343 ರಲ್ಲಿ 
ಮಧಂರೆಯ ಸುಲ್ತಾನ ಗಯಾಸುದ್ದೀನನ ಮೋಸಕ್ಕೊಳಗಾದ ಅವನ ಮರಣ 
ಅತ್ಯಂತ ದಾರುಣವಾದದ್ದು. ಆಗ ಅವನಿಗೆ ವಯಸ್ಸು ೪೦. ಅವನ ಮರಣ 
ವಾರ್ತೆ ತಲುಪಿದ ಮೇಲೆ 1343 ರಲ್ಲಿ ಅವನ ಮಗ |V ನೇ ವೀರಬಲ್ಲಾಳ ವಿರೂಪಾಕ್ಷ 
ವಿರೂಪಾಕ್ಷಪುರದಲ್ಲಿ ಪಟ್ಟಾಭಿಷಿಕ್ತನಾದ.7 ಹೀಗೆ 1V ನೇ ಬಲ್ಲಾಳನಂ ಅಳಿದುಳಿದ 
ಹೊಯ್ಸಳ ರಾಜ್ಯದ ಅರಸನಾಗಿ ಪಟ್ಟಾಭಿಷಿಕ್ಟನಾಗುವುದಕ್ಕೆ ಆರು ವರ್ಷಗಳೆ 
ಹಿಂದೆಯೇ ವಿಜಯನಗರವು ಸ್ಥಾಪನೆಯಾಗಿ | ನೇ ಹರಿಹರ ವಿಜಯನಗರದ ಪ್ರಥಮ 
ಸಾಮ್ರಾಟನಾಗಿದ್ದ (1336) ಈ ಕಾರಣಗಳಿಂದ ಹೊಯ್ಸಳ ಮುಮ್ಮಡಿ ವೀರ 
ಬಲ್ಲಾಳನು ವಿಜಯನಗರ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯವನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಿದ ಎಂಬುದರಲ್ಲಿ ಯಾವ 
ಸತ್ಯಾಂಶವೂ ಇಲ್ಲ. ಹೊಯ್ಸಳ ಇತಿಹಾಸ ಸಂಶೋಧಕ ಡೆರೆಟ್‌ ಅವರ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯವಿದು : 


In 1336 the city of Vijayanagar was 10೧೮90. A new 
dynasty stepped into the shoes of Kampila Deva. The 
erroneous belief that Ballala himseif founded that city, 
naming it after his son called Vijaya, was based upon the 
LNG GM TE RNS ಜು ಯ್‌ 
EC {XC 789A D1 318) 
EC IX Cp. 12(AD 1319) 
EC IX Db. 14, Dv. | and 60, Ht. 124 (A D 1328) 
ECHX 6ಟ. 71 (A D133) 

EC‘IX ೫|..9 (A D 1333) 
EC IX.Cp.7(AD 1334) 
EC VI Chikmagalur, 105 (A D 1343) 
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faulty tradition found in Channabasaveshvara 58601811 
Kalagnana and picked by Firishta. 8 
ವಿಜಯನಗರ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯವನ್ನು ಹಕ್ಕ ಬುಕ್ಕರು ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯರ ನೆರವಿನಿಂದ 


ಸ್ಥಾಪಿಸಿದರಂ ಎಂಬುದು ಐತಿಹಾಸಿಕವಾಗಿ ಅಂಗೀಕೃತವಾದ ವಿಷಯ. ವಿದ್ಯೆಯನ್ನೇ 
ಅರಣ್ಯದಂತೆ ವ್ಯಾಪಕವಾಗಿ ಹೊಂದಿದ್ದ ಮಾಧವ ಎಂಬಂವವರು ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯ ಎಂಬ 


G 


೧ 
೨ಭಿದಾನವನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದರು.9 ಈ ಮಾಧವ (ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯ) ಶಂಕರಾಚಾರ್ಯರ 
ದ್ವೈತ ಪಂಥಕ್ಕೆ ಸೇರಿದವರು ; ಶೃಂಗೇರಿಯ ಜಗದ್ಗುರುಗಳಾಗಿದ್ದ ವರು. ಅವರ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಶೃಂಗೇರಿಯ ಮಠದವರು ಜಂಗಮ ಹಾಗೂ ಜೈನರ ಪ್ರಾಬಲ್ಯಕ್ಕೂ, 
ಮಹಮದೀಯರ ಧಾಳಿಗಳಿಗೂ ಹೆದರಿ ಸಂಗಮ ಸಹೋದರರಾದ ಹಕ್ಕ-ಬುಕ್ಕರಿಂದ 


ವೈದಿಕ ಧರ್ಮವನ್ನು ರಕ್ಷಿಸಬಲ್ಲ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯವನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಲು ಮಠದ ಬೊಕ್ಕಸ 


G 


ವನ್ನು ವೆಚ್ಚಮಾಡಿದುದಲ್ಲದೆ ಈ ದಿಸೆಯಲ್ಲಿ ಜನರ ಬೆಂಬಲವನ್ನು ಸಹ ಪಡೆದುಕೊಂಡಿರ 


ಬಹುದು.10 ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯರು ತಮ್ಮ 36ನೇ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ (ಕಿ. ಶ. 1331 ರಲ್ಲಿ) 
ಶೃಂಗೇರಿಯ ಗುರುಗಳಾಗಿ, 1386 ರ ವರೆಗೆ ಜೀವಂತರಾಗಿದ್ದರು. ಅವರ ಸಹೋದರ 
ಸಾಯಣಾಚಾರ್ಯರು ಹಲವಾರು ಧರ್ಮ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ಬರೆದು ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾಗಿದ್ದರು. 
“ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯ ಸಿಕ್ಕಾ” (ಬಹುಶಃ "ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯ ಕಾಲಜ್ಞಾ ನ") ಗ್ರಂಥದ ಆಧಾರದ 
ಮೇಲೆ, ಕ್ರಿ. ಶ. 1336 ರಲ್ಲಿ ವಿದ್ಯಾನಗರವನ್ನು (ವಿಜಯನಗರ) ಸ್ಥಾಪಿಸಲು ವಿದ್ಯಾ 
ರಣ್ಕರು ಹಕ್ಕ-ಬುಕ್ಕರಿಗೆ ನೆರವು ನೀಡಿದರೆಂದು ಹ್ಯಾಮಿಲ್ಬನ್‌ ಬುಷನಾನ್‌ ಸಹ 
ತಿಳಿಸುತ್ತಾರೆ.11 
ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯರು ರಾಜ್ಯ ಸ್ಥಾಪಿಸಲು ನೆರವು ನೀಡಿದ ಹಕ್ಕ (ಹರಿಹರ) ಮತ್ತು 
ಬುಕ್ಕರು ಸಂಗಮನ ಪುತ್ರರೆಂದು ಶಾಸನಗಳಿಂದ ತಿಳಿದು ಬರುವುದಾದರೂ ಅವರ 
ಪ್ರಾರಂಭ ಜೀವನದ ಬಗ್ಗೆ ಖಚಿತವಾದ ಮಾಹಿತಿಗಳು ಸಿಗುವುದಿಲ್ಲ. ಹೊಯ್ಸಳ 
|| ನೇ ನರಸಿಂಹನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ (1220-1235) ಅಡ್ಡಾಯದ ಹರಿಹರ ಅಥವಾ 
ಹರಿಹರನೆಂಬ ದಂಡನಾಯಕನು ಸೇವುಣರ ಸೈನ್ಯವನನ್ನು ಸೋಲಿಸಿದ.12 ಈ ಹರಿ 
ಹರನನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ಒಂದು ಶತಮಾನದ ತರುವಾಯ ನಮಗೆ ಕಾಣುವ ಹರಿಹರ 
1336 ರಲ್ಲಿ ವಿಜಯನಗರವನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಿದ ಸಂಗಮನ ಪುತ್ರ ಹರಿಹರ. ಹೊಯ್ಸಳರ 
8 Derret J. Juncan M: The Hoysalias, Oxford Univercity, 
Press, 1957, Chapter 6, Sec. 9. 
9 BL Rice, Mysore, Vol.l, Archibald Constable and 
Company, London, 1897, ಐ 344. ಟ್ಟೆ 
10 1016, p 345 
11 Buchanan, Hamilton, Journey from Madras through 
Mysore, Canara and Malabar, Vcl. 111, pp: 110-115. 
12 EC 111, pt |, Maddur 121. 
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f 
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ಕೊನೆಯ ಅರಸ ಮುಮ್ಮಡಿ ಬಲ್ಲಾಳನ ಆಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಪೆರುಮಾಳೆ ದಂಡನಾಯಕ, 
ಪೆರುಮಾಳೆಯ ಮಗ ಮಾಧವ ದಂಡನಾಯಕ, ಮಾಧವನ ಮಗ ಕೇತಯ್ಯ ದಂಡ 
ನಾಯಕ ಹಾಗೂ ಬಲ್ಲಾಳನ ಅಳಿಯನಾದ ಮಾಚಯ್ಯ ದಂಡನಾಯಕ- -ಇವ 
ಹೊರತು ಹರಿಹರನೆಂಬ ದಂಡನಾಯಕನು ಸೇವೆ ಸಲ್ಲಿಸುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಮುಮ್ಮಡಿ 
ವೀರಬಲ್ಲಾಳನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ (ಸು. 1300 ರಲ್ಲಿ) ಆನೆ ಗೊಂದಿಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿದ್ದ ಸಂಗಮ 
ಮತ್ತು ಅವನ ಪತ್ನಿ ಕಾಮಾಂಬಿಕೆಯ ಐವರು ಪುತ್ರರು ಹರಿಹರ 1, ಕಂಪಣ |, ಬುಕ್ಕ |, 
ಮಾರಪ್ಪ ಮತ್ತು: ಮುದ್ದಪ್ಪ ಎಂದು ಕೆಲವು ಶಾಸನಗಳು ತಿಳಿಸುತ್ತವೆ.13 ಹರಿಹರೆ 
ಮತ್ತು ಬುಕ್ಕರಂ ಈ ಸಹೋದರರಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧರು. ತುರುಷ್ಕರಿಂದ ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತಕ್ಕೆ 
ವಿಪತ್ತು ಒದಗಿದಾಗ ಬಲಶಾಲಿಗಳಾದ ಹರಿಹರ ಬುಕ್ಕರೊಡನೆ ಹೊಯ್ಸಳ ಮುಮ್ಮಡಿ 
ವೀರಬಲ್ಲಾಳನೂ, ಸೇವುಣರೂ ಸಂಘಟಿಸಿಕೊಂಡು ಮಹಮದೀಯರ ದಂಡನು 
ಮುಂದೆ ಬಾರದಂತೆ ತಡೆಯಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದರು. ಈ ಪ್ರಯತ್ನಕ್ಕೆ ಮುಂಚೆ 
ಹರಿಹರ-ಬುಕ್ಕರು ತುಂಗಭದ್ರಾ ತೀರದಲ್ಲಿ ರಾಜ್ಯ ಕಟ್ಟಿದ ಬಗ್ಗೆ ಮಹಮದೀಯ 
ಇತಿಹಾಸಕಾರರ ಬರಹಗಳೂ, ಜನ ಅನೂಚಾನವಾಗಿ ಅಂಗೀಕರಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿರುವ 
ನಂಬಿಕೆಗಳೂ ಅನೇಕವಿವೆ : 


ಮುಸಲ್ಮಾನ ಇತಿಹಾಸಕಾರ ಬರಾನಿ (88/8001) ತಿಳಿಸುವುದಿಷ್ಟು: ಆಂದ್ರ 
ಭಾಗದ ಓರಗಲ್ಲನ್ನು ಗೆದ್ದು ಕೊಂಡ ಮೇಲೆ ಮಹಮದ್‌ ತೊಗಲಕನು ಅಲ್ಲಿನ 
ಮಂಡಲಾಧಿಕಾರಿಯಾಗಿ ನೇಮಿಸಿದ್ದ ಮಾಲಿಕ್‌ವಂಕ್ಬುಲ್‌ ಎಂಬಾತನನ್ನು ಕನ್ಯಾನಾಯಕ 
ಓಡಿಸಿದ. ಅದನ್ನು ತಿಳಿದು ಮಹಮದ್‌ ತೊಗಲಕನು, ತಾನು ಮತಾಂತರಗೊಳಿಸಿ 
ದೆಹಲಿಗೆ ಕರೆದುಕೊಂಡು ಹೋಗಿದ್ದ ಕನ್ಯಾನಾಯಕನ ಬಂಧಂವೊಬ್ಬನನ್ನು ಕನ್ರಾ 
ನಾಯಕನ ದಂಗೆಯನ್ನಡಗಿಸಲು ಕಳುಹಿಸಿದ. ಕನ್ಕಾನಾಯಕನ ಬಂಧು ಕನ್ಯಾನಾಯಕನ 
ಪಕ್ಷವನ್ನು ಸೇರಿ, ಕಂಪಿಲಿ ಆನೆಗೊಂದಿ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ಮುಸಲ್ಮಾನರ ಹಾವಳಿಯನ್ನು 
ಅಡಗಿಸಿ ಅಲ್ಲಿನ ವಂಂಡಲಾಧಿಕಾರಿ ಮಾಲಿಕ್‌ ಮಹಮದನನ್ನು ಅಟ್ಟಿದ. ಅರೇಬಿಯಾದ 
ಪ್ರವಾಸಿಗ ಇಬಿನ್‌ ಬಟೂಟಾ ಕೆಲವು ಕಾಲ ದೆಹಲಿಯಲ್ಲಿ ತೊಗಲಕನ ಆಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿದ್ದು 
ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ತಿರುಗಿದವನು. ಅವನು ಕೊಟ್ಟಿರುವ ಮಾಹಿತಿಗಳ ಪ್ರಕಾರ 
ಕಂಪಿಲಿಯು ಪತನಗೊಂಡ ಮೇಲೆ ಖಂಡೇರಾಯ ಕಂಪಿಲನ ಹನ್ನೊಂದು ಮಂದಿ 
ಮಕ್ಕಳನ್ನು ತೊಗಲಕನು ದೆಹಲಿಗೆ ಕರೆದುಕೊಂಡು ಹೋಗಿ ಮತಾಂತರಗೊಳಿಸಿದ. 
ಅವರಲ್ಲಿ ಇಬ್ಬರನ್ನು ಕಂಪಿಲಿಯ ಪ್ರದೇಶದ ಮಂಡಲಾಧಿಕಾರಿಗಳನ್ನಾಗಿ ನೇಮಿಸಿ 
ಕಳುಹಿಸಲು, ಅವರಿಬ್ಬರೂ ತೊಗಲಕನ ಅಧಿಕಾರದಿಂದ ಕಳೆಚಿಕೊಂಡು ಕಂಪಿಲಿಯ 
ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ರಾಜ್ಯವನ್ನು ಕಟ್ಟಿದರು.1* ಇಷಾಮಿ ಎಂಬ ಮತ್ತೊಬ್ಬ ಚರಿಶ್ರಕಾರನು 


ಸಹ ಇಂಥ ವಾದವನ್ನೇ ಮುಂದಿಡುತ್ತಾನೆ. ಮುಸಲ್ಮಾನ ಇತಿಹಾಸಕಾರರ ದಾಖಲೆ 


13 EC X, Bagepalli 70; Mulabagal 158; Goribidanur 56. 
14 Sewell, Robert, A Forgotten Empire, 2nd Edn, p 17. 
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a 


ಗಳನ್ನು ನಾವು ವಾಸ್ತವವೆಂದು ಆಂಗೀಕರಿಸುವಂತಿಲ್ಲ. ಮತಾಂತರಗೊಂಡ ಹಿಂದೂಗಳು 
ಮರಳಿ ಹಿಂದೂ ಧರ್ವಕ್ಕೆ ಬಂದು ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ರಾಜ್ಯ ಟ್ಟಿದರೆಂದು ಅವರು 
ಕೊಡುವ ಹೇಳಿಕೆಗಳನ್ನು ನಾವು ಸೈನಿಕ ದೆಷಲಿಯ ಸುಲ್ತಾನನು ಕಳಂಓಸಿದ 
ವ್ಯಕ್ತಿಗಳೇ ಹರಿಹರ ಬುಕ್ಕರೆಂದಂ ನಂಬುವುದಂತೂ ದುಸ್ಸಾಧ್ಯವಾದ ವಿಷಯ, 


ಕಿ 
ಏಕೆಂದರೆ. ಸಂಗಮನ ಪುತ್ರರು ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತವನ್ನು ರಕ್ಷಿಸಲಂ 
ಹೊಯ್ಸಳ, ಸೇವುಣ ಅರಸರೊಡನೆ ಕೂಡಿ ಕೊಂಡಿದ್ದುದಲ್ಲದೆ, ಪರಸ್ಪರ ವಿವಾಹ 


ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಸಹ ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡಿದ್ದರು.15 

ಹರಿಹರ ಬುಕ್ಕರ ಬಗ್ಗೆ ತೆಲಂಗವಾದವೊಂದು ಸಹ ಇದೆ: ಹರಿಹರ ಮತು 
ಬುಕ್ಕರು ಓರಗಲ್ಲಿನ ಕಾಕತೀಯ ಅರಸ ಪ್ರತಾಪರುದ್ರದೇವನ ಆಸ 
ಮಂತ್ರಿ ಮತ್ತು ಬೊಕ್ಕಸಾಧಿಕಾರಿಗಳಾಗಿದ್ದವರು. ಓರಗಲ್ಲು (ವಾರಂಗಲ್‌) ದೆಹಲಿಯ 


ಸುಲ್ತಾನನಿಂದ ನಾಶಗೊಂಡಮೇಲಿ ಅವರಿಬ್ಬರೂ ಕಂಪಿಲಿಯತ್ತ ಸಾಗಿ, ಕಂಪಿಲಿಯ 
ಖಂಜೇರಾಯನ ದಂಡನಾಯಕರಾದರು. ಕಂಪಿಲಿಯ ಧಾಳಿಯಲ್ಲಿ ಶತ್ರುಗಳಿಗೆ ಸಿಕ್ಕಿದ 
ಅವರು ದೆಖಲಿಗೆ ಹೋಗಿ ಸುಲ್ತಾನನ ಸೇವೆಯಲ್ಲಿದ್ದರು. ಸ್ವಲ್ಪ ಕಾಲದ ಮೇಲೆ 
ಸುಲ್ತಾನನು ಅವರನ್ನು ಕಂಪಿಲಿಯ ಮಾಂಡಲಿಕರನ್ಹಾಗಿ ನೇಮಿಸಿ ಕಳುಹಿಸಿದಾಗ 
ಅವರು ಸುಲ್ತಾನನ ಅಧಿಕಾರವನ್ನು ನಿರಾಕರಿಸಿ ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಿ ವಿಜಯನಗರ 
ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯವನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಿದರು. ಈ ವಿಷಯಗಳು “ರಾಜಕಾಲ ನಿರ್ಣಯ," ಮತ್ತು 
ಇತರ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿವೆ.16 

ಆದರೆ, ಈ ಹೇಳಿಕೆಗಳೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಮಾಹಿತಿಗಳಿಗೆ ದೂರವಾದ 
ಕಟ್ಟು ಕಥೆಗಳೆಂದು ಬಿಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಕರ್ನಾಟಕದ ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಹರಿಹರ- ಬುಕ್ಕ 


ಸಹೋದರರನ್ನು ಸಂಗಮನ ಪುತ್ರರೆಂದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ತಿಳಿಸಲಾಗಿದೆ. ಅನರು ಯಾದವ 
ಕುಲಕ್ಕೆ ಸೇರಿದವರು. ಬಾಗೇಪಲ್ಲಿಯ 1336. ರ ಬೆಸ್ತರಹಳ್ಳಿ ತಾಮ್ರ ಶಾಸನವು | ನೇ 
ಹರಿಹರನು ಕುಂಜರ ಕೋಣದಲ್ಲಿ (ಆನೆಗೊಂದಿ) ಆಳುತ್ತಿ ದು, ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯರ ಮಾರ್ಗ 
ದರ್ಶನದಿಂದ ವಿಜಯನಗರವನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಿದನೆ ನೆಂದು ತಿಳಿಸುತ್ತದೆ. 17 ಕಚ ರೀತಿ 

ಶ. 1336 ರ ನೆಲ್ಲೂರು 15 ನೇ ಶಾಸನವು ಸಹ (ಕಾಪಲೂರು ತಾಮ್ರ ಶಾಸನ) 


ತ ರಾಜಧಾನಿ ಕುಂಜರ ಕೋಣವೆಂದೂ, ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯರ ಸೂಚನೆಯಂತೆ 


ಅವನು ವಿದ್ಯಾನಗರವನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಿ ಅಲ್ಲಿ ನಸ ಚತರದ] ನೆಂದೂ ತಿಳಿಸುತ್ತದೆ. 
ಹ 
ಈ ಅಣಾರಗಳಾದ ಹರಿಹರನು ಹೊರಗಿನಿಂದ ಬಂದವನಲ್ಲ, ಕನ್ನಡ ಸೀಮೆಯಲ್ಲಿಯೇ 


15 6; Hayavadana ೧00, ‘Mysore Gezetteer, Vol. IMS 
p 1421. 


16 P.B. Desai, The Rise and Growth of Vijayanagar, in 
"Karnataka Through the Ages’’ p 530. 


17 EC X, Bagepalli70. AD 1336. 
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ಇದ್ದು ರಾಜ್ಯವನ್ನು ಕಟ್ಟಿದವನು ಎಂಬುದು ದೃಢವಾಗುತ್ತದೆ. ಬಿ. ಎಲ್‌. ರೈಸ್‌ 
ಅವರು ಹರಿಹರ ಬುಕ್ಕರು ಚಂದ್ರವಂಶದ ಯಾದವ ಕುಲದ ಸಂಗಮನ ಪುತ್ರರೆಂದು 
ತಿಳಿಸಿ ವಿಜಯನಗರದ ಅರಸರ ಬಗ್ಗೆ ಈ ರೀತಿ ಅಭಿಪ ಪ್ರಾಯಪೆಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ : 

1116 earliest of the inscriptions of the Vijayanagar 
kings are bound north and west of Mysore, and they were 
probably Mysoreans in origin and fendatories of the 
Hoysalas’’ 18 

೨. ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯ 
ಈ ಮುಂದೆ ಉಲ್ಲೇಖಿಸಿರುವಂತೆ ಶೃಂಗೇರಿ ಮಠದ ಗುರುಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ 


ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯರ ಸ್ತಾನ ಹನೆರಡನೆಯದು 
ಇ [= 


10 ವಿವ್ಯಾಶಂಕರಸ್ವಾಮಿು ಸ 1228, ಜ.. 13833 
11 ಭಾರತೀ ಕೃಷ್ಣ ತೀರ್ಥ BN 1328. ಎ. -1380 
12, NES 1331 - 1386 
13 ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಭಾರತಿ... 13868 — 1389 
ಕಾ ನ' ಭಾರತೀ ಕ್ಷಷ್ಪತೀರ್ಥರ ಆದೇಶದ ಮೇರೆಗೆ 


"ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯ ಕಾಲಜ್ಞಾನ” ಜಿ ಷ್ಣ 
ರಚಿತವಾಯಿತೆಂದು ತಿಳಿದು ಬರುತ್ತದೆ. ಈ ಕಾಲಜ್ಞಾನದ ಪ್ರಕಾರ ವಿದ್ಯಾಶಂಕರ 
(ವಿದ್ಯಾತೀರ್ಥ) ಸ್ವಾಮಿಗಳ ಶಿಷ್ಕರು. ಶಂಕರಾಚಾರ್ಯರ ಅನುಯಾಯಿಗಳೆಂದು 
ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯರು ಹೇಳಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ.  ವಿದ್ಯಾರಣ್ಕರು ಕಾಶಿಗೆ ಹೋಗಿ ವ್ಯಾಸಮುನಿ 
ಯನ್ನು ಕಂಡು ತಾವು ರಚಿಸಿದ 'ಬೇದಭಾಷ್ಮ ವನ್ನು ಪರಿಷ್ಕರಿಸಿಕೊಂಡು ತರುವಾಯ 
ಹಂಪೆಯ ವಿರೂಪಾಕ್ಷಸ್ವಾಮಿಯ ಸೇವೆಗೆಂದು ಬರಲು, ಅಲ್ಲಿ ಹೊಯ್ಸಳ ಮುಮ್ಮಡಿ 
ಬಲ್ಲಾಳನಿಂದ ಸೋತು ಹಿಂತಿರುಗಿದ್ದ ಹರಿಹರ ಬುಕ್ಕರು ಅವರನ್ನು ಕಂಡು, ಅವರ 
ನೆರವಿನಿಂದ ವಿಜಯನಗರವನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಿದರು. ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಈ ವಿಷಯ 

ಗಳೊಂದಿಗೆ ವಿಜಯನಗರ ಸಾಮಾ ್ರಿಜ್ಯವು ಎಷ್ಟು ಕಾಲ ಬಾಳಿ ಬರುತ್ತದೆ 'ಎಂಬ 
ವಿಷಯವಿದೆ : ಮೊದಲ ಮೂವರು ಅರಸರು (1ನೇ ಹರಿಹರ, 1ನೇ ಬುಕ್ಕ ಮತ್ತು 
11ನೇ ಹರಿಹರ) ವಿದ್ಕಾ ರಣ್ಯರ ಮಾರ್ಗದರ್ಶನದಿಂದ ರಾಜ್ಯಭಾರ ಮಾಡಿದರು. 
ಮೊದಲ ಹದಿಮೂರು ಮಂದಿ ಅರಸರು ವಿರೂಪಾಕ್ಷನನ್ನು ಪೂಜಿಸುತ್ತಾ, 
“ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯ ಮತ್ತು ಅವರ ಶಿಷ್ಕ ಕ್ರಿಯಾಶಕ್ತಿ ಗುರುಗಳಲ್ಲಿ ಅಪಾರ ಭಕ್ತಿ ಯ- 


ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯರು ಭಾರದ್ವಾಜ ಗೋತ್ರಕ್ಕೆ ಸೇರಿದವರು. ಮಾಯಣ ಮತ್ತು 
ಶ್ರೀಮತಿ (ಶ್ರೀಮಾಯಿ) ಎಂಬ ದಂಪತಿಗಳ ಮಕ್ಕಳಲ್ಲಿ ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯರೇ ಹಿರಿಯವರು. 


NE SSS 


18 8. ಓ. Rice, op Cit., p 345. 
19 MAR, 1932, ೧.105. 


2960 ಶೆ.ರಾ.ಸು. ಬದುಕು-ಬರೆಹ 


ಅವರಿಗೆ ಮಾಧವ ಎಂಬ ಹೆಸರಿತ್ತು. ಇನ್ನಿಬ್ಬರು ವಂಕ್ಕ ಳು ಸಾಯಣ ಮತ್ತು 
J 


ಭೋಗನಾಥ. ಸಾಯಣರ ಮೂರು ಮಕ್ಕಳಲ್ಲಿ ನಿಡುಕಲ ವ ುಗನ ಹೆಸರು ಮಾಯಣ 
ಅಥವಾ ಮಾಧವ. ಚರಿತ್ರಕಾರರು ವಿದ್ಯಾರೆಣ್ಯರನ್ನು ಭಾರಧ್ವಾಜ ಮಾಧವ 
ಅಥವಾ -ಮಾಯಣ ಮಾಧವ ಎಂದೂ, ಸಾಯಣರ ಮಗನನ್ನು ಸಾಯಣ ಮಾಧವ 
ಎಂದೂ ಕರೆದಿದ್ದಾರೆ. 20 ಶೃಂಗೇರಿಯ ಮಠದಲ್ಲಿ ಪರಂಪರಾಗತವಾಗಿ ತಿಳಿದು 
ಬಂದಿರುವಂತೆ, ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯರ ಸಹೋದರ ಭೋಗನಾಥರು ವಿದ್ಯಾ ರಣ್ಯರಿಗೆ 
ಹಿಂದೆಯೇ ಸಂನ್ಯಾಸವನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸಿ ಭಾರತೀ ಕೃಷ್ಣತೀರ್ಥ ಎಂಬ ಹೆಸರನ್ನು 
ತಾಳಿದರು. 21 ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯರ ಸಮಕಾಲೀನನಾದ ಮಾಧವ ಮಂತ್ರಿ ಅಥವಾ 
ಮಾದರಸವೊಡೆಯ ಆರಗದ ಮಂಡಲಾಧಿಕಾರಿಯಾಗಿದ್ದ. ಅವನದು ಶೈವಮತ ; 
ಕ ಯಾಶಕ್ತಿ ಆವನ ಗುರುಗಳು. ಅವನು ಆಂಗೀರಸ ಗೋತ್ರ ದವನು ; ಚಾವುಂಡ 
ಶ್ರ ಮತ್ತು ಮಾಚಾಂಬಿಕೆಯ ಮ ಅವನನ್ನು ಸಾ ಮಾಧವ ಅಥವಾ 
ಆಂಗೀರಸ ಮಾಧವ ಎಂದು ರಾಗಿ 22 ಈ ಮೂವರು ಮಾಧವರಿದ್ದರೆಂದು 
ST ಶಾಸನ ಸಂಶೋಧಕರಿಗೆ ಹಾಗೂ ಚರಿತ್ರಕಾರರಿಗೆ ತಿಳಿದಿರಲಿಲ್ಲವಾಗಿ 
ಗೊಂದಲವಾಗಿದೆ: 


£1 (ರ 


ಷ್ಟು 
ಆರ್‌. ನರಸಿಂಹಾಚಾರ್ಯರು, ನಾರದ್ವಾಜ ಮಾಧವರೇ, ವಿದ್ಕಾರಣ್ಯರಿರ 
ಬಹುದೆಂದು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಲು, ಅವರನ್ನು ಖಂಡಿಸಿ ವೆಂಕಟಸುಬ್ಬಯ್ಯನವರು ವಿಜಯ- 
ನಗರದ ಅರಸರ ಗುರುಗಳಾಗಿದ್ದ ಕ್ರಿಯಾಶಕ್ತಿ ಮುನಿಗಳೇ ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯರಾಗಿರ- 
ಬಹುದೆಂದು ಊಹಿಸಲು ಕಾರಣಗಳಿವೆ ಎಂದರು. 23 ಎ. ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ "ಐಯರ್‌ 
ಅವರು ಮಾಧವ ಮಂತ್ರಿಯೇ ವಿದ್ಯಾ ರಣ್ಯ ರೆಂದು ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಪಟ್ಟರು.24 ವಿಜಯ 
ನಗರದ ಸ್ಥಾ ಪನೆಯಲ್ಲಿ ಹರಿಹರ ಬುಕ್ಕ ರಗೆ ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯರು ನೆರವು ನೀಡಿದ್ದರೂ, 
ವಿಜಯನಗರದ ಅರಸರ ಕುಲಗುರು ಕಾಶೀವಿಲಾಸ ಕ್ರಿಯಾಶಕ್ತಿಯೇ ಹೊರತು 
ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯರಲ್ಲ ಎಂದು ಸಾಲ್ತೊರೆಯವರು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಶೃಂಗೇರಿ ಮಠದ 
ತಾಮ್ರ ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಕೃತಕವೆಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಫಾದರ್‌ ಹೆರಾಸ್‌ 
ತಾಳಿದ್ದರು. . ಅವರ ಹೇ ಿಕೆಯ ಪ್ರಕಾರ ಒಬ್ಬಾನೊಬ್ಬ ಶೃಂಗೇರಿಯ ಗುರುಗಳಂ 
ಬಿಜಯ ನಗರ ಸಂಸ್ಥಾ ನವನ್ನು ಸ್ಟಾ ಪಿಸಿದರು. ಅವರೇ ತಾವು ವಿದ್ಯಾ ರಣ್ಯ ರೆಂದು 
ದೃಢಪಡಿಸಿಕೊ ಇಳ್ಳುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಅನ ನೇಕ ತಾಮ್ರ ಶಾಸನಗಳನ್ನು ಕೃತಕವಾಗಿ ನಿರ್ಮಿ ಸಿ 


20 Hayavadana Rao, ಲಿ. Mysore Gezetteer, Vol. ||, 013 
pp 1442-44. 
21 MAR 1909. 


22 Hayavadana Rao, C, op. Cit., ೧ 1442. 
23 Quarterly Journal of the Mythic Society, Vol. Vill, 4. 
24 ಆರ್‌. ಚಕ್ರನರ್ಕಿ, "ಕ್ರಿಯಾಶಕ್ತಿ ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ, 1977 p 9. 
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ದರು, ಶೃಂಗೇರಿಯ ಕೆಲವು ಶಾಸನಗಳು ಕೃತಕವೆಂದು ಪ್ಲೀಟ್‌, ಡಾ| ವೆಂಕಟ 
ಸುಬ್ಬಯ್ಯ ಮತ್ತು ಆರ್‌, ನರಸಿ:ಹಾಚಾರ್ಯ ಇವರೆಲ್ಲಾ ಒಪ್ಪುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ 
ಎಂ. ಎಚ್‌. ಕೃಷ್ಣ ಅವರು ಫಾದರ್‌ ಹೆರಾಸ್‌ ಅವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸದೆ 
ಜನಜನಿತವಾದ ಕಥೆಗಳ ಲ್ಲಿ ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯರೇ ವಿಜಯನಗರ ಸ್ಥಾ ಪಕರೆಂದು. ಪ್ರಚಾರ 
ವಾಗಿದ್ದ ರೂ, ವಿದ್ಕಾರಣ ರಿಗೆ ಹಿಂದೆ ಇದ್ದ ನಿದ್ಯಾ ತೀರ್ಥರೇ (ಶೃ ೦ಗೇರಿ ಗುರು ಪರಂ 
ಪರೆಯಲ್ಲಿ ೧೦ನೇ ಗುರುಗಳಾದ ವಿದ್ಯಾ ಶಂಕರ ಸಾ ಗ್ರಾಮಿಗಳು) ಜಯನಗರ ಠಾಜ್ಯ 
ಸ್ಥಾಪನೆಗೆ ಕಾರಣರು ಎಂದಿದ್ದಾರೆ. ಶೃಂಗೇರಿ 1 (ಕ್ರಿ.ಶ. 1346) ಮತ್ತು 
ಕೊಪ್ಪ 30 (ಕ್ರಿ. ಶ. 1378) ರ ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯರನ್ನು ಭಾರತೀ ತೀರ್ಥ 
ಶ್ರೀಪಾದ ಮತ್ತು ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯ ಶ್ರೀಪಾದ ಎಂದು ಕರೆಯಲಾಗಿದೆ. ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯರು 
ಶೃಂಗೇರಿಯಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಗುರುಗಳಾದ ವಿದ್ಯಾ ಶಂಕರ ಸ್ವಾಮಿಗಳ ವಿಗ್ರಹವನ್ನು 
ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ನಾಲ್ಕನೆಯ ಮೈಸೂರು ಯುದ್ಧ ಮುಗಿದ ಮಾರನೆಯ ವರ್ಷವೇ (1800) 
ಶೃಂಗೇರಿಯ. ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಚರಿಸಿದ ಹ್ಯಾ ಮಿಲ್ಬನ್‌ ಬುಚನಾನ್‌ ಎಂಬಾತನು ತನಗೆ 
ದೊರೆತ “ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯ ಸಿಕ್ಕಾ” ಎಂಬ 'ಗ್ರಂಥದ ಆದಾರದ ಮೇಲೆ, ವಿದ್ಯಾನಗರ 
ವನ್ನು (ವಿಜಯನಗರ) ಸ್ಥಾ ಪಿಸಲು ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯರು ಹರಿಹರ-ಬುಕ್ಕರಿಗೆ ನೆರವು ನೀಡಿ 
ದನೆಂದು ತಿಳಿಸುತ್ತಾನೆ25 ಬಹುಶಃ, ಈ ಗ್ರಂಥವು ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯ ಕಾಲಜ್ಞಾನ ಇರ 

ಇರದು. 

ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯರು ತಮ್ಮ 36ನೇ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ (ಕ್ರಿ.ಶ. 1331ರಲ್ಲಿ) ಶೃಂಗೇರಿಯ 
ಗುರುಗಳಾಗಿ, 1386 ರ ವರೆಗೆ ಜೀವಂತರಾಗಿದ್ದರು. ಶೃಂಗೇರಿಯ ಕಡತ 
ವೊಂದರಲ್ಲಿ ವಿದ್ಯಾ ರಣ್ಯರು ಹಂಪೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಲವಾಗಿ ಅವರ ಸಮಾಧಿ ಅಲ್ಲಿಯ 
ವಿರೂಪಾಕ್ಷ ದೇವಾ ಬ ಹಿಂಭಾಗದಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾ ಪನೆ ಗೊಂಡಿತು ಎಂಬ ವಿಷಯ 
ವಿದೆ.26 1 ನೇ ಹರಿಹರನು ಅವರ ಪುಣ್ಯಸ ಸ್ಮರಣೆಗಾಗಿ ಶೃಂಗೇರಿ ತಾಲ್ಲೂಕಿನ ವಿದ್ಯಾ 
ರಣ್ಯಪುರ ಅಗ್ರಹ ಹಾರವನ್ನು ಸ್ಥಾ ಪಿಸಿದ. ಅಲ್ಲಿ ವಿದ್ಯಾಶಂಕರ ಗುಡಿಯೊಂದಿದೆ, 


೩. ಕ್ರಿಯಾಶಕ್ತಿ 
ಕ್ರಿಯಾಶಕ್ತಿ ಎಂಬ ಮುನಿ ಕಾಳಾಮುಖ ಅಥವಾ ಪಾಶಂಪತ ಶೈವ ಪಂಥ 
ಗುರು. ಶ್ರೀಯುತ ಮಲ್ಲಪ್ಪನವರು ತಿಳಿಸುವ ಕ್ರಿಯಾಶಕ್ತಿ ಗುರುಗಳು ಈ ರ್‌ 
ವರು. ಬಿ. ಎಲ್‌. ರೈಸ್‌ ಅವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯದಲ್ಲಿ ಬ್ರಾಹ್ಮಣಧರ್ಮ, ಏ ಶಿಷ್ಟ 
ಲಿಂಗರೂಪದಲ್ಲಿ ಶಿವನ ಪೂಜೆ, ಕ್ರಿ. ಶ. 1ನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿಯೇ ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ 


25 Buchanan, Hamilton : Journey from Madras through 
Mysore, Canara and Malabar, Vol. lll, pp 110-115. 


26 MAR, 1916, para 97. 
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ರೂಢಿಗೆ ಬಂದಿತು.27 3ನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಕದಂಬ ತ್ರಿನೇತ್ರನು ಶಿಕಾರಿಪುರ ತಾಲ್ಲೂಕು 


ಲ 
ಮಾಡಿದೆ. ಕಾಳಾಮುಖ 


1ನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ. 
ರಿಪ್ಪರ ತಾಲೂಕಿನ ಬೆಳಗಾವಿಯಲ್ಲಿಯ ದಕ್ಷಿಣ ಕೇದಾರೇಶ್ವರ ದೇವಾಲಯಕ್ಕೆ 


ರಿದ ಕೋಡಿ ಮಠದ ಗುರುಗಳು ಕಾಲಾಮುಖ ಪಂಥದ ಗುರುಗಳಾಗಿದ್ದರು. 
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ವರ. ಪ್ರಭಾವ ಕರ್ಣಾಟದಲ್ಲಿ ಪ್ರಾರಂಭವಾದದ್ದು 


(9 
ಆ 
©) 


ಸ 


ಅವರಲ್ಲಿ ಕೇದಾರಶಕ್ತಿ, ಶ್ರೀಕಂಠ, ಸೋಮೇಶ್ವರ ಇವರ ಕಾಲ ಕ್ರಿ. ಶ. 1903ರಿಂದ 
1113, ಸೋಮೇಶ್ವರರ ಶಿಷ್ಯ ಗೌತಮರ ಕಾಲ 1129 ರಿಂದ 1149, ಗೌತಮರ 
ಶಿಷ್ಯ ವಾಮಶಕ್ತಿ ಗುರುಗಳ ಕಾಲ 1156 . 1193. ವಾಮಶಕ್ತಿ ಗುರಂಗಳ ತರು 
ವಾಯ ಗುರುಪೀಠಕ್ಕೆ ಬಂದವರು ಜನ್ನಾಶಕ್ತಿ. ಈ ಗುರುಪರಂಪರೆಯಲ್ಲ 
ಶಕ್ತಿಗಳೆಂಬ ಗುರುಗಳಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭವಾದ ಮತ್ತೊಂದು ಪರಂಪರೆ ಇದ್ದಿತು. 
ಕೇದಾರ ಶಕ್ತಿಯವರ ಶಿಷ್ಯ ರುದ್ರಾಭರಣರು. ರುದ್ರಾಭರಣರ ತರುವಾಯ ಗುರು- 
ಗಳಾದವರು ವಾಲ್ಮೀಕಿ (1078.) ಕೋಡಿ ಮಠ ವಿದ್ಯಾ ಕೇಂದ್ರವಾಗಿದ್ದುದಲ್ಲದೆ 
ವೈದ್ಯಕೀಯ ಸೇವೆಯೂ ಅಲ್ಲಿ ಸಲ್ಲುತ್ತಿತ್ತು. ಪಾಂಡವರು ಸ್ಥಾಪಿಸಿದರೆಂದು ಹೇಳ 
ಲಾದ ಬೆಳಗಾವಿಯ ಪಂಚಲಿಂಗ ದೇವಾಲಯಕ್ಕೆ ಸೇರಿದಂತೆ ಕ್ರಿ. ಶ. 1036 ರಲ್ಲಿ 
ಕಾಳಾಮುಖ ಬ್ರಹ್ಮಚಾರಿಸ್ಥಾನವೆಂಬ ಮಠವಿತ್ತು. ಪಾಶುಪತ ಕಾಲಾಮುಖ ಶೈವ 


3 
ಇ 
8 
ಲಾ 
ತ್ತ 
ಲ 


ಗ) 
ಪಂಥವನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಿದ ಲಕುಲೀಶ್ವರರು ಅದರ ಗುರು. ಅವರ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳಿಗೆ 


ಲಕುಲಸಿದ್ಧಾಂತವೆಂಬ ಹೆಸರು... ಹಯವದನರಾಯರು ಈ ಪಂಥದ ಬಗ್ಗೆ ಈ 
ತಿ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. 

“Lakulishvera, the founder of 78600818 sect belonged 
to the La'a country and has been assigned by Dr. Buhler to 
the 11th Century A. D. The Lakula of the Mysore inscriptions 
belongs to the period between 1154 and 1156 A. D, andis 
generally mentioned in connection with the Kalamukha sect, 
who are not unknown to other parts of Southern India as 
well.”28 

ಶಾಸನಗಳ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ ಕ್ರಿಯಾಶಕ್ತಿಗಳೆಂಬ ಹಲವರು ಗುರುಗಳ ಜೀವನ 
ಕಾಲ ಧಾರ್ಮಿಕ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ಅವರಿಗಿದ್ದ ರಾಜಾಶ್ರಯ ವಿವರಗಳನ್ನು ಕೊಡಲಾಗಿದೆ 
ಈ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯಿಂದ 12 ನೇ ಶತಮಾನದಿಂದ 15 ನೇ ಶತಮಾನದವರೆಗೆ ನಮಗೆ 
ಮೂವರು ಕ್ರಿಯಾಶಕ್ತಿಗಳು ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಬರುತ್ತಾರೆ. ಆ ತರುವಾಯ, 
ಅಂದರೆ ವಿಜಯನಗರದ 11ನೇ ದೇವರಾಯನ (1423-1446) ತರುವಾಯ, 


ರಾ 


27 Hayavadana Rao, 0, Mysore Gazetter, Voll, p 282. 
28 lbid,p 282. 
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ವಿಜಯನಗರ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿ ವೀರಶೈವ ಮತ್ತು ವೈಷ್ಣವ ಮತಗಳ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ 


ಸಿ 


ಕಾಳಾಮುಖ ಗುರುಗಳ ಪ್ರಭಾರ ವಿಜಯನಗರದ ಸಾಮ್ರಾಟರ ಮೇಲೆ 


ಯಾಶಕ್ತಿ (12 ನೇ ಶತಮಾನ: ಹೊಯ್ಸೆಳ ವಿಷ್ಣುವರ್ಧನನ ಕಾಲ) : 
ಉಹು? 1115 ಚಾಲುಕ್ಕ ತ್ರಿಭುವನಮಲ್ಲನ ಮಂತ್ರಿ ಗೋವಿಂದನು ಬನನ 


2 
ಲ 
ಲ 
Ne 
೩ 
ಛ್ರಃ 


ಮಂಡಲಾಧಿಕಾರೆ ಯಾಗಿದ್ದಾಗ ಕಾಳಾಮುಖ ಗುರು $ ಕ್ರಿಯಾಶಕ್ತಿ ಯವರ ಸ್ಯ ರುದ್ರಶಕ್ತಿಗೆ 
ದತ್ತಿಗಳನು ಸ ನೀಡಲಾಯಿತು (ಎಫಿ, ಕ, ಶಿಕಾರಿಪ್ಪ 45 316, ಕ್ರಿ.ಶ, 1117), 
|| ನೇ ಕ್ರಿಯಾಶಕ್ತಿ (12 ನೇ ಶತಮಾನ : ಹೊಯ್ಸಳ || ನೇ ಬಲ್ಲಾಳನ ಕಾಲ). 

ಕ್ರ. ಶ್ಮ 1188 : ಅರಸೀಕೆರೆಯ ನೀರಬಲ್ಲಾ ಳೇಶ್ವರ ದೇವಸ್ಥಾನವನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸುವಾಗ 
1|ನೇ ಬಲ್ಲಾಳನು ಶೈನಗುರು ಕ್ರಿಯಾಶಕ್ತಿ ಪಂಡಿಶನಿಗೆ ದತ್ತಿಗಳನ್ನು ನೀಡಿದ (MAR 1928 
p32 and 114), 

Ill ನೇತಿ ಕ್ರಿಯಾಶಕ್ತಿ (14 ನೇ ಶತಮಾನ : ವಿಜಯನಗರದ ಸಂಗಮೆ ಸಂತತಿಯ 
ಸಾಮ್ರಾಟರ ತಿ (ಅ) ಅಂಗೀರಸ ಗೊ ತ್ರದ ಮಾಧವ ಮಂತ್ರಿಯ ಗುರುಗಳು ಕಾಶೀ 
ಏಡ್‌” ಕ್ರಿಯಾಶಕ್ತಿ ಎಫಿ. ಕ, ಸೊರಬ 375, ಕ್ರಿ, ಶ. 1347) ; ಈ) ಮಾಧವ ಮಂತ್ರಿ 
ತನ್ನ ಗುರು ಕಾಶೀವಿಲಾಸ ಕ್ಕ ಕ್ರಿಯಾಶಕ್ತಿ ಅವರ ಸಮ್ಮುಖದಲ್ಲಿ ಒಂದು ವರ್ಷಕಾಲ ಪಾಶುಪತ 

ವ್ರತಮಾಡಿ ವಿದ್ಯೆ (ಶ ರಪುರವನ್ನು ಬ್ರಾಹ್ಮಣರಿಗೆ ದಾನಮಾಡಿದ (ಎಫಿ, ಕ, ಸ/11|, ಶಿಕಾರಿಪುರ 
951, 4 ಕ್ರಿ.ಶ. 1368) ; (ಇ) ಕ್ರಿ ಹಹ ಚಾರ್ಯ ಗುರು (ಎಫಿ, ಕ, ಚನ್ನರಾಯಪಟ್ಟಣ 
258, ಕ್ರಿ. ಶ, 1878) ; (ಈ ರಾಜಗುರು ಪಿತಾಮಹ ವಾಚೇಫಿರಾಸ. ಕ್ರಿಯಾಶಕ್ತಿ 
(ಗದುಗಿನ ಶಾಸನ : (೧51, 1924-25) ; (ಉ) |1| ನೇ ಹರಿಹರನು (1376-1404) 
ಕ್ರಿಯಾಶಕ್ತಿ ಗುರುಗಳ ಮತ್ತು ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯರ ಧರ್ಮ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳನ್ನು ಆಸಕ್ತಿಯಿಂದ ಕೇಳಿದ 
ನೆಂಬ ವಿಷಯವು 1384 ರ ಹೊಸಹಳ್ಳಿ ಶಾಸನದಲ್ಲಿದೆ. ಅದರಲ್ಲಿರುವ ಮಾತು *ಮತೂನು 
ಭಾವಾನಾಂ ಕ್ರಿಯಾಶಕ್ತಿ ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯ ಶ್ರೀಚರೆಣಾನಾಂ....” (JBHS, 1928 vol |, 
೫02 PED 13151200 ಶೃಂಗೇರಿ ಜಗದ್ಗುರು ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯರು |1| ನೇ ಹರಿಹರನ 
ಆಡಳಿತ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಜೀನಂತರಾಗಿದ್ದು 1386 ರಲ್ಲಿ ಕಾಲವಾದರೆಂಬುದನ್ನು ನಾವು ಇಲ್ಲಿ 
ಗಮನಿಸಬೇಕು, ಕ್ರಿಯಾಶಕ್ತಿ ಗುರುಗಳೆ ಮರಣ ಮುಳಬಾಗಿಲು ಶಾಸನದ ಪ್ರಕಾರ 1388 ರಲ್ಲಿ 
ಕ್ರಿಯಾಶಕ್ತಿ ಗುರುಗಳು ಕಾಲವಾದರು, ಅವರ ಪುಣ್ಯ ಸ್ಮರಣೆಗಾಗಿ ಬುಕ್ಕನು ಕಮ್ಮಾಯಿಪಲ್ಲಿ 
ಗ್ರಾಮದಲ್ಲಿ ವಿದ್ಯಾ ಶಂಕರ ದೇವಾಲಯ ವಸ್ಸು ಕೆಟ್ಟ ಸಿದ, (ಎಫಿ. ಕ, ಮುಳಬಾಗಿಲು 
BW, ಕೆ), ಶ್ಮ 1389), 

ಗ್‌ ನೇ ಕ್ರಿಯಾಶಕ್ತಿ: (14 ನೇ ಶತಮಾನದ ತುದಿ ಮತ್ತು 17 ನೇ ಶತಮಾನ : 
ವಿಜಯನಗರದ ಸಂಗಮ ಸಂತತಿಯ ಅರಸರ ಕಾಲ): (ಅ) ರಾಜರಾಜಗುರು ಪಿತಾಮಹ 
ಕ್ರಿಯಾಶಕ್ತಿ ದೇವ ಎಂಬ ಗುರು ಸ್ವಯಂಭುವ ತ್ರಿಯಂಬಕ ದೇನನ ಆರಾಧಕರು (MAR, 
1912 0. 47) ; (ಆ) ಕ್ರಿಯಾಶಕ್ತಿ ಗುರುಮುನೀಕ್ವರ (ಎಫಿ, ಕೆ, ೪], ಕೊಪ್ಪ 82 
ಕ್ರಿ. ಶ, 1403, ;/11| ತೀರ್ಥಹಳ್ಳಿ 133) ; (ಇ) 1ನೇ ದೇವರಾಯನಿಗೆ (1406-1422 
ಕ್ರಿಯಾಶಕ್ತಿ ಗುರುಗಳ ಅನುಗ್ರಹದಿಂದ ಜ್ಞಾನೋದಯ ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ ಸಾರ್ನಭೌಮತ್ಮವೂ 
ಪ್ರಾಪ್ತವಾಯತು, ಕ್ರಿಯಾಶಕ್ತಿ ಗುರುಗಳು ಯೆಜುರ್ಸೇದಿಗಳು, ಅವರದು ಕಶ್ಯಸಗೋತ್ರ 
ಬಿಕೆ ದಾವಣ ಗೆರೆ 23, ಕ್ರಿ. ಶ, (1410) ; ನಿಜಯಭೂಪತಿ (111 ನೇ ಬುಕ್ಕನು 
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೧ ps a ಲ 
ಯಂಿವರಾಜನಾಗಿದ್ದಾಗ ಶೈವಗುರು ಕಾಶೀವಾಸಿ ಕ್ರೀಂ ಶಕ್ತಿ ಗಳ ಗೌರವಾರ್ಥವಾಗಿ ಕ್ರಿಯಾ 
Xl ತ 


ಶಕ್ತಿ ಪುರವನ್ನು ಸ್ಫಾಪಿಸಿದ (ಎಫಿ, ಇಂಡಿಕಾ V, ದಂಡೇಪಲ್ಲಿ ತಾವ i: ಕ. ಶ 
1410, ಪ್ರುಬಿ68) ; (ಈ) || ನೇ ದೇವರಾಯನು (1423-1449) ಗುಂಡ್ಲು ಪೆ ಪೇಟ ತಾಲ್ಲೂಕು 
ಚೇಳೆಯ್ಯನ ಹಳ್ಳಿ; ತ್ರಿ 700 ಬಳಪ ರವೆಂದು ಹೆಸರಿಟ್ಟು ಅದನ್ನು ಬ್ರಾ? ರ ದಾನಮಾಡಿದ, 
ದಾನ ಹತ ದಲ್ಲಿ ಮೊದಲ ಹೆಸರು kerk ಯಜರಶ್ಯಾಖೆಯ ಭುನನಗುರು 


ಕ್ರಿಯಾತಕ್ಷಿ (MAR, 1241. ೧. 3. ಶಾಸನದ ಕಾಬ1429) ; (ಉ) ಚಂದ್ರಭೂಷಣ 
ಕ್ರಿಯಾಶಸ್ತಿ (6೧51, 1931. ಕತ! 1431). 

ಹೀಗೆ ಕಾಳಾಮುಖ ಅಥವಾ ಪಾಶ ಪಂಥದ ಶೈವ ವಗುರುಗಳಲ್ಲಿ ಕೇದಾರ 
ಶಕ್ತಿ, ವಾಮಂಶಕ್ತಿ. ಜನ್ನಾಶಕ್ತಿ. ಕ್ರಿಯಾಶಕ್ತಿ ಹೆಸರಿನ ಮುಂದೆ ಕಾಣುವ “ಕಾಶೀ 
ವಿಲಾಸ” “ಭುವನ ಗುರು" “ರಾಜಗುರು ಪಿತಾಮಹ ವಾಣೀ ವಿಲಾಸ” “ಶ್ರೀಮದ್‌ 
ರಾಜ ಗುರು ಮಹಾ ಮಂಡಲಾಚಾರ್ಯ ವಾಣೀವಿಲಾಸ” “ಚಂದ್ರ ಭೂಷಣ” ಶಬ್ದ 
ಗಳೆಲ್ಲಾ ಕ್ರಿಯಾಶಕ್ತಿ ಗುರುಗಳ ಹೆಸರಿಗೆ ಜೋಡಿಸಿರುವ ವಿಶೇಷ ಬಿರುದುಗಳಿಂದು 
ತೋರುವುವು. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ “ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯ” ಎಂಬುದು ಭಾರದ್ವಾಜ ಗೋತ್ರದ 
ಮಾಯಣ ಮಾಧವರ 'ಪಾಂಡಿತ್ಯಕ್ಕಾಗಿ "ವಹಿಸಿದ ಬಿರುದಾಗಿರಬಹುದೆಂದು ಹೇಳ 
ಬಹುದು. ಬಿ. ಎಸ್‌, ರೈಸ್‌ ಅವರು ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯರ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ, "the 
celebrated scholar Madhava, cir Vidyaranya or 
forest of learning’ ಎಂದಿದ್ದಾರೆ.29 ಆಧುನಿಕ ಪಂಡಿತರಿಗೆ "ವಿದ್ಯಾವಾಚ 
ಸ್ಪತಿ" "ವಿದ್ಯಾಸಾಗರ' "ವಿದ್ಯಾ ಭೂಷಣ ಇತ್ಯಾದಿ ಬಿರುದುಗಳಿರುವಂತೆ, 14ನೇ 
ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಸಹ ವಿದ್ಯೆಯನ್ನು ಅರಣ್ಯದಂತೆ ವ್ಯಾಪಕವಾಗಿ ಹೊಂದಿದ್ದ ಪಂಡಿ- 
ತೋತ್ತಮರಿಗೆ "ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯ' ಎಂಬ ಬಿರುದು ಇತ್ತು ಎಂದು ಹೇಳಿರುವಾಗ, 
ಕ್ರಿಯಾಶಕ್ತಿ ಗುರುಗಳ ಅಪಾರ ಪಾಂಡಿತ್ಯಕ್ಕಾಗಿ ಅವರಿಗೆ “ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯ ಕ್ರಿಯಾಶಕ್ತಿ' 
ಎಂಬ ಹೆಸರನ್ನು ಪಡೆದ್ದಿದ್ದರು ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ನಮಗೆ ಸಾಕ್ಷ್ಯಗಳಿಲ್ಲ. 

ಕೆಲವು ವಿದ್ವಾಂಸರು ವಿದ್ಯಾರಣ್ಕರೇ ಕ್ರಿಯಾಶಕ್ತಿ ಗುರುಗಳೆಂದು ಹೇಳಲು 
ಹೋಗಿದ್ದಾರೆ. ಕ್ರಿ. ಶ. 1384 ರ ಹೊಸಹಳ್ಳಿ ಶಾಸನವು ॥| ನೇ ಹರಿಹರನು 
ಹಾಗೂ 'ಎದ್ಯಾರಣ್ಯರ ಧರ್ಮಸಿದ್ಧಾಂತಗಳನ್ನು ಆಸಕ್ತಿಯಿಂದ ಕೇಳಿದನೆಂದು 
ತಿಳಿಸುತ್ತದೆ. ಆ ಶಾಸನದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ “ಮಹಾನುಭಾವಾನಾಂ ಕ್ರಿಯಾಶಕ್ತಿ 
ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯ ಶ್ರೀಚರಣಾನಾಂ ಉಪದೇಶೇನೆ ಜನಿತ” ಎಂಬ ಮಾತಂಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿ 
ದಂತೆ ರಾವ'ಬಹದ್ದೂರ್‌ ಎಚ್‌, ಕೃಷ್ಣಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ಕ್ರಿಯಾಶಕ್ತಿ ಮತ್ತು ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯ 
ಎಂದು ಅರ್ಥಮಾಡಿ ಅವರಿಬ್ಬರೂ ಪ್ರತ್ಯೇಕ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳೆಂದು ತಿಳಿಸುತ್ತಾರೆ. ಡಾ| 
ಜಿ. ಎಸ್‌. ಗಾಯ್‌ ಅವರು ಸಹ ಆ ಶಾಸ ಸನವನ್ನು ಕುಲಂಕಷವಾಗಿ ಓದಿ "ಮಹಾ 
ನುಭಾವಾನಾಂ ಕ್ರಿಯಾಶಕ್ತಿ, ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯ ಶ್ರೀ ಚರಣಾನಾಂ ಉಪದೇಶ ಜನಿತ 
ತತ್ವ ಪ್ರಕಾಶಕೇನ” ಎಂದು ಶಾಸನದ ಶುದ್ಧ ಪಾಠವನ್ನು ಕೊಟ್ಟು ಕ್ರಿಯಾಶಕ್ತಿ 


29 Rice, 8.೬; 00 0॥, 0 344. 
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ವಂತ್ತು ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯರಂ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳೆಂದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ತಿಳಿಸಿದ್ದಾರೆ.30 
ಈಗಾಗಲೇ ತಿಳಿಸಿರುವಂತೆ ಕ್ರಿಯಾಶಕ್ತಿ ಗುರುಗಳು ಕಾಲವಾದಾಗ ॥| ನೇ ಬುಕ್ಕನು 
ಅವರ ಸ್ಮರಣಾರ್ಥವಾಗಿ ಮುಳಬಾಗಿಲು ತಾಲೂಕು ಕಮ್ಮಾಯಿ ಪಲ್ಲಿಯಲ್ಲಿ ವಿದ್ಯಾ 
ಶಂಕರ ಎಂಬ ಅಂಕಿತನಾಮವಿರುವುದರಿಂದ ಹಾಗೂ ವಿದ್ಯಾಶಂಕರರು ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯರ 
ಗುರಂಗಳಾಗಿದ್ದುದರಿಂದ, ಕ್ರಿಯಾಶಕ್ತಿ ಮತ್ತು ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯ ಇಬ್ಬರೂ ಒಬ್ಬವ್ಯಕ್ತಿಯೇ 
ಇರಬಹುದೆಂದು. ಆರ್‌. ನರಸಿಂಹಾಚಾರ್ಯರು ಶಂಕೆ ಪಟ್ಟರು. ಆದರೆ ಡಾ| 
ಎಂ. ವೆಂಕಟಸುಬ್ಬಯ್ಯನವರು ರಾಜಗುರು ಕ್ರಿಯಾಶಕ್ತಿಯೇ ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯರೆಂದು 
ತೀರ್ಮಾನಿಸಿದ್ದರು.31 ಇದೇ ಮುಳಬಾಗಿಲು ಶಾಸನದ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ ಎಂ. 
ಎಚ್‌. ಕೃಷ್ಣ ಅವರು, ಕ್ರಿಯಾಶಕ್ತಿ ಗುರುಗಳ ಸ್ಮರಣಾರ್ಥವಾಗಿ ವಿದ್ಯಾಶಂಕರ 
ಗುಡಿಯನ್ನು ಕಟ್ಟಿಸಿರುವ ಕಾರಣ, ಕ್ರಿಯಾಶಕ್ತಿಯೇ ಶೃಂಗೇರಿಯ ಜಗದ್ಗುರು 
ಏದ್ಯಾಶಂಕರರೆಂದು ಭಾವಿಸಿ, “ಶ್ರೀವಿದ್ಯಾತೀರ್ಥರು ವಿದ್ಯಾಶಂಕರರಲ್ಲ, ವಿದ್ಕಾ 
ಶಂಕರರು ಕ್ರಿ. ಶ. 1388 ರಲ್ಲಿ ನಿಧನರಾದರು” ಎಂದಿದ್ದಾರೆ.32 


ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯರ ಮತ್ತು . ಅವರ ಹಿಂದಿನ ಇಬ್ಬರು ಶೃಂಗೇರಿ -ಗುರುಗಳ ' 
ವಿವರಗಳು ಹೀಗಿವೆ-- 


ಜಗದ್ಗುರುಗಳ ಹೆಸರು ಮತ್ತು ಭಗ ಪ ಕ್‌ ಅವರ ಕಾಲ 
ಗುರುಸ್ಥ್ಯಾನದ ಕ್ರಮಾಂಕ ನ “ಗ (ಕ. ಶ.) 


ವಿದ್ಯಾತೀರ್ಥ, ವಿದ್ಯಾತೀರ್ಥೇಶ, 
10 ವಿದ್ಠ್ಮಾಶಂಕರ ಆಚಾರ್ಯ ದ್‌ ಫಣ್ಣ್ಯಪಿದ ಶಿ ಥೆ 
(ಮಹೇಶ್ವರನ ಅವತಾರ)... 


೦ 


೧೨೨೮ - ೧೩೩ 


11 ಭಾರತೀ ಕೃಷ್ಣ ತೀರ್ಥ 
(ಇವರು ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯರ 
ತಮ್ಮ ಎಂದು ಹೇಳ- 
ಲಾಗಿದೆ.) 


ಭಾರತೀ ತೀರ್ಥ (ಶಂಕರ ಹಾಗೂ 
ಶೃಂಗೇರಿ ಮಠದ ಕಡತಗಳ 


ತ್ತಾ ಗ ಚ ತ ರ್‌ ಕ್‌ ೧೩೨೮ - ೧೩೮೦ 


12 ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯ / | ಭಾರತೀ ತೀರ್ಥ ಶ್ರೀಪಾದ, 
(ನಾಯಣ ಮಾಧವ) ವಿದ್ಯಾತೀರ್ಥ (ಶೃಂಗೇರಿ ಶಾ ೧, 
ಕ್ರಿ. ಶ್ರ ೧೩೪೬, ಮೈಸೂರು 
ಗೆಜೆಟೀರ್‌ '/, ಪುಟ ೧೧೭೯೪) ... | Sp: 


ಶೃಂಗೇರಿಯ ಗುರುಗಳಾದ ವಿದ್ಯಾಶಂಕರ, ಭಾರತೀ ಕೃಷ್ಣತೀರ್ಥ ಮತ್ತು 
ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯ - ಈ ಮೂವರೂ ವಿಜಯನಗರದ 1ನೇ ಹರಿಹರನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 


30 ಆರ್‌. ಚಕ್ರವರ್ತಿ, ಅದೇಗ್ರಂಥ, ಅನುಬಂಧ 3, ಪುಟ (೪. | 
31 0JMS, Bangalore, Vol. VIll, No. 2 (1917). 
32 MAR, 1932. 
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ಜೀವಂತರಾಗಿವ್ಬವೆರು. ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯ ಹಾಗೂ ಅಜರ ತಮ್ಮ ಸಾಯಣಾಚಾರ್ಯ 
ವಿದ್ಯಾಶಂಕರ ಸ್ವಾಮಿಗಳ ಶಿಷ್ಯರು. ಅವರು ತಮ್ಮ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ವಿದ್ಯಾಶಂಕರರು 
ಮಹೇಶ್ವರನ ಅವತಾರವೆಂದು ಹೇಳಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ.33 

ಎಂ. ಎಚ್‌. ಕೃಷ್ಣ ಅ ಅವರು 1932 ರಮೆ ಮ್ಳೈ ಸೂರು ಪುರಾವಸ್ತ ಸಂಶೋಧನಾ 
ಇಲಾಖೆಯ (!!ೆಡಿ೧) ವರದಿಯಲ್ಲಿ “ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯ ಕಾಲಜ್ಞಾನ” ವನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿ 
ಸುವಾಗ ಅದರಲ್ಲಿರುವ “ವಿಜಯನಗರದ ಅರಸರಲ್ಲಿ ಹೋ ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯರ 
ಅನುಗ್ರಹದಿ:ದ ರಾಜ್ಯವಾಳಿದರು. ಮೊದಲ ಹದಿಮೂರು ಮಂದಿ ಅರಸರು ಹಂಪೆಯ 
ವಿರೂಪಾಕ್ಷ ದೇವರ ಭಕ್ತರು. ಈ ಹದಿವ್ರ॥ೂರು ಮಂದಿ ಅರಸರು ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯರಿಗೂ 
ಮತ್ತು ಅವರ ಶಿಷ್ಯ ಕ್ರಿಯಾಶಕ್ತಿಗೂ ಅಪಾರ ಗೌರವ ತೋರುತ್ತಿದ್ದರು” ಎಂಬ 
ಹೇಳಿಕೆಯನ್ನು ಗಮನಿಸಿ ಕ್ರಿಯಾಶಕ್ತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ತಾವು ಕೊಟ್ಟಿರುವ ಅಡಿ ಟಿಪ್ಪಣಿಯಲ್ಲಿ 


ಈ ರೀತಿ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ: “ಕ್ರಿಯಾಶಕ್ತಿ ಗುರುಗಳು ಕಾಳಾಮುಖ ಪಂಥದ ಶೈವಗುರು. 
ಅವರು ತನ್ನ ಗುರುವೆಂದು ಚಂದ್ರ ಗುತ್ತಿಯ ಮಾಧವ ಮಂತ್ರಿ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. 


(MAR 1929. p 172, ಶಾಸನದ ಕಾಲ 1347), ಎಫಿಗ್ರಾಫಿಯಾ ಇಂಡಿಕಾ 
XIV ಶಾಸನ: ಸಂಪುಟದ 1410 ರ ದಂಡೇಪಲ್ಲಿ ತಾಮ್ರ ಶಾಸನದ ಕಾಲದವರೆಗೂ 
ಕ್ರಿಯಾಶಕ್ತಿ ಗುರು ಹರಿಹರ, ಮುದ್ದ ದಂಡೇಶ, ವಿಠಣ ವೊ ಡೆಯ, ವಿಜಯಭೂಪತಿ 
ಮೊದಲಾದವರಿಗೆ ಗುರುವಾಗಿದ ಕೆಂದು ಶಾಸನಗಳು ತಿಳಿಸುತ್ತವೆ. ಬಹುಶಃ, ಈ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಒಂದೇ ಹೆಸರಿನ ಇಬ್ಬರು ಗಂರುಗಳಿದ್ದಂಶೆ ತೋರುವುದು.” ಎಂ. ಎಚ್‌. 
ಕೃಷ್ಣ ಅವರು ಊಹಿಸಿರುವಂತೆ ವಿಜಯನಗರದ ಸಂಗಮ ಅರಸರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಇಬ್ಬರು 
ಕ್ರಿಯಾಶಕ್ತಿ ಗುರುಗಳಿದ್ದರೆಂಬುದನ್ನು ಈ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಈಗಾಗಲೇ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ಶ್ರೀಯುತ ಮಲ್ಲಪ್ಪನವರು ವಂಳಬಾಗಲು ಶಾಸನವನ್ನೇ ಆಧಾರವಾಗಿಟು 
ಕೊಂಡು ಕ್ರಿಯಾಶಕ್ತಿ ಗುರುಗಳಿಗೆ ವಿದ್ಯಾಶಂಕರೆ ಎಂಬ ಹೆಸರಿದ್ದಿತೆಂದೂ, ಶೃಂಗೇರಿಯ: 
ವಿದ್ಯಾಶಂಕರ ದೇವಾಲಯವು ಕ್ರಿಯಾಶಕ್ತಿ ಗುರುಗಳ ಸ್ಮಾರಕವೆಂದೂ. ಕ್ರಿ ಯಾಶಕ್ತಿ 
ಶೃಂಗೇರಿಯ ಭಾರತೀ ತೀರ್ಥರ ತರುವಾಯ ಯೋಗ ಸಮಾಧಿಯಲ್ಲಿ. ರೆಂದೂ 
ಸಾಧಿಸಲು ಹೊರಟರು. ಇಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ ಮಲ್ಲಪ್ಪನವರು ಶೃಂಗೇರಿ ಗುರುಗಳ ಸಾಲನ್ನೇ 
ಅದಲು ಬದಲು ಮಾಡಿ ಕ್ಲಿ _ಯಾಶಕ್ತಿ ಯವರನ್ನು ಶೃಂಗೇರಿಯ ಗುರು ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ 
ಭಾರತೀತೀರ್ಥರ ತರುವಾಯ, ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯರಿಗೆ ಟಾ ಸೇರಿಸಲು ಪ್ರಯ ಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಇದು, ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬಸೂ "ಫೋರ್ಜರಿ ಅಥವಾ ಕೃತಕೇಕರಣ ಎ ನಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳಬಹುದು. 

ಮಾಧವ ಎಂಬ ಹೆಸರನ್ನು ಹೊಂದಿ 
ಬನವಾಸಿಯ ಮಂಡಲೇಶ್ವರ ಮಾಧವ ಮಂ 


ಶೃಂ ೦ಗೇರಿಯ ಗುರು ವಿದಾರಣ 
ಶಿ ಶಿ 


ದ್ದ 
ತ್ರಿ ಮತ್ತು ವಿಜಯನಗರದ ರಾಜಧಾನಿ 


——— 


33 MAR, 1907-8, para 54-55. 
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ಯಲ್ಲಿ ರಾಜಗುರುವಾಗಿದ್ದ ಕ್ರಿಯಾಶಕ್ತಿ ಗುರು ಇವರೆಲ್ಲರೂ ಪ್ರತ್ಯೇಕ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳೆಂಬುದಕೆ 


೧ ೬ ಶಿ ರ್ರಿ 
ನಮಗೆ ಶಾಸನಗಳ ಆಧಾರವಿದೆ : 
ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯ ಮಾಧವ) ಮಾಧನ ಮಂತ್ರಿ ಕ್ರಿಯಾಶಕ್ತಿ 
೧, ತಂದ: ಮಾಯಣ ೧. ತಂದೆ: ಚಾವುಂಡ ಭಟ್ಟ ತನಿ ಸ್ಯ ಇತು ಸುತೆ ಹ 
Uy ತಾಯಿಂ | ಶ್ರೀ ಮತಿ ೨. ತಾಯಿ: ಮಾಚಾಂಜಿಕೆ 28 ತಾಯಿ OO Se 
ಆಥವಾ ಶ್ರೀಮಾಯಿ 4. ವಂತ; ಕಾಳಮುಖ 
ಕಿ, ಮುತ; ಶೈನ ಪ್ರಾಹ ಸ ಶಂದ ಶೈವ 
ಪ ಮತೆ: ಅದ್ವೈತ ಭಷ 
೪, ಗೋತ್ರ: ಭಾರದ್ವಾಜ ಬ್‌ 4 ಸನಿ ಚ 
ಸ ಸ ೫,.ಗುರು : ಕಾಶೀನಿಲಾಸ ಯಾಜಿ" 
೫, ಗುರು: ವಿದ್ಯಾಶಂಕರ (MAR ೧೯೪೧ P. ೩) 
ಅಥವಾ ವಿದ್ಯಾತೀರ್ಥ ಕ್ರಿಯಾಶಕ್ತಿ ಎಂಬ 4 ತ 
ತ ಕಾಳಾ ಮುಖ ಗುರು 
೬, ಮರೆಣ: ಕ್ರಿ,ಶ, ೧೩೮೬ ೫. ಗಥ ಆಜಾ ಖು 
(ಹ [| Rao, Mysore ESN ಉಟ ಟೂ 
Gazetteer Vol ill,pt 3 | (J.B.RAS 11, 1228, |. ಮರಣ ಕ್ರಿ,ಶ, 1288 
P. 1438) M.G, Vol If, P13, (E.C. V Mb. 11, 
1442) AD 1389) 
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ಪಣಜಿಯ ಶಾಸನದಲ್ಲಿ (ಕಿ. ಶ 1391) ಮಾಧವಮಂತ್ರಿ ತನ್ನ ಕಂ 
ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ವಂಂಚಲಾಪುರ ಅಗ್ರಹಾರವನ್ನು ಮತ್ತು ಮಂಚಲ ಸಮುದ್ರವೆಂಬ ಕೆ 
ಯನ್ನು ಕಟ್ಟಿಸಿ ದಾನದತ್ತಿಗಳನ್ನು ನೀಡಿದ. ಈ ಶಾಸನದಲ್ಲಿ ಅವನ ತಂದೆ 1 
ಹೆಸರು ಚೌಂಡಿಭಟ್ಟ ಮತ್ತು ಮಾಚಾಂಬಿಕೆ ಎಂದಂ ಸರಿಯಾಗಿಯೇ ಇದೆ. ಆದರೆ, 
ಶಾಸನ ಬರೆದವನ ಜ್‌ ್ಲನದಿಂದ ಈ ಶಾಸನದಲ್ಲಿ ಮಾಧವಮಂತ್ರಿಯು ತನ್ನ ಗುರು 
ವುದ ಕ್ರಿಯಾಶಕ್ತಿ ಯನ್ನು ಪಾ ತಾರ್ಥಿಸದೆ, “ಓಂ ಶ್ರೀ ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯ ಗುರುಭ್ಯೊ ನಮಃ” 
ಎಂದು ಪ್ರಾರ್ಥಿಸುವಂತೆಯೂ, ಮಾಧವಮಂತ್ರಿಯ ಗೋತ್ರ (ವಿ )ದ್ಯಾರಣ್ಯರ 
ಗೋತ್ರವಾದ) ಭಾರದ್ವಾಜ ಗೋತ್ಸವೆಂದೂ ಲಿಖಿತವಾಗಿದೆ. ಈ ತಪ್ಪನ್ನು 
ಡಾ| ಜಿ. ಎಸ್‌. ಗಾಯ್‌ ಅವರಂ ತೋರಿಸಿದಾರೆ.34 

ಈ ಎಲ್ಲ ಮಾಹಿತಿಗಳನ್ನು ಪರಿಗಣಿಸಿದಾಗ, ಶೃಂಗೇರಿ ಮಠದ ದಾಖಲೆಗಳ 
ಪ್ರಕಾರ 1333-1386 ರ ನಡುವೆ ಜಗದ್ಗುರುಗಳಾಗಿದ್ದ ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯರೂ ಮತ್ತು 
ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ 1347 ರಿಂದ 1389ರ ವರೆಗೆ ಕಂಡು ಬರಂವ ಕ್ರಿಯಾಶಕ್ತಿ 
(ಕಾಶೀವಿಲಾಸ ಕ್ರಿಯಾಶಕ್ತಿ) ಗಂರುಗಳೂ ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಸಂಪ್ರದಾಯದವರು ಹಾಗು 
ಪ್ರತ್ಯೇಕ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಂ ಎಂದು ಸ್ಟ ಪೃವಾಗುತ್ತದೆ. ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯರು ಶೃಂಗೇರಿಯ 


94 ಆರ್‌ ಚಕ್ರನರ್ತಿ, ಅದೇಗ್ರಂಥ, ಅನುಬಂಧ 8, ಪು, 
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ಸ ಕಿತ 4 ತೆ Flyin fe ತಾಳು ಲ್ಲಿ ಗ್‌ 

ಅರಸರ ಲೌಕಿಕ ಹಾಗೂ ಧಾರ್ಮಿಕ ವಿಚಾರಗಳಲ್ಲಿ ಮಾರ್ಗದಿರ್ಶನಿ ಇಟಿರುತ್ತಟ್ಟು 
ದ್‌್‌ 
ಶೆ.ವಗುರು 


೪ ಶೃಂಗೇರಿ 

ಹಿಂದೆ ವಿಭಾಂಡಕ ಮುನಿ ಹಾಗೂ ಅವರ ಪುತ್ರ ಯಷ್ಯ ಶೃಂಗರ ತಪೋವನ 
ವಾಗಿದ್ದ ಶೃಂಗಗಿರಿಯ (ಶೃಂಗೇರಿಯ) ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ಹರಿಯುವ ತುಂಗಾತೀರದಲ್ಲಿ 
ಶಂಕರಾಚಾರ್ಯರು 8 ನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಶಾರದೆಯನ್ನು ಪ್ರತಿ 
ತ ಪೀಠವನ್ನು ಸ ಪಿಸಿದರು. ಶೃಂಗೇರಿಯ ಪೀಠದ ಹೆಸರು 
ವ ; ದೇವತೆ ಶಾರದೆ; ಸಂಪ್ರದಾಯ ಯಜಂರ್‌ ; 
ಮಹಾವಾಕ್ಕ ಅಹಂ ಬ್ರಹ್ಮಾಸ್ಮಿ ; ಪವಿತ್ರಕ್ಷೇತ್ರ. ರಾಮಕ್ಷೇತ್ರ ; ಪವಿತ್ರತೀರ್ಥ 
ತುಂಗಭದ್ರಾ; ಸ್ವಾಮಿಗಳ ಸಂನ್ಕಾಸ ಚೈತನ್ಯಬ್ರಹ್ಮಚರ್ಯ ; ಸ್ವಾಮಿಗಳ ಉಪ 
ಇಮಗಳು ಸರಸ್ವತಿ, ಪೂರಿ, ಭಾರತಿ, ಅರಣ, ತೀರ್ಥ, ಗಿರಿ ಮತ್ತು ಆಶ್ರಮ.35 

ದ 


ಶಂಕರಾಚಾರ್ಯ ಬಗ್ಗೆ ಜಾನ್‌ ಡಾಸನ್‌ ಈ ರೀತಿ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ 


oN 


'116 established several maths or monastries for the 
teaching and preservation of his doctrines. Some of these 
still remain. The chief one is at Sringagiri or Sringeri on the 
Western Ghauts, and it has supreme control of the smartha 
sect.36 

ಶೃಂಗೇರಿ ಜಗದ್ಗುರುಗಳ ಪರಂಪರೆ ನೇರವಾಗಿ ಶ್ರೀ ಶಂಕರಾಚಾರ್ಯರಿಂದಲೇ 
ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. ಅವರು ತಮ್ಮಾ ಪ್ರವಾಸ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಬದರಿ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಕಾಲ 
ವಾದರೆಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಶೃಂಗೇರಿಯಲ್ಲಿ ಅವರು ಇಹದಿಂದ ಕಣ್ಮರೆಯಾದ 
ರೆಂದು ಹೇಳಲಾದ ಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ಅವರ ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪಿತವಾಗಿರುವ ಪೂಜಾಮಂದಿರವಿದೆ. 
ಶೃಂಗೇರಿಯ ಶಾರದಾ ಪೀಠಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ 14 ನೇ ಶತಮಾನದ ಮಧ್ಯ ಭಾಗದ 
ವರೆಗೆ ಕಟ್ಟಡದ ರೂಪದಲ್ಲಿ ವಂಠವಿರಲಿಲ್ಲವೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. ಮಠ ಎಂದರೆ ನಮ್ಮ 
ಕಲ್ಪನೆಗೆ ಬರುವುದು ಸಂನ್ಯಾಸ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಹಾಗೂ ಬ್ರಹ್ಮಚಾರಿಗಳ ವ್ಯಾಸಂಗಕ್ಕೆ 
ಯುಕ್ತವಾದ ವಿವಕ್ತ ಸ್ಥಳ. ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯರು ವಿಜಯನಗರವನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಲು ಹ್‌ 
ಬುಕ್ಕರಿಗೆ ನೆರವು ನೀಡುವವರೆಗೆ ಶೃಂಗೇರಿಯ ಅದ್ವೈತ ಪೀಠದ ವ್ಯವಹಾರಗಳೆಲ್ಲಾ 
ಸಂನ್ಯಾಸಾಶ್ರಮಕ್ಕೆ ಯೋಗ್ಯವಾದ ಪರ್ಣ ಕುಟೀರಗಳಲ್ಲಿಯೇ ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದಂತೆ 
35 Hayavadana Rao, ೮, op Cit, Vol.V, p 1175. 

36 Dowson John, A Classical Dictionary of Hindu Mytho- 
logy and Religion, Kegan Paul, Trench, Trubner Co, 

London, 1928, p 279. | | 
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ಶಂಕರಾಚಾರ್ಯರ ಚಿ ಹಿ 
ಹಂದು. Joie ಯ ಧರ್ಮಪೀಠ 


ಸ ೯ ಬಹ 
ವನ್ನು ಶಂಕರಾಚಾರ್ಯರು ಸ್ಲಾಪಿಸಿದರು. ವಿಜಯೆನಗರ ಸಾಮಾ ಜ್ಯ ಸಾ ಪನೆಯಲ್ಲಿ 
ಅ 


ವಿದ್ಯಾ ರಣ್ಯರ ಪಾತ್ರಕ್ಕೆ ಕೃತಜ್ಞನಾಗಿ | ನೇ ಹರಿಹರ ಕ್ರಿ. ಶ. 1346 ರಲ್ಲಿ ಶೃಂಗೇರಿ 
ಯಲ್ಲಿ. ಮಠವನ್ನು ಕಟ್ಟಿಸಿದನು ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಶಾಸನ ಆಧಾರವಿದೆ.37 ವಿದ್ಯಾಶ ಶಂಕರ 
ಗುಡಿಯು ಬಹುಧಾನ್ಯ ಸಂವತ್ಸರ ಶಕ 1260 ರಲ್ಲಿ (ಕ. ಶ. 1338) ಸ್ಥಾಪಿತ 
ವಾಯಿತೆಂಬ ಪ್ರತೀತಿ Ee 
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ಇರರು ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ಮಜ ಯುಪುಯುಂಟು, ಶೃಂಗೇರಿ ಮಠ ಮತ 
ತುಂಗಭದ್ರಾ ಫಿ ಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಕೂಡಲಿ ಮಠ (ಕೂಡ್ಲಿ ಶ್ರಿ 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವುದು “ಮೊದಲು ಸ್ಥಾ ಪಿತವಾಯಿತು ಎಂಬ ವಿಷಯದಲ್ಲಿಯೂ 

ವಾದಗಳಿವೆ. ಇತ್ತೀಚೆಗೆ, ಶೃಂಗೇರಿ ಮಠ "ಶಂಕರಾಜಾರ್ಯರಿಂದ ಸ್ಥಾಪಿತವಾದಂದಲ್ಲ, 
16 ನೇ ಶತಮಾನದವರೆಗೆ ಅಲ್ಲಿ ಜಂಗಮ ಸಂಪ್ರದಾಯವಿತ್ತು ಎಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾ ಯವನ್ನು 
ಪಂಡಿತ ಟಿ. ಎನ್‌. ಮಲ್ಲಪ್ಪನವರು ಮಂಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಮೈಸೂರು ಪುರಾವಸ್ತೂ 
ಶೋಧನ ಇಲಾಖೆಯ ವರದಿಯ ಪ್ರಕಾರ “ಶಾಸನೆಗಳು ಹಾಗೂ ಇತರ ದಾಖಲಿಗಳು 
ಶೃಂಗೇರಿಯ ಮಠ ವಿಜಯನಗರ ಸ ಾಮ್ರಾಜ ದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾ ಪಿತವಾಯಿತು ಎಂದು 
ತಿಂಸುತ್ತವೆ ; ಶಿವಮೊಗ್ಗ ಶಾಸನ 81 | ಜು ರ. ಕೂಡ್ಲಿ ಮಠವನು ಪ್ಲಿ ಅವ ಮ್ಮಾಜಿ 

ಸ್ವಾಮಿಗಳು (ನರಸಿಂಹಭಾರತಿ : ೩ ಕಿ.ಶ, 1546. 1586) ಸ್ಥಾಪಿಸಿದರು” ಎಂದು 
ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ.38 

ವಿಜಯನಗರದ ಸಂಗಮ ಸಂತತಿಯ ಸಾಮ್ರಾಟರು ಶೃಂಗೇರಿಯ ಮಠದೊಂದಿಗೆ 

ನಿಕಟ ಸಂಪರ್ಕವನ SN ಹೊಂದಿ, ಅನೇಕ ರೀತಿ ಅದಕ್ಕೆ ನೆರವು ನೀಡಿದ್ದಾರೆ. ಶೃಂಗೇರಿಯ 
ಅರಸರು ಶೈ ವವ ಬತವನ್ನು ಆಚರಿಸಿ “ವಿರೂಪಾಕ್ಷ” ಎಂದು ಸಹಿಮಾಡುತ್ತಿದ್ದ ರೂ, 
ಶ ಂಗೇರಿಯೆ ಅದ್ದೆ ಶೆ ಮಠದ ಬಗ್ಗೆ ಉದಾಸೀನರಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ರಾಜಗಂರು ಕ್ರಿಯಾಶಕ್ತಿ 
ಅವರ ಪ್ರ ಭಾವ pe ನ್ನ್ನ ಮೇಲೆ "ಅಧಿಕವಾಗಿದ್ದ ರೂ, ಅವರ ಅನುಮತಿಯ ಮೇಲೆ 
| ನೇ ಬುಕ್ಕನು (11 ನೇ ಹರಿಹರನ ಮಗ) ಯುವರಾಜನಾಗಿದಾಗ ಕ್ರಿಶ. 1339 ರಲ್ಲಿ 
ಶೃಂಗೇರಿ ಮಠಕ್ಕೆ ದ ದತ್ತಿಗಳನ್ನು ನೀಡಿದ್ರಾನೆ.39 ಶೃಂಗೇರಿ "ಮಠದ ಬಗ್ಗೆ ಇಷ 
ನಿಷ್ಟು ರವಾದ ನಿಲುವನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದ ಸ್‌ ಯಾಶಕ್ತಿ ಶೃಂಗೇರಿಯ ಗುರು ಗಳಾಗಿರಲಿ 
ವೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಇದು ನಿದರ್ಶನ. ವಿಜಯನಗರದ |ನೇ ದೇವರಾಜನ ಕಾಲದ ಕ್ರಿ, ಶ. 


ಶೃಂಗೇರಿ ಮಠದ ವಯಸ್ಸು ಎಷ್ಟೆಂಬ ಬಗ್ಗೆ ಪಂಡಿತರು ಮತ್ತು ಇತಿಹಾಸ 
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37 EC VI Sringeri 11, AD 1652; Sringeril, A D 1346. 


38 MAR, 1945 pp 81-82 
39 Dr.H.M. Nagaraj, Kasivilasa Kriyasakti, in the Journal 
of Historical Studies, (Myso:e University, 1972), p 63° 
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1416 ರ ಶೃಂಗೇರಿ 29 ನೇ ಶಾಸನದಲ್ಲಿ ಶೃ ಶ್ರಂಗೇರಿ ಗುರುಗಳ ಪರಂಪರೆ ಸೂಚಿತ 
ವಾಗಿದೆ. 11 ನೇ ದೇವರಾಯನು (1423-1446) ಎಲ್ಲ ಮತಗಳನ್ನೂ ಒಂದೇ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕಂಡು, ಎಲ್ಲ ಮತಗಳ ಪಂಡಿತರನ್ನೂ ತನ್ನ ಆಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಗೌರವಿಸಿದ. 
ತ್ತು ಚಾಮರಸ ಇವರೆಲ್ಲರೂ ಅವನ ನೆಚ್ಚಿನ ಕವಿಗಳು. ಅವನು 
ವ K ರಾಜಿಗೆ ತನ್ನ ಅಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಖುರಾನು ಗ್ರಂಥವನ್ನು ಇರಿಸಿದ್ದ ನೆಂದು 
ಪರ್ಶಿಯಾದ ರಾಯಭಾರಿ ರಜಾಕ್‌. ತಿಳಿಸುತ್ತಾನೆ. 11ನೇ ದೇವ 
ಮತದವನೆಂದು ಹೇಳಲಾಗಿದೆಯೇ ಹೊರತು ವೀರಶೈವನಲ್ಲ. 


pe 


ರಾಯನು ಶೆ ವ 


16 ನೇ ಶತಮಾನದ ತಾಳಿಕೋಟೆ ಯುದ್ಧದ ತರುವಾಯ ದೂರದ ಪೆನಂಕೊಂಡ 
ಮತ್ತು ಚಂದ್ರಗಿರಿಗಳಲ್ಲಿ ನೆಲೆಸಿದ ವಿಜಯನಗರದ ಅರಸರಿಗೆ ಶೃಂಗೇರಿಯ ಸಂಪರ್ಕ 
ಕಡಿಮೆಯಾಯಿತು. ವಿಜಯನಗರದ ಸದಾಶಿವನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸ್ಟಾ ಪಿತವಾದ ಕೆಳದಿ 
ರಾಜ್ಯದ ನಾಯಕರು ಶಿವಭಕ್ತರಾದರೂ ಶೃಂಗೇರಿಯ ಅದ್ವೈತ ಪೀಠಕ್ಕೆ ಗೌರವ 
ಸಲ್ಲಿಸುತ್ತಾ ಅದಕ್ಕೆ ರಕ್ಷಣೆ ನೀಡಿದ್ರಾರೆ. ಕ್ರಿ. ಶ. 1618 ರಲ್ಲಿ ಕೆಳದಿಯ ಸಿ 
ನಾಯಕನ ಮೊಮ್ಮ ಗ ವೆಂಕಟಪ್ಪ ನಾಯಕನ ಸು ಶಿಥಿಲಾವಸ್ಥೆ ಯಲ್ಲಿದ್ದ “ಶೃ ಭು ರಿಯ 
ಪುನಃಪ್ರತಿಷ್ಠೆ ವ ಬಾಡಿಸಿ ಶ |ಂಗೇರಿಯ ಅಭಿನವ ನರಸಿಂಹಃ ಭಾರತೀ ಸ್ವಾಮಿಗೆ ಚ ಗ 
ಪಟ, ವನ್ನಾಳುವ ಸಮಯದಲ್ಲಿ” ಕೆಲವು ದತ್ತಿಗಳನ್ನು ನೀ ಡಿದಾನೆ.40 ಕೆಳದಿಯ 
ಶಿವಪ್ಪನ ಸಯ ಕನು ಕ್ರಿ. ಶ. 1652 ರಲ್ಲಿ ಶೃಂಗೇರಿ ಮಠಕ್ಕೆ ದತ್ತಿ ಗಳನ್ನು ನೀಡಿದ್ದಾನೆ.41 
| ನೇ ಸೋಮಶೇಖರನಾಯಕನು ಸಸ ವರಾ ರತಿಯವರಿಗೆ ನಿಂತು ಹೋಗಿದ್ದ 
ಕೆಲವು ದತ್ತಿಗಳನ್ನು ಪುನರ್ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಗೊಳಿಸಿ ಕೊಟ್ಟಿ ದ್ವಾನೆ.42 ಶೃಂಗೇರಿಯ ಜಗದ್ಗು ರು 
ಸಚ್ಚಿ ದಾನಂದ ಭಾರತಿ ಕಯ ಆರೋಗ್ಯ ಕಟ್ಟ ದ್ದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ (1739) ತಮ್ಮ 
ಕತ ಶ್ರರಾಧಿಕಾರಿಯನ್ನು ನೇಮಿಸುವ ಬಗ್ಗೆ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಮಾಡಬೇಕ ಕೆಳದಿಯ ॥|ನೇ 
ಬಸಪ್ಪನಾಯಕನಿಗೆ (1739-1754) "ಪತ್ತ ಬರೆದಿರುತ್ತಾರೆ. ಶೃಂಗೇರಿ ಮಠ 
ಮರಾಠರ ಧಾಳಿಗಳಿಗೆ ತುತ್ತಾಗಿದ್ದಾಗ ಅದರ ರಕ್ಷಣೆಗೆ ನೆರವು ನೀಡಿದವರು ಕೆಳದಿಯ 
ನಾಯಕರು. ಹೀಗೆ ಶೃಂಗೇರಿಯ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಶೈವರಾಗಿದ್ದು ತರುವಾಯ ವೈಷ್ಣವ 
ಮತವನ್ನಾಚರಿಸಿದ ವಿಜಯನಗರದ ಅರಸರು, ಹಾಗೂ ವೀರಶೈವರಾದ ಟಟ 
ನಾಯಕರು ಶೃಂಗೇರಿ ಮಠದ ರಕ್ಷಣೆಗೆ ನಿಂತಿದುದು ಕರ್ನಾಟಕದ ಧಮೆ ತು 
ಪ್ರಶಂಸನೀಯ ವಿಷಯವಾಗಿದೆ. ಅವರು "ಶೃಂಗೇರಿ ಮಠವನ್ನು ಶುದ್ಧ ವ ಮಠ 


೧ 
ವನ್ನಾಗಿ, ಇಲ್ಲವೇ ವೀರಶೈವ ಮಠವನ್ನಾಗಿ ಪರಿವರ್ತಿಸಲು ಪ್ನ ಕ್ರಯತ್ನಿ ಸಲಿಲ್ಲ. ಅಲ್ಲದ್ಯೆ ' 
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40 501/1, 5/1೧706115, AD 1621. 
41 ECVI, 5/॥೧069/111 and 13 (A D 1652). 
42 EC Vil, Shimoga31, AD 1668. 
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ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮರಕ್ಷಣೆ ಸಗಾಗಿಯೇ ಸ್ಥಾಪಿತವಾದ ವಿಜಯನಗರದ ಸಾಮಾಟರು 
ಅಂತಹ ಕೆಲಸಗಳಿಗೆ ಅವಕಾಶ ಕೊಡಲಿಲ್ಲ. 


' ಹೀಗಿರುವಲ್ಲಿ, ವಿಜಯನಗರದ ರಾಜಧಾನಿಯಲ್ಲಿ ಜಗುರುಗಳಾಗಿದ್ದ 
ಕ್ರಿಯಾಶ ಗುರುಗಳನ್ನು ವಿದ್ಯಾರಣ್ಮರೆಂದು ಕರೆದು, ಹ ಶೃಂಗೇರಿ ಮಠದ 


ಳಂ 
€ಠಾಧಿಪತಿಗಳೆಂದೂ ಅವರಿಂದಲೇ ವಿಜಯನಗರ ಸ ನೃಪನೆಯಾಯಿತೆಂದೂ ಸಮರ್ಥಿ 
ಲು ಹೋಗುವುದು ಸಲ್ಲದ ಮಾತು. ಶೃಂಗೇರಿ ಮಠವು ರೇವಣರಸಿಟ್ದರ ಜಂಗಮ 
ಪ್ರದಾಯವನ್ನು 16ನೇ ಡನ ಅನುಸರಿಸುತ್ತಿತ್ತು ಎಂಬ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ 
ಯಾವ ಹಂರುಳೂ ಇಲ್ಲ. ಅದ್ದೆ ಜತ ಮತದ ಸ್ಥಾಪಕರಾದ ಶ್ರೀ ಶಂಕರಾಚಾರ್ಯರು 
ನಿರ್ಗುಣ ಬ್ರಹ್ಮೋಪಾಸನೆಯನ್ನು ಮಾತ್ರವೇ ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದಾರೆ, ಸಗುಣೋಪಾಸನೆ 


ಟು 


ಅವರ ಸಂ ಪ್ರ ದಾಯಕ್ಕೆ ವಿರುದ್ಧ, ಆದ್ದ ರಿಂದ ಶೃಂ ಗೇರಿ ತ್ತ ಚಂದ ಮೌಳೇಶ್ವರ, 
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ಶೃಂಗೇರಿ ಲಮ 4 SR ರ ಅದ್ವೈತ ಮ ಬ ಸೇರಿದ ಮಠವಲ್ಲ ಎಂಬುದು 
ಮಲ್ಲಪೃನವರ ನಂಬಿಕೆ. ಶಂಕರಾಃ ತ ಕ ಇರಕರೆಂದು `ಖ್ಕಾ ಕ್ರ 
ವರು, ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವೇದಾಂತಿಗಳು, ದಾರ್ಶನಿಕರು. ಅವರು ಶಿವ, ವಿಷ್ಣು, ಕ ೈಷ್ಣ, 
ಸೂರ್ಯ, ಶಕ್ತಿ, ಗಣಪತಿ ಹಾಗೂ ಭ್ರರವಾದಿ ದೇವತೆಗಳೆಲ್ಲರೂ ಪೂಜಾರ್ಹರೆಂದು 
ಬೋಧಿಸಿ ವೈದಿಕ ಪೂಜಾ ಪದ್ಧತಿಗಳನ್ನು ತಂದವರು. ತ.ರಾ. ಸುಬ್ಬರಾಯರು 
ಹೇಳುವಂತೆ " ಅದ್ಕೆ ಪತೆಸಿದ್ಧಾ ಂತವೈ ದಿಕ ಪೂಜಾಪದ್ಧತಿ, ಸಕಲ ದೇವತೋಪಾಸ: ನೆಗಳ 
ದ್ರ ತಳಹದಿ sr ಲೆ ಹಂದಣ ಧರ್ಮವನ್ನು ಸಮನ್ವಯಗೊಳಿಸಿದ ಅಮೋಘ 
ಸಾಧನೆ ಶಂಕರಾಚಾರ್ಯರದು.”43 ಶೃಂಗೇರಿಯಲ್ಲಿ ಪೂಜೆಗೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವ ಚಂದ್ರ 
ಮಾಳೇಶ್ವರ ಲಿಂಗವನ್ನು ಶೃಂಗೇರಿಯ ಆಚಾರ್ಯರಿಗೆ ರೇವಣಸಿದ್ಧರು ಕೊಟ್ಟರು, 
ಅದ್ದರಿಂದ ಶೃಂಗೇರಿಯ ಆಚಾರ್ಯರು ರೇವಣಸಿದ್ಧ ಸಂಪ್ರದಾ ನಿಯಕ್ಕಿ ಸೇರಿದ 
ಜಂಗಮರು ಎಂಬುದು ದಿವಂಗತ ಟಿ. ಎನ್‌. ಮಲ್ಲಪ್ಪನವರ ಸಿದ್ದಾಂತ. ೪ 
ಶ್ರೀ ಶಂಕರಾಚಾರ್ಯರು ಸ್ಥಾಪಿಸಿದ ಚತುರ್ಮಠಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಚಂದ್ರಮೌಳೇಶ್ವರ 
ಲಿಂಗಾರ್ಚನೆ ಇದೆ ಶ್ರ ಂಗೇರಿಯ ಮರಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರವೇ ಅದು ಸೀಮಿತವಲ್ಲ. ಮಲ್ಲಪ್ಪನವರಂ 
ಹೊಸಹಳ್ಳಿ ಶಾಸನದಲ್ಲಿರುವ “ಮಹಾನುಭಾವಾನಾಂ ಕ್ರಿಯಾಶಕ್ತಿ ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯ 
ಶ್ರೀಚರಣಾನಾಂ” ಎಂಬುದನ್ನು ಕ್ರಿಯಾಶಕ್ತಿ ಮತ್ತು ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯ ಎಂದು ಬಿಡಿಸಿ 


A 


43 ತ.ರಾ.ಸು, ಅದೇಗ್ರಂಥ, ಪು. 54. 
44 ಈ ಲೇಖನವನ್ನು ನಾನು ತಯಾರಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ ಟ, ಎಸ್‌. ಮಲ್ಲಪ್ಪನವರು 
16-12-1930 ರಲಿ ತಿನೈಕ್ಯರಾದರು, 


ತ.ರಾ.ಸು. ಬದುಕು ಬರೆಹ 
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ದದೆ “ಕ್ರಿಯಾಶಕ್ತಿ ವಿದ್ಧಾರಣ” ಎಂದು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಂಡು ಕ್ರಿಯಾಶಕ್ತಿ 


ಎಂಬ ಗುರುವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ವ್ಯಕ್ತಿ “ಭ್ರಮಾಜನಿತ ಭೂತವಲ್ಲದೆ, ಐತಿಹಾಸಿಕ 

ಸಿಕ ಸತ್ಯವೂ ಅಲ್ಲ” ಎಂದು ತ.ರಾ.ಸು. ಕಟುವಾಗಿ ನುಡಿ 
ದ ಕ ಸಂಶೋಧನೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಶೋಧಕರು ತಪ್ಪು ನಿರ್ಣಯಗಳಿಗೆ 
ಬರುವುದು ವಿಶೇಷವೇನಲ್ಲ. ಕ್ರಿಯಾಶಕ್ತಿಗಳೆಂಬ ಶೈವ ಗುರುಗಳ ಬೋಧನೆ, ಶೃಂಗೇರಿ 
ಗುರುಗಳ ಮಾರ್ಗದರ್ಶನ ಇವೆರಡರ ಬಗ್ಗೆ ವಿಜಯನಗರದ ಸಾಮ್ರಾಟರಿಗೆ ಒಂದೇ 


ಬಗೆಯ ಮನ್ನಣೆ ಇದ್ದಿತೆಂಬುದನ್ನು ನಾವು ಮರೆಯಬಾರದು. ೨9 


NN a i ii 


ಮೃತ್ಯುಸಿಂಹಾಸನ 


pa ಆರ್‌. *ೆ. ಹೆನ್ನೆಗುಂಡಿ, ಜಿ.ಎ. ಜಿ ಎರ್ಡ್‌ 
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ಅದು ಬದುಕಿನ ನಿಜಬಿಂಬ. ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಅವರ ಸ್ವಭಾವಗುಣ 
ಧರ್ಮಗಳು ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಕಾಣುವಂತಾಗಬೇಕು. ಆಗ ಆ ನಾಟಕ ಪೌರಾಣಿಕವಿರಲಿ, 
ಐತಿಹಾಸಿಕ, ಸಾಮಾಜಿಕವಿರಲಿ ಪ್ರೇಕ್ಷಕನನ್ನು ತಟ್ಟುತ್ತದೆ..ಮುಟ್ಟುತ್ತದೆ. 

ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಜನಪ್ರಿಯ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳಾದ ಕಂಬನಿಯ 
ಕುಯಿಲು “ರಕ್ತರಾತ್ರಿ” “ತಿರುಗಂಬಾಣ' ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ವರ್ಣ 
ರಂಜಿತವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿವೆ. ಅಲ್ಲಿನ ವೈವಿಧ್ಯಮಯವಾದ ಜೀವನ- ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಓದುಗನನ್ನು 
ಸೆರೆ ಹಿಡಿದಿವೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ "ರಕ್ತರಾತ್ರಿ' ಸೇಡಿನ ಪರಾಕಾಷ್ಟತೆಯ ಚಿತ್ರಣ ನೀಡುತ್ತದೆ. 
ರಕ್ತರಾಶ್ರಿಯನ್ನಾಧರಿಸಿ ಬರೆದ "ಮೃತ್ಕುಸಿಂಹಾಸನ' ಒಂದು ನಾಟಕ. 

ಸು. 14-15ನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರದುರ್ಗದಲ್ಲಿ ಮಂತ್ರಿ ಮನೆತನದವರು 
ಪಾಳೆಯಗಾರರಾಗಿದ್ದಾಗ ತಿಮ್ಮಣ್ಣ ನಾಯಕನೆಂಬ ಮೂಲ ಪುರುಷನ ಮೂರನೆಯ 
ತಲೆಮಾರಿನ ಕಸ್ತೂರಿ ರಂಗಪ್ಪನಾಯಕರಿಗೆ ಸರ್ಜೇರಾಯರು, ಕುಮಾರಪ್ಪ, ಮದಕರಿ 
ನಾಯಕ ಎಂಬ ಮೂವರು ಮಕ್ಕಳು, ಕಸ್ತೂರಿ ರಂಗಪ ನ ತರುವಾಯ ಸರ್ಜೆರಾಯ, 
ಕುಮಾರಪ್ಪ ದೈವಾಧೀನರಾದುದರಿಂದ ಮದಕರಿನಾಯಕ ಪಟ್ಟಕ್ಕೆ ಬಂದ. ಸರ್ಜೆ 
ರಾಯರಿಗೆ ಲಿಂಗಣ್ಣನಾಯಕ, ಚಿಕ್ಕಣ್ಣನಾಯಕ ಎಂಬ ಇಬ್ಬರು ಮಕ್ಕಳು. ಮದಕರಿ 
ನಾಯಕನ ಆಳ್ವಿಕೆ ಜನಾದರಣೀಯವಾದರೂ ಅವನಿಗೆ ಗಂಡು ಸಂತಾನವಿಲ್ಲದ 
ಪ್ರಯುಕ್ತ ಪಟ್ಟಕ್ಕೆ ಯಾರು ಅರ್ಹರು ಎಂಬ ವಾದ ವಿದಾದಕ್ಕೆಡೆಕೊಟ್ಟಿತು. ಮದಕರಿ 
ನಾಯಕನ ಸಾಕುಮಗ ಹಿಬಣ್ಣನಾಯಕ ಪಟ್ಟಕ್ಕೆ ಬರಬೇಕೆಂದು ಪ್ರಧಾನಿ ಭುವನಪ್ಪ 
ನವರು, ದಳವಾಯಿ ದೇಸಣ್ಣನವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯವಾದರೆ ಲಿಂಗಣ್ಣನಾಯಕರು ಪಟ್ಟಕ್ಕೆ 
ಬರುವುದುಚಿತವೆದು ದಳವಾಯಿ ಮುದ್ದ ಣ್ಣನ ವಾದ. ಕಿರಿಯನಾಗತಿ ಗೌರವ್ವ ಅದೇ 
ಕಾರಣವನ್ನೊಡ್ಡಿ ಸಹಗಮನಗೈಯುತ್ತಾಳೆ. ಭುವನಪ್ಪನವರು ಓಬಣ್ಣ ನಾಯಕನನ್ನೇ 
ಪಟ್ಟಕ್ಕೆ ತಂದು ಪ್ರಧಾನಿ ಪಟ್ಟವನ್ನು ಲಿಂಗಣ್ಣನಾಯಕರಿಗೆ ಬಿಟ್ಟುಕೊಟ್ಟರು, ತನ್ನ 
ವಾದ ಫಲಿಸದಿದ್ದುದಕ್ಕಾಗಿ ಮುದ್ದ ಣ್ಣ ನಾಯಕ ಸಿಂಹಾಸನದ ಮೇಲೆ ಕೂತಿದ್ದ 
ಓಬಣ್ಣ ನಾಯಕನಿಗೆ ಮುಜುರೆ ಮಾಡುವ ನೆಪದಲ್ಲಿ ಕೊರಳಿರಿಯುತ್ತಾನೆ. ಮುದ್ದಣ್ಣನ 
ಬಳಿಯೇ ಸೆ ೃನ್ಯೈಬಲವೆಲ್ಲವಿರುವುದರಿಂದ ಅವನಿಗೆ ಏನೂ ಮಾಡುವುದಕ್ಕಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ಓಬಣ್ಣನ ಹಿರಿಯನಾಗತಿ ನೀರುಪಾಲಾಗುತ್ತಾಳೆ. ದಳವಾಯಿ ದೇಸಣ್ಣನನ್ನೂ 
ಯಮಸದನಕ್ಕಟ್ಟಿದ ಭಾವನಪ್ಪನವರು ಆತ್ಮಹತ್ಯೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡರು. ಲಿಂಗಣ್ಣನಾಯಕ 
ವಿರಕ್ತನಾದುದರಿಂದ ಚಿಕ್ಕಣ್ಣನನ್ನು ಪಟ್ಟಕ್ಕೆ ತಂದು ತಾನೇ ಸರ್ವಾಧಿಕಾರಿಯಾದ 
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4 


ಮುದ್ದಣ್ಣ ಹನ್ನೆರೆಡು ವರುಷಗಳನಂತರ ಚಿಕ್ಕಣ್ಣ ನಾಯಕರೂ ಮೃತ್ಯುವನ್ನಪ್ಪಲು 
ಮತ್ತಿ "ವಂಶಕ್ಕೆ ಲಿಂಗಣ್ಣನಾಯಕರೊಬ್ಬರೇ ಉಳಿದರಂ. 
ಮುದ್ದಣ್ಣನಿಗೆ ತಾನು ಹೇಳಿದಂತೆಯೆ ಅರಸು ನಡೆಯಬೇಕೆಂಬ ಚಾಪಲ್ಕವಿತ 
ಲಿಂಗಣ್ಣ ನಾಯಕರು ಮ್ಮ ದಾರಿಗೆ ಬರುವುದಿಲ್ಲವೆಂಬ ಸಂದೇಹ. ಈ ಮಧ್ಯೆ 
ವನಪ್ಪನವರ ಮಗ ಪರಶುರಾಮಪ್ಪ, ದೇಸಣ್ಣನ ಮಗ ಭರಮಣ್ಣ ತಂತ್ರಹೂಡಿ 
ಲಿಂಗಣ್ಣ ನಾಯ ಕರನ್ನೇ ಪಟ್ಟಕ್ಕೆ ತರಲು ಯತ್ನಿಸುತ್ತಾರೆ. 


@ 3 


ಪಟ್ಟಕ್ಕೆ ಬಂದಿದ್ದರೂ ದಳವ 
ಕೊನೆಗೆ ಮುದ್ದಣ್ಣನ ಕಾರಸ 
ಫಡ್‌ಯಂತ್ರದಲ್ಲಿ ಸಿಲುಕಿ ಬಲಿಯಾಗುತ್ತಾನೆ. 


ು ಮುಂದಾಗಿ ತ ಆ 
ಸಾಸ ಕಥಾವಸ್ತು. 
ಸನ್ನಿವೇಶಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಮಾತುಗಳು ನಾಟಕದ ಓಟವನ್ನು ಮುನ್ನಡೆಸಂತ್ರವೆ. 
ಒಂದೊಂದು ಪಾತ್ರಗಳು ತಮ್ಮ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯಮಯವಾದ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದಿಂದ ಓದುಗರ ಚಿತ್ತ 
ಭಿತ್ತಿಯಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತವೆ. 


L 


"ಮೃತ್ಯುಸಿಂಹಾಸನ' ಎಂಬುದು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ ತಲೆ ಬರೆಹ ಈ ಸಿಂಹಾಸನ 
ವನೆ oe ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ಕಾರಣದಿಂದ ಮೃತ್ಕುವಶರಾಗುತ್ತಾರೆ, ಸಿಂಹಾಸನ 
ಏರುವುದೇ ಮೃತ್ಯುವಿನ ಬಾಯಿಯಲ್ಲಿ ಹೋಗಿ ಬಿದ್ದ ಂತೆ. ವೈಭವದಲ್ಲಿ ವೆಂರೆದ 
ಚಿತ್ರದುರ್ಗ ಕುಟಿಲಕಾರಸ್ಥಾ ನಕ್ಕೆ ಬಲಿಯಾಗಿ ದುರಂತಮಯವಾಗುತ್ತದೆ. 

“ದರ್ಪ ಮಾತ್ಸರ್ಯ ಭೂಯಿಷ್ಕೋ ಮಾಯಾಛದ್ಮ ಪರಾಯಣ 

ಧೀರೋದ್ಧತ ಸ್ತ್ವೃಹಂಕಾರೀ ಛಲಶ್ಚಡೋ ವಿಕತ್ವೆ ಪಿಸಿ 


-ದಶರೂಪಕದಲ್ಲಿ ವರ್ಣಿತವಾದ ಧೀರೋದಾತ್ತನಾಯಕ ಲಕ್ಷಣ. ಈ 
ನಾಟಕದ ನಾಯಕ ಮುದ್ದಣ್ಣ. ಸ್ವಾರ್ಥಿ, ಹಿಂಸಾಕಾಂಕ್ಷಿ, ಕುಟಿ ಲಕಾರಸ್ಥಾ ನಿಯಾದ 
ಮುದ್ದಣ್ಣ ಸ್ವಜನ, ಪರಜನ, ಗುರು- ಹಿರಿಯರೆಂಬ ಭೇದವೆಣಿಸದೆ ತನ್ನ ಔರ ರ 
ದರ್ಪದಿಂದ ಸರ್ವದಮನಕ್ಕೆ ಸಿದ್ಧನಾಗುತ್ತಾನೆ. “ನನ್ನ ಕಾರ್ಯಸಾಧನೆಗೆ ಇಡೀ 
ದುರ್ಗವೇ ನಾಶವಾದರೂ ಅದನ್ನು ಸಾಧಿಸುತ್ತೇನೆ ಎಂಬ ಅವನ ಮಾತೇ ಆತನ 
ಪೂರ್ಣ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಸಾರುತ್ತದೆ. 

“ಸಿಂಹಾಸನ ಸೂಳೆ ಯಾರಿಗೆ ಬೇಕಾದರೂ ಸ್ಥಾನ ಕೊಡುತ್ತದೆ” ಯೆನ್ನುವ 
ಲಿಂಗಣ್ಣನಾಯಕನ ಮನೋಧರ್ಮ ಈ ಒಂದೇ ಮಾತಿನಿಂದ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಆತ ವಿರಕ್ತ ಮನೋಭಾವದವನು. ಸಿಂಹಾಸನಕ್ಕಾಗಿ ಆಶೆಪಟ್ಟವನಲ್ಲ, “ಬಲಸ್ಕ 

ಪೃಥ್ವಿ, ಮೋಸ, ಸಾಮರ್ಥ್ಯ, ರಕ್ತ ಪಾತದಲ್ಲಿ ಮದ ಸಿಂಹಾಸನ ರಕ್ತ 
ಸಿಂಚಿತ. ಅದು ಯಾರನ್ನು ಹೇಗೆ ಬಲಿಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆಯೆನ್ನುವುದೇ ಅರಿಯದು” 


ಮೃತ್ಯುಸಿ೦ಹಾಸನ 278 
--ಕಂಬನಿಯ ಕುಯಿಲು, ನಲ್ಲಿ ದಾಸಣ್ಣ ಮುದ್ದಣ್ಣನಿಗೆ ಹೇಳಿದ ಮಾತು ನಾಟಕ 
ದುದ್ದ ಕ್ಕೂ ಧ್ವನಿಸಿದೆ. 

“ರಕ್ತದಲ್ಲಿ ಬಿತ್ತಿದ ಬೆಳೆಯನ್ನು ಕಂಬನಿಯ ಕಾಲುವೆ ಹರಿಸಿ ಬೆಳೆಸ 
ಬೇಕಾಗುವುದು' 

"ಇಂದು ಪರರ ಮೈಯಿಂದ ಸುರಿದ ರಕ್ತ ನಮ್ಮ ಮೈಯಿಂದ ಸುರಿಯುವ 
ನೆತ್ತರಿಗೆ ಮುನ್ನುಡಿ.” 

—ನಾಟಕದುದ್ದಕ್ಕೂ ಇಂಥ ಕೂರಲಗಿನಂಥ ಸಂಭಾಷಣೆಗಳು. -ನಾಟಕದ 
ಬಂಧವನ್ನು ಬಿಗಿಗೊಳಿಸಿವೆ. 

ಲಿಂಗಣ್ಣನಾದರೂ ಪಟ್ಟಕ್ಕೆ ಬಂದುದು ಸೇಡು ತೀರಿಸಿ ಕೊಳ್ಳಲು ದೇಸಣ್ಣ, 
ಭುವನಪ್ಪ, ಓಬಣ್ಣ, ಇವರ ಅಂತ್ಯಕ್ಕೆ ಕಾರಣರಾದವರ ರಕ್ತವನ್ನು ಅವರಿಗೆ ಕುಡಿಸಲು. 
ಶಾಂತಿ, ದಯೆ, ಅಭಿವೈದ್ಧಿಗಲ್ಲ ಎಂದಾಗ ಸೇಡಿಗೆ ಸೇಡೇ ಉತ್ತರವೇ ಎನಿಸುತ್ತದೆ. 


ಸೇಡಿನ ಕಿಡಿಯಾಗಿ ಸಿಡಿದವಳು ಗಿರಿಜೆ. ಅವಳು ಮುದ್ದಣ್ಣನ ಪಾಲಿನ ಮೃತ್ಯು 
ದೇವತೆ. ಊಳಿಗದಲ್ಲಿದ್ದ ಗಿರಿಜಾ ವೀರಣ್ಣನನ್ನು ಮದುವೆಯಾಗಬಯಸಿದಳು. 
ಆದರೆ ಮುದ್ದಣ್ಣನ ಕಾರಸ್ಥಾನದಿಂದ ವೀರಣ್ಣ ಕೊಲೆಯಾದ. ಗಿರಿಜೆ ಸಿಂಹಿಣಿಯಾಗಿ 
ಮುದ್ದಣ್ಣನ ಮೇಲೆ ಸೇಡು ತೀರಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಸಂಚು ಹೂಡುತ್ತ ತಿರುಗುತ್ತಾಳೆ. 
ಒಲಿದರೆ ನಾರಿ ಮುನಿದರೆ ಮಾರಿಯೆಂಂಬ ಮಾತಿಗೆ ನಿದರ್ಶನ ಗಿರಿಜೆ. 


ನೀವು ಸೇಡನ್ನು ಮರೆತರೂ ಅವನು ಮರೆತಿಲ್ಲ. ಕೊನೆಗೆ ನಿಮಗೇ ಆಪತ್ತು 
೧ ಛೆ ಇದ್‌ ಪಿ ಛೆ ಇ ಸ ಇ ಘಿ 
ಬಂದೀತು. ಎಂದು ಲಿಂಗಣ್ಣನನ್ನು ಎಚ್ಚರಿಸದಿದ್ದರೆ ಲಿಂಗಣ್ಣ ಮುದ್ದಣ್ಣನ ಕೈಗೊಂ 
ಯಾಗಿಯೇ ಉಳಿಯುತ್ತಿದ್ದ. 


ಆ 
“ಸೇಡು, ರತ್ತಪಾತ, ಹಿಂಸೆ, ದ್ವೇಷಗಳಿಗೆ ನಮ್ಮ ಹರಕೆಗಳಿಲ್ಲ ಲಿಂಗಣ್ಣ. ರಕ್ತದ 
ಬೆಂಕಿ ರಕ್ತದಿಂದ ಆರುವುದಿಲ್ಲ.' ಎಂಬುದು ಟಾಲಸ್ಟಾಯ್‌ ಅವರೆ ಅಹಿಂಸಾವಾದ 
ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. 
ಗುಶುಗಳು ಚಿತ್ರದುರ್ಗ ಹಿತೈಷಿಗಳು. "ಶಿವ ಕಾಯದ ತಲೆಯನ್ನು ಯಾರೂ 
ಕಾಯರು' ಎಂದು ಮುದ್ದಣ್ಣ ನಿಗೆ ಉಪದೇಶಿಸುವಾಗ “ದೈವಾಧೀನಂ ಜಗತ್‌ಸರ್ವಂ' 
ಎಂಬ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಸಿದ್ಧಾಂತ ಒಡೆದು ಮೂಡುತ್ತದೆ ಉದಾರ ಚರಿತಾನಾಂ 
ವಸ್ತುಧೈವ ಕುಟಂಂಬಕಂ' ಎಂಬುದುಸಾ ್ರಿಮಿಗಳ ಪಾತ್ರಕ್ಕೆ ಒಪ್ಪ ದವ ಮಾತು. 
ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಸೇಡು, ರೊಚ್ಚು, ಕುಟಿಲಕಾರಸ್ಥಾನ, ಮೊದಲಾದುವುಗಳೇ 
ಪ್ರಾಧಾನವಾಗಿ ಪಾತ್ರಗಳು ದುಷ್ಟ ಹೇತು ಸಂಕೇತವಾಗುವಾಗುತ್ತವೆ. ಇಂಥ ದೊಡ್ಡ 
ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲಿಯೂ ಹಾಸ್ಯದ ಸೆಳೆಮಿಂಚು ಕೂಡ ಮೂಡುವುದಿಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದ 
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ಕೂಡ ಅನೇಕಬಾರಿ ಏಕತಾನತೆಯಿಂದ ಬಳಲ ಬಹುದು. 


ಓದುಗನಂತೆ ಪ್ರೇಕ್ಷಕ 
ನವಿಲ್ಲದ ನಾಟಕ ಇದು. 


ಇ ವಿಕ್‌ ತಾ 

ಶೃಂಗಾರಕ್ಕೆ ಆಸ್ಪದ 
“ತಿರುಗುಬಾಣ' ವನ್ನಾಧರಿಸಿ ಸ್ವಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ, ದುಷ್ಟ ರಿಗೆ ಕೊನೆಗೆ ದೈವೀ 
ಕ್ಷಯಾದರೂ ಇದೆಯೆಂದು ಸೂಚಿಸುವ ಮುದ್ದಣ್ಣ ನನ್ನು ಬಂಧಿಸಿ ಅವಸಾನಗೊಳಿಸುವ 

ಶ್ಯ ನಾಟಕಕ್ಕಿದ್ದರೆ ಚೆನ್ನಾಗಿತ್ತು. ಗಿರಿಜೆಯ ನಿಷ್ಮೆ, ಪ್ರಯತ್ನ ನಾಟಕದಂತ್ಕ 

ದಲ್ಲಿ ಬಂದಿದ್ದರೆ ನಾಟಕ ಇನ್ನೂ ಕಳೆಕಟ್ಟುತ್ತಿತ್ತು. ನಾಟಕದ ಸೂತ್ರದಂತೆ ಕೊಲೆ, 


೧೨ 
ರಕ್ತಪಾತಗಳು ರಂಗಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಬಾರದು ಎಂದು ಚೆನ್ನ - ಹೊನ್ನನ ವಲಕ 


ಸತ 


ಡ್ಮ 5 A 


ಈ ನಾಟಕದ ಸಂಭಾಷಣೆಗಳು ನಾಟಕವನ್ನು ರೂಪಿಸುತ್ತವೆ. ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು 
ಪೋಷಿಸುತ್ತವೆ. ಆದರೂ "ಜ್ವಾಲಾ' ದಲ್ಲಿ ಕಾಣಂವ ಹರಿತವಾದ ಗಳು 


೧4) ಇಲ 
yy ಲ ಅ 


° 


ನಾಲ್ಕು ೩ ನಾಲ್ಕು - ಒಂದು 


ಡಾ| ಎಂ. ರಾಮಕೃಷ್ಣ 
₹೦ 


ಔ3 ಕಾದಂಬರಿಯ ಶೀರ್ಷಿಕೆ ಓದುಗರ ಕುತೂಹಲವನ್ನು ಕೆರಳಿಸಿ ಆಕರ್ಷಿ-- 
ಸುತ್ತದೆ. ಇದೇ ಲೇಖಕರ ಇತರ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಓದಿರುವ ಸಹೃದಯರು 
ಈ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯವನ್ನು ಕಾಣುವುದರಲ್ಲಿ ಸಂದೇಹವಿಲ್ಲ. ಸಾಮಾನ್ಯ ಓದುಗರು 
ಈ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಒಂದೇ ಮಟ್ಟದ ತೀವ್ರಾಸಕ್ತಿಯಿಂದ ಓದುತ್ತಾರೆಂದು, 
ಅನುಭವಿಸುತ್ತಾರೆಂದು ಭಾವಿಸುವುದು ಕಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ವೀರ, ಶೃಂಗಾರ, ಕರುಣ 
ಖಂತಾದ ರಸಗಳನ್ನು ಅನುಭವಿಸುವುದು ಸುಲಭವಾಗಿರುವಂತೆ, ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ 
ಸರ್ವ ರಸನಿರಪೇಕ್ಷತೆಯನ್ನು ತಿಳಿದು ಕೊಳ್ಳುವುದು ಕಷ್ಟವೇ ಸರಿ. ಒಂದು ಕೃತಿಯ 
ವಸ್ತುವು ಅದರ ರಸ, ಸ್ವರೂಪಗಳನ್ನು ನಿರ್ಣಯಿಸುತ್ತದೆನ್ನುವುದನ್ನು ತಿಳಿದಿರುವವರು 
ಈ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಆಸಕ್ತಿಯಿಂದ ಓದಬಲ್ಲರಂ. ವರ್ಣ ಮತ್ತು ವರ್ಣನೆಗಳು 
ಎಪ್ಪೆಷ್ಟು ಸಾಮೀಪ್ಯವನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಂಡು ಸಾಯುಜ್ಯವನ್ನು ಸಾಧಿಸಲು ಶಕ್ತ 
ವಾಗುತ್ತವೆಯೋ ಅಷ್ಟಷ್ಟು ಶ್ರೇಷ್ಟತೆಯು ಕೃತಿಗೆ ಲಭಿಸುತ್ತದೆ, ಭಾವ ಮತ್ತು 
ಶಬ್ದಗಳ ಹೊಂದಾಣಿಕೆಯೂ ಅಷ್ಟೇ ವಂಹತ್ತರವಾದ ಪಾತ್ರವನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತದೆ. 
ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ ವಸ್ತುವೆಂದರೆ ಸತ್ಯಕಾಮ ಜಾಬಾಲಿಯ ಸಾಧನೆ ಮತ್ತು 
ದ್ವಿ. ಆತನ ಸಾಧನೆಯು ಯಾವುದೇ ಸಾಮಾಜಿಕ, ರಾಜಕೀಯ ಕಲೆ ಮುಂತಾದ 
ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವಂತಹಂದಲ್ಲ ಅವನೇ ಅವನ ಸಾಧನೆಯ ಕ್ಷೇತ್ರವಾಗಿದ್ದಾನೆ. 
ಸತ್ಯಕಾಮ ಜಾಬಾಲಿಯ ಬ್ರಹ್ಮಜ್ಞಾನವನ್ನು ಪಡೆದುದು ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ ಅದನ್ನು 
ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕರಿಸಿಕೊಂಡ ಅಪೂರ್ವ ವಿಧಾನವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈ ಕಾದಂಬ- 
ರಿಯು “ಜಬಲಾ ಉವಾಚ” “ಗೌತಮ ಹಾರಿದ್ರುಮತ ಉವಾಚ” “ಸತ್ಯಕಾಮ 
ಉವಾಚ” “ದೃಷ್ಟ್ವಾ ತೃಷ್ಯಂತಿ” ಎಂಬ ನಾಲ್ಕು ಪಾದಗಳಿಂದ (ಭಾಗ) ಕೂಡಿದೆ. 
ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಉದ್ಭಾ.ಟನಾಕಾರ್ಯ ಸೂಚನಾವಿಧಿಯಂತೆ “ಅನಂತದ ಆದಿಯಲ್ಲಿ 
” ಎಂಬ ನಾಲ್ಕು ಪುಟದ ಬರವಣಿಗೆ ಕಂಡು ಬರುತ್ತದೆ. 


pL 
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ಮೊದಲನೆಯ ಪಾದವಾದ “ಜಬಲಾ ಉವಾಚ” ದಲ್ಲಿ ಜಬಲಾ ಎಂಬಾಕೆಯು 
ತನ್ನ ವಿಚಾರವನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತಾಳೆ. ಅರಣ್ಯದ ಒಂದು ಭಾಗದಲ್ಲಿ ನೆಲ 
ಫಲ ಭಾಗ್ಯವನ್ನುಳ್ಳ ಕಡೆ ಕೆಲವು ಗುಡಿಸಲುಗಳ ಪೈಕಿ ಜಬಲಾಳ ತಂದೆ ತಾಯಿಯ 
ರದೂ ಒಂದು ಪಕ್ಕದ ರಾಜ್ಯದ ಅರಸನ ಸೈನಿಕರು ಉನ್ಮತ್ತರಾಗಿ ಗುಡಿಸಲುವಾಸಿಗಳ 
ಮೇಲೆ ಆಕ್ರಮಣ ನಡೆಸಿ ಜನರನ್ನು ಸೆರೆ ಹಿಡಿದು ರಾಜಧಾನಿಗೆ ಕೊಂಡೊಯ್ಯುತ್ತಾರೆ. 
ಜಬಾಲಾ ಏಕಾಂಗಿಯಾಗಿ ಅರಮನೆಯ ದಾಸಿಯಂತೆ ಬದುಕಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಅರಸನು 
ಒಮ್ಮೆ ಯಜ್ಞವನ್ನೂ ಮಾಡುವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ದಾನ ಕೊಡಬೇಕಾದಾಗ ಗೋವುಗಳ 
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ಜತೆಗೆ ದಾಸಿಯರನ್ನೂ ವಿಪ್ಟೆ ತ ಮರಿಗೆ ನೀಡುತ್ತಾನೆ. ಒಬ್ಬ ವಿಪ್ರೋತ್ತಮರಿಗೆ 
ದೊರೆತ ದಾಸಿಯರಲ್ಲಿ ಲ ಒಬ್ಬಳು. ಅರಮನೆಯ ದಾಸಿಯಾಗಿ ಹ 
ಕ್ಕಿಂತ ವಿಪ್ರೋತ್ತ ವಂನ FAR ಅತಿಥಿ ಶಾಲೆಯ ಪರಿಚಾರಕ ಯಾಗಿರುವು 

ಉತ್ತಮವೆಂದು ಭಾವಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಅವಳ ಭಾವನೆಯು ಹುಸಿಯಾಗದೆ ಗೃಹಪತಿ 
ಮತ್ತು ಗೃಹಸ್ವಾಮಿನಿ ಇಬ್ಬ ೫ ಅವಳ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಹಿತವಾಗುವಂತೆ ನಡೆದು ಕೊಳ್ಳು 


ತ್ತಾರೆ. ಜಬಲಾ ಹಲವು ಹೊಸ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಗ್ರಹಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಅವಳು, ತನ್ನ 
ಮನಸ್ಸು, ಬಂದ್ಧಿ ಶಕ್ತಿಗಳು ಅವಕಾಶ ಕೊಟ್ಟಿಷ್ಟನ್ನು ಗ್ರಹಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಗೃಹಪತಿ 
ಮತ್ತು ಸ್ವಾಮಿನಿ ಇಬ್ಬರೂ ಕೊಟ್ಟ ಸಲುಗೆಯನ್ನ ರುಪಯೋಗ ಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳದೆ 
ತನ್ನ ಸ್ಥಾನವನ್ನರಿತು ನಡೆದು ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. ಕರ್ತವ್ಯದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಯಾವಾಗಲೂ 
ಕಡೆಗಣಿಸದೆ ಅತಿಥಿಗಳ ಸೇವೆಯನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಿರುವ ಜಬಾಲ ಒಂದು ಸಲ ಉಭಯ 
ಸಂಕಟಕ್ಕೆ ಗಂರಿಯಾಗಿ, “ಧರ್ಮವನ್ನು ಮೀರದೆ” ಗರ್ಭಿಣಿಯಾಗ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ 
ಅದಕ್ಕೆ ಕವದ ಅತಿಥಿ ಯುಷಿಯೊಬ್ಬರು ಸತ್ಯವನ ನ್ನ ಬಿಡಬೇಡವೆಂದು ಬೋಧಿಸಿ 
ಹೊರಟು ಹೋಗುತ್ತಾರೆ. ಆಕೆಗೆ ಹುಟ್ಟಿ ದ ಮಗನನ್ನು ಸತ್ಯಕಾಮನೆಂಬ ಹೆಸರಿನಿಂದ 
ಕರೆದು, ಅಕ್ಷರಾಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿಸಿ, ಗುರುಕುಲವಾಸಕ್ಕೆ ಕಳುಹಿಸಲು ಗೃಹಪತಿಗಳು 
ತೀರ್ಮಾನಿಸಂತ್ತಾರೆ. 


ಎರಡನೆಯ ಪಾದವಾದ “ಗೌತಮ ಹಾರಿದ್ರುಮತ ಉವಾಚ'”ದಲ್ಲಿ ಗಂರು 
ಗಳಾದ ಗೌತಮ ಹಾರಿದ್ರುಮತರು ತಮ್ಮ ಅನುಭಗಳನ್ನು ನಿರೂಪಿ ಸುತ್ತಾರೆ. ಒಂದು 
ದಿನ ಅವರು ಸ್ನಾನ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದ ಹೊಳೆ ಬತ್ತುತ್ತಿರುವಂತೆ, ಅಗ್ಲಿಕಾರ್ಯ ಮಾಡುವ 
ಯಜ್ಞ ುಂಡದಲ್ಲಿ ಅಗ್ನಿ ಜ್ವಾ ಲೆಗಳು ತೇಜೋಹೀನವಾದಂತೆ, ಗೊ ೇವುಗಳು ಕೃಶವಾದಂತೆ 
ತೋರಿಬಂದಂ ಚಿಂತಾವ ಮಗ್ನರಾಗುತ್ತಾ ರೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಸೂಕ್ತವಾದ ಕಾರಣವು ಹೊಳೆಯು 


ವುದೇ ಇಲ್ಲ. ಆಚಾರ್ಯ ಪಿಪ್ಪಲಾದ, ಆಚಾರ್ಯ ಅಂಗೀರಸ, ಆ ಚಾರ್ಯ 
ಔಪಮನ್ಶು, ಆಚಾರ್ಯ ಚಾಕ್ರಾಯಣ, ಎಂಬ ನಾಲ್ಕು ಜನ ಆಚಾರ್ಯರು ಗೌತವ 
ಹಾರಿದ್ರುಮತರ ಆಶ್ರಮಕ್ಕೆ ಬಂದು ಮಹತ್ವಪೂರ್ಣ ವಿಚಾರವೊಂದನ್ನು ಚರ್ಚಿಸು 


ತ್ತಾರೆ. “ಬ್ರಾಹ್ಮಣ” ಎಂದರೆ ಯಾರು, TM. ಓದುವ ಕೇಳುವ ಹಕ್ಕಾ 
ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಇದೆಯೆ, ಕಾಲ ಕೆಡುತ್ತಿದೆಯೆ ಮುಂತಾದ $ ಪ್ರಶ್ನೆ ಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ವಾಗ್ವಾದ 
ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಈ ಮೂರೂ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳ ಇತ್ಯರ್ಥವನ್ನು ಎಲ್ಲರೂ ಗೌತಮ ಹಾ 

ರೆ. ಆದರೆ ಗುರುಗಳಿಗೆ ಈ ವಿಚಿತ್ರವನ್ನು ಕಂಡು ಆಶ್ಚರ್ಯ 
ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಉತ್ತರ ಕೊಡುವ ಬದಲು ಇನ್ನೊಂದು ವಿಃ ಚಾರವನ್ನು 
ಮತರನ್ನೇ ನಿರೀಕ್ಷಿಸುವುದು ಕಂಡು ಬರುತ್ತದೆ. 


ಪಂ ಗವ್‌ ಹವೆ ಗನ ಜವೆ ಸನಿ ed ತವ ಅಗ್ಗ ನಾ ಜಗ ಎಂ 
ಆಚಾರ್ಯರು ಹೊರಟುಹೋದ ನಂತರ ಸತ್ತಕಾಮು ಅ:ತೇವಾಸಿಯಾಗಲು ಅಗಮಿಸು 
6 
ದ ದ್‌ ಗದ ಅಂಧ ಷ್ಟು. ಕಾ ಇ ನದಿ -ಆ ಮಿ ಇರ್‌ ಇವಿ ಸಟೆ ತಾಟು ಕಾರಾ ಇ - ಹೆ ಷಾ 
ಕ ಈ ಹಟ ಟ್ರಿ ಆ ವೀಚಿ ಆಲೆತಗಿ ತೆ 25 ಬ Wwಂರ ಉತ್ತರವನ್ನು ತರುವಂತೆ 
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ವರೆಗಿನ ಜೀವನದ ವಿವರಣೆಯಿದೆ. ಬಾಲಕನು ಗುರುಗಳಿಗೆ ಸತ್ಯವನ್ನೇ ಹೇಳಿ ಸಂತೋಷ 
ಪಡಿಸುತ್ತಾನೆ, ಗುರುಗಳು ಆತನನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿಕೊಂಡು ಶಿಷ್ಯನನ್ನಾ ಗಿಸಿ ೀಕರಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಇದರಿಂದ ಸತ್ಯಕಾಮನಿಗೆ ಉಂಟಾದ ಸಂತೋಷವು ಬಹುಕಾಲ ಉಳಿಯಲಿಲ್ಲ. 
ಗುರುಗಳು ತನ್ನನ್ನು ಕಂಡರೆ ಉದಾಸೀನರಾಗಿದ್ದಾರೆಂದು ಭಾವಿಸಿ ಅಲ್ಲಿಂದ ಎತ್ತಲೋ 
ಹೊರಟು ಹೋಗಲು ತೀರ್ಮಾನಿಸಿ ಕೊಂಚದೂರ ಹೆ ೀಗುವಷ್ಟರಲ್ಲಿ ಗುರುಗಳೇ 
ತನನ್ನು ಕರೆತಂದು ತಮ್ಮ ಶಿಕ್ಷಣವಿಧಾನವನ್ನು ತಿಳಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅನಂತರ ಸತ್ಯಕಾಮ 
¥ ನಾಲ್ಕು ನೂರು ಹಸುಗಳ ಜವಾಬ್ದಾರಿಯನ್ನು ಹೊರಿಸಿದಾಗ ಆತನು ಅತ್ಯುತ್ಸಾ ಹ 
ದಿಂದ ಅವುಗಳನ್ನು ಸಾವಿರ ಮಾಡಿ ತರು ತ್ತೇನೆ ಎಂದು ಘೋಷಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆ ದಿನ 
ಆಶ್ರಮವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಹಸುಗಳೊಡನೆ ಅರಣ್ಯ ಸೇರುತ್ತಾನೆ, ಅರಣ್ಯದಲ್ಲಿ ಆತನಿಗೆ 
ಜಾನಕಿ ಆಯಸ್ಸೂ ಣರ ಭೇಟಿಯಾಗಿ “ಶ್ರೀಮಂಥಕರ್ಮ'ದ ರಹಸ್ಕವನ್ನು ತಿಳಿಯು 
ಸಾನೆ, ತತ್ವ ಸಜ ವಾಗಿ ಆವಿರ್ಭವಿಸಿದ ವೃಷಭವು ಹಸುಗಳ ಸಂಖ್ಯಾ ವೃದ್ಧಿಗೆ 
ಕ do ಸತ್ಯಕಾಮನ ಸಾಧನ ವೃದ್ಧಿಗೂ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ: 
ವೃಷಭವು ಬ್ರಹ್ಮದ ಪ್ರಥಮ ಪಾದವನ್ನು ತಿಳಿಸಿಕೊಟ್ಟು “ಪ್ರಕಾಶವಾನ್‌” ಎಂದು 
ಕರೆದು ವಾಯುವಿನಲ್ಲಿಯೇ ಲೀನವಾಗುತ್ತದೆ. ಅಗ್ನಿಯು ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷವಾಗಿ ಬ್ರಹ್ಮದ 
ಎರಡನೆ ಪಾದವನ್ನು ತಿಳಿಸಿಕೊಟ್ಟು, ಅದು ಮನೋಗೋಚರವಾದುದೆಂದೂ 
"ಅನಂತವಾನ್‌' ಎಂಬ ಹೆಸರಿನಿಂದ "ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾಗಿದೆಯೆಂದೂ ತಿಳಿಸಿ ಮರೆಯಾಗು 
ತ್ತದೆ. ಮುಂದಿನ ಪಾದವನ್ನು ಅದರೆ ಬ್ರಹ್ಮದ ತ ತೀಯ ಪಾದವನ್ನು 
ಹಂಸವು ತಿಳಿಸಿಕೊಟ್ಟ "ಜ್ಯೋತಿಷ್ಕಾರ್‌' ಎಂದು ಇರದು ಕಣ್ಮಃ *ತೆಯಾಗುತ್ತ ದೆ. ಇನ್ನು 
ಉಳಿದ ನಾಲ್ಕನೆಯ ಪಾದವನ್ನು ಮುದ್ಧ ಪಕ್ಷಿಯು ತಿಳಿಸಿ "ಆಯತನವಾನ್‌' ಎಂದು 
ಹೇಳಿ es ಗುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕಿಂತ ಮೊದಲು ಸತ್ಯಕಾಮನಿಗೆ ಪಂಚ ಭೂತಗಳ 
ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾ ರವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಈ ಉಪದೇಶವು ಮುಗಿದೊಡನೆ ಆತನು ಸಾವಿರ ಹಸು 
ಗಳೊಡನೆ ಮರು ಪ್ರಯಾಣವನ್ನು ಕೈ ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. 
ನಾಲ್ಕ ನೇ ಪಾದವಾದ “ದೃಷ್ಟ್ವಾ ತೃಪ್ಯಂತಿ” ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಸತ್ಯಕಾಮನಿಗೆ 
ಬ್ರಹ್ಮಪೂಜೆ "ನಡೆಯುತ್ತ ದೆ. ಪಿಪ್ಪಲಾದ, ಅಂಗೀರಸ, ಚಾಕ್ರಾಯಣ, ಔಪ ಮನು 
ಸಸರ ವರು ಮೊದಲೇ ಬಂದು ಸೇರಿದ್ದಾರೆ. ಹಾರಿದ್ರುಮತರಿಗೆ BE 
ಅವರೆಲ್ಲರೂ ಬಂದ ಕಾರಣ ತಿಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ಸತ್ಯಕಾಮನು ಆಶ್ರಮಕ್ಕೆ ಬಂದ 
ನಂತರ ಸುದ್ದಿಯು ಎಲ್ಲ ಕಡೆಯೂ ಹಬ್ಬುತ್ತದೆ. ಚಾಕ್ರಾಯಣರೇ ಪುರೋಹಿತರಾಗಿ 
ಪೂಜೆಯನ್ನು ಸಾಂಗವಾಗಿ ನೆರವೇರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಜಬಲಾ ಅದನ್ನು ನೋಡಿ ಧನ್ಯ 
ಳಾಗುತ್ತಾಳೆ.. ಇದಿಷ್ಟು ಕಥಾ ಭಾಗದ ವಿವರಣೆ. ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ ಲೇಖಕರು 
ಕಥನ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ನುರಿತವರು. ಸತ್ಯಕಾಮ ಜಾಬಾಲಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಅಲ್ಪಪ್ರಮಾಣದ 
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ನೆ ರ ಸ್ಯ ೨೧ನೆ ರಾಲಿ ದ್ರ ಗಾಳಿಯ 

ಕಥೆಯನ್ನು ತಮ್ಮ ಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲಿ ವಿಸ್ತರಿಸಿ, ಪ್ರತಿಭೆಯಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕರಿಸಿ, ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ 

ಯಶಸ್ವಿಗಳಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಇಲ್ಲಿ 
ಇ 


೧೨ 
ನಾಲ್ಕು ಎನ್ನುವುದೇನು ಎಂಬ ವಿಚಾ 
ಕೆಲವರಿಗೆ ಒಂದೆ ವ 
೪ 


ಸಂಭವವುಂಟು. ಮೊದಲನೇ 
| ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಅನಂತರದ "ನಾಲ್ಕು? 
ಎನ್ನುವುದು ಮೊದಲು ಸೂಚಿತವಾದ ಬ್ರಹ್ಮದ ಒಂದೊಂದು ಪಾದದಲ್ಲಿಯೂ ಸಮಾ 
ಹಿತವಾಗಿರುವ ನಾಲ್ಕು ಕಲೆಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ನಾಲ್ಕು x ನಾಲ್ಕು - ಹದಿನಾರು 
ಕಲೆಗಳು ಆಗಬೇಕು. ಆದರೆ ಅವೆಲ್ಲವೂ ಸೇರಿಯೇ ಒಂದು ಜೀವ (ಜೀವಾತ್ಮ) 
ಅಸ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ಬರುವಂತಾಗಿದೆ. ಬ್ರಹ್ಮದ ಪ್ರಥಮ ಪಾದದ ನಾಲ್ಕು ಕಲೆಗಳೆಂದರೆ 
ದಿಕ್‌ಸ್ವರೂಪಿಯಾದ “ಪ್ರಕಾಶವಾನ್‌' ಎನ್ನಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ, ದೃಗಿಂದ್ರಿಯ ವಿಷಯವಾದ 
ಪೂರ್ವ, ಪಶ್ಚಿಮ, ಉತ್ತರ, ದಕ್ಷಿಣ ದಿಕ್ಕುಗಳು. ಬ್ರಹ್ಮದ ಎರಡನೆಯ ಪಾದದ 

ಇಲ್ಕು ಕಶೆಗಳೆಂದರೆ, ಮನೋಗೋಚರವಾದ "ಅನಂತವಾನ್‌' ಎಂದಂ ಉಕ್ತವಾದ 
ಪೃಥ್ವಿ, ಅಂತರಿಕ್ಷ, ದ್ಯುಲೋಕ, ಸಮುದ್ರ. ಬ್ರಹ್ಮದ ಮೂರನೇ ಪಾದದ ನಾಲ್ಕು 
ಕಲೆಗಳೆಂದರೆ ಬೆಳಕಿನ ದ್ಯೋತಕವಾದ, "ಜ್ಯೋತಿಷ್ಮಾನ್‌' ಎಂದು ಹೇಳಲಾದ ಅಗ್ನಿ, 
ವಿದ್ಯುತ್‌, ಚಂದ್ರ, ಸೂರ್ಯ. ಇನ್ನು ಬ್ರಹ್ಮದ ನಾಲ್ಕನೇ ಪಾದದ ನಾಲ್ಕು 
ಕಲೆಗಳೆಂದರೆ "ಅಯತನವಾನ್‌' ಎನ್ನಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ, ಮೇಲೆ ಹೇಳಲಾದ ಮೂರು 
ಪಾದಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸುವ, ಗ್ರಹಿಸುವ, ಕಣ್ಣು, ಕಿವಿ, ಮನಸ್ಸು, ಪ್ರಾಣ. "ಆಯ 
ತನವಾನ್‌' ಇಲ್ಲದೆ ಪ್ರಕಾಶವಾನ್‌, ಅನಂತವಾನ್‌, ಜ್ಯೋತಿಷ್ಮಾನ್‌ ಇವು ಮೂರೂ 


ಇದ್ದೂ ಇಲ್ಲದಂತೆ. ಬ್ರಹ್ಮದ ನಾಲ್ಕುಪಾದಗಳೂ ಸೇರಿ ಒಂದು "ಘಟ'ವಾಗುವ 


ಸತ್ಯವನ್ನು ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ ಶೀರ್ಷಿಕೆ ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯು 
ಜನಾಂಗಾತೀತವೂ, ಜಾತ್ಕಾತೀತವೂ ಆಗಿದ್ದು ಮನುಷ್ಯರೆಲ್ಲರನ್ನೂ ಒಳಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 
ಮತವಾಗಲೀ, ಭಾಷೆಯಾಗಲೀ ಯಾವ ಲೆಕ್ಕಕ್ಕೂ ಇಲ್ಲವೆನ್ನುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. 
ಯಾವ ಸತ್ಯವು ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಒಂದೇ ಆಗಿರುತ್ತದೋ, ಯಾವುದನ್ನು ಯಾರು ಬೇಕಾ 
ದರೂ ಪ್ರಯೋಗ ಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಜಾಹೀರು ಪಡಿಸಬಹುದೋ, ಯಾವುದು 
ವೈಯಕ್ತಿಕ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ನಿರಪೇಕ್ಷವೋ ಅದನ್ನು “ವೈಜ್ಞಾ ನಿಕ ಸತ್ಯ' ವೆಂದು ಕರೆಯ 
ಲಾಗುತ್ತದಲ್ಲವೆ?. ಅದೇ ರೀತಿ ಯಾರು ಬೇಕಾದರೂ ಅನ್ವಯಿಸಿಕೊಂಡು ಸಾಧನಾ 
ಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಬಹುದಾದ ಸತ್ಯವನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ ಈ ಜ್ಞಾನವನ್ನು 
“ಹೋಲಿ ಸೈನ್ಸ್‌' (!1011 5616706) ಎಂದಂ ಕರೆದರೆ ತಪ್ಪಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಆದ್ರ 
ರಿಂದಲೇ ಉಪನಿಷತ್ತುಗಳನ್ನು ಶುದ್ಧ ತತ್ವಜ್ಞಾನವೆಂದು ಕರೆಯುವುದು. ಉಪ 
ನಿಷತ್ತುಗಳಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಿತವಾದ, ನಿರ್ದೇಶಿತವಾದ ಸತ್ಯ ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರ ವಿಧಾನವು 
ಅಮೆರಿಕನರಿಗೂ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ, ನೀಗ್ರೋಗಳಿಗೂ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ. ಯಾವ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿಯೂ, ಮತಸೀಮಿತ ಆಚರಣೆಗಳಿಂದಲೇ ಸತ್ಯ ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರವಾಗಂತ್ತ 
ದೆಂದು ಉಪನಿಷತ್‌ ಹೇಳುವುದಿಲ್ಲ. ಅಥವಾ ಇಂಧಿಂಥ ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ನಂಬಿದರೆ 
ಗುರಿಯನ್ನು, ಸತ್ಯವನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಬಸುದು ಎಂಬ ಮಧ್ಯವರ್ತಿ ವಿಚಾರವನ್ನು 
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ಹೇಳುವುದಿಲ್ಲ. "ಉದ್ದರೇ ದಾತ್ಮನಾತ್ಮಾನಂ' ಎನ್ನುವುದು ಅದರ ನಿಷ್ಠುರ ಸತ್ಯಪೂರ್ಣ 
ತೀರ್ಮಾನ. ' ಹಣ, ಅಧಿಕಾರಗಳು ಚೌಕಾಶಿ ಮಾಡಲಾಗುವ ತರಲೆ ವಿಷಯವಲ್ಲ, 


ಜೀವಾ: ವು ವಾಸನೆಗಳನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿ ಲೋಕವ್ಯವಹಾರದಲ್ಲಿ ತೊಡಗುತ್ತದೆ. ಕಪ್ಪ 
ಸಂಕಟಗಳನ್ನೂ , ಅಲ್ಪಸುಖವನ್ನೂ, ಸುಖಾಭಾಸವನ್ನೂ ಅನುಭವಿಸುತ್ತದೆ. (ಹಾಗೆ 
ನೋಡಿದರೆ ಅನುಭವಿಸುವುದೂ ಅದಲ್ಲ) ವಾಸನೆಗಳ ಪ್ರಭಾವವು ಸಾಧನೆಯಿಂದ 
ಕಡಿಮೆಯಾದಂತೆಬ್ಲ ಚಿತ್ತ ಶುದ್ಧಿಯು ಲಭಿಸುತ್ತದೆ. ಚಿತ್ತವು ಶುದ್ಧವಾಗುತ್ತಾ 


ಹೋದಂತೆಲ್ಲ ತಾನೇತಾನಾಗಿ ಸತ್ಯ ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರವಾಗುತ್ತದೆ. ಅಂದರೆ ತನ್ನ ನಿಜ 
ವಾದ ಸ್ವರೂಪವೇನು ಎನ್ನುವುದು ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನೇ ದೈವಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರ 
ಎಂದೂ ಕರೆಯಬಹಂದಂ. ನಮ್ಮಿಂದ ಹೊರಗೆ ಏನೋ ಕಾಣಿಸುವುದು ಎಂಬ 
ಭ್ರಮೆಗೆ ಒಳಗಾಗಿ ನಡೆದುಕೊಳ್ಳುವವರೂ ಇಲ್ಲದಿಲ್ಲ. ಮನಸ್ಸಲ್ಲ, ಬದ್ಧಿಯಲ್ಲ, 
ಪಂಚಭೂತಗಳಲ್ಲ ಎಂದಂ ತಿಳಿದುಕೊಂಡು, ತನ್ನನ್ನು ತಾನು (ಶುದ್ಧ) ಬ್ರಹ್ಮವೆಂದು 
ಅರಿಯುವುದು ಸಿದ್ಧಿಯ ಲಕ್ಷಣವಾಗಿದೆ. ಇಂತಹ ಜ್ಞಾ ನವನ್ನು ಪಡೆಯಲು, 
ಅನುಭವಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ತಿಳಿಯಲು ದಾಸೀಪುತ್ರನಾದರೇನು, ಜಾರ ಪುತ್ರನಾದರೆೇನು. 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಬೇಕಾದುದು ಶ್ರದ್ಧೆ ಮತ್ತು ನಿರಂತರ ಪ್ರಯತ್ನ. ಈ ಸತ್ಯವಾದ 
ವಿಷಯವನ್ನು ಲೇಖಕರು ಎರಡನೇ ಪಾದದಲ್ಲಿ (ಗೌತವು ಹರಿದ್ರುಮತ ಉವಾಚ) 
ನಿರೂಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಪಿಪ್ಪಲಾದ, ಅಂಗೀರಸ. ಇಬ್ಬರು ಒಂದು ಪಕ್ಷವಾದರೆ, 
ಔಪಮನ್ಶ್ಕು, ಚಾಕ್ರಾಯಣರಂ ಇನ್ನೊಂದು ಪಕ್ಷದಲ್ಲಿ ನಿಂತು ವಾದಿಸುವುದನ್ನು ಲೇಖ 
ಕರಂ ನಿರ್ಲಿಪ್ತರಾಗಿ "ಅನುವಾದಿ'ಸಿದ್ದಾರೆ. ಅಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಲೇಖಕರು "ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ 
ನಿರಸನ ತತ್ವ' ವನ್ನು ಅನುಸರಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಯಶಸ್ವಿಗಳಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಚಾಕ್ರಾಯಣರಂ 
"ಈಚೆಗೆ ಬ್ರಾಹ್ಮಣನಲ್ಲದವನು ಒಬ್ಬ ಬಂದು ನಮಗೆ ವೇದಾಧ್ಯಯನ 
ಮಾಡಿಸಿ ಎಂದು ಕೇಳಿದ - ನಿಮಗೆ ಆ ಅಧಿಕಾರವಿಲ್ಲವೆಂದೆ' (91) 
ಎನ್ನುವುದಲ್ಲದೆ "ಹುಟ್ಟೇ ನಿರ್ಣಾಯಕ” (92) ಎಂಬ ತೀರ್ಪನ್ನೂ ನೀಡುತ್ತಾರೆ. 
ಅವರಂ ಪುನಃ ಮುಂದುವರಿದು 
ಇಂದಿನ ದಸ್ಕುಗಳಿಗೂ, ದಾಸರಿಗೂ, ಜಾರ ಜಾತರಿಗೂ ಅನ್ವಯಿಸಿ 
ಇವರಿಗೂ ವೇದಾಧ್ಯಯನದ ಅಧಿಕಾರವಿದೆ ಎಂದು ಹೇಳಿದರೆ ಆಗ 
ನಕ್ಕೆ, ವೇದಾಧ್ಯಯನಕ್ಕೆ ಬೆಲೆ ಬಂದೀತೆ' (95) 


ವೇದಜ 
ಆ 
ಎಂದು ಪ್ರಶ್ನಿಸುತ್ತಾರೆ. ಔಪವನ 


ವೂ ಇದೇ ಧಾಟಿಯಲ್ಲಿ ವಾದಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ 


ಪಿಪ್ಪಲಾದ, ಅಂಗೀರಸರು ಚಾಕ್ರಾಯಣರ'ವಾದವನ್ನು ಒಪ್ಪುವುದಿಲ್ಲ. ಪಿಪ್ಸಲಾದರು 
ಅಂದು ವೇದ ಪುರುಷನ ಮುಖಸಂಜಾತರಾದ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರಿಗೇ, ಅವರ ಗೋತ್ರೋ 


ದೃವರಿಗೇ ಮೀಸಲಾಗಿದ್ದ ವೇದಾಧ್ಯಯನನನ್ನು ಇಂದೂ ಆವರಿಗೆ ಮೀಸಲಾದದ 
"ಎಂದು ಹೇಳಿದರೆ ಕಾಲ, ದೇಶ, ವಸ್ತುಗಳ ಯಾಂತ್ರಿಕ ಪರಿಮಿತಿಗೆ ಸೀಮಿತವಾಗ 


ಜ್ಞಾ ನವನ್ನು ನಾವೇ ಪಂಜರ ಪಕ್ಷಿಯನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿದಂತಾಗುವುದಿಲ್ಲವೆ (96)....... 
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— 


ಎಲ್ಲ ದೇವತೆಗಳಿಗೂ ದೇವತೆಯಾದ ಬ್ರಹ್ಮವನ್ನು ಜನ ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲಿ. ಇಷ್ಟು 
೧ 
ಭವ 


ಸುಲಭ ಮಾಡಿದರಾದರೂ ಹೆಚ ಲ ಜನ ಜ್ಞಾ ನ ಸವನ್ನಾ ಬ್ರಹ ಹ್ಮನಿಷ್ಠ್ಕ 
ರಾಗಬಹುದು......ಇದು ಅಪರಾಧವೇ? ದೈ ವದ್ರೊ ೀಹವೇ ? ವೇದದ್ರೋಹವೇ ? 


(98) ಎಂದು ವಾದಿಸಿದವರು, ಅನಂತರ ಕೆಳಕ್ಕೆ ಇಳಿದವರಂತೆ, ಜಾರಿಬಿದ್ದಿರುವರಂತೆ: 


ಹುಟ್ಟಿನಿಂದ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರಲ್ಲದವರಿಗೂ ವೇದಾಧ್ಯಯನ ಬೇಡ, ಜ್ಞಾನೋ 
ಪಾಸನೆಗಾದರೂ ಅದಕಾಶವಿದ್ದು ವ ವೇದ ಸಂರಕ್ಷಣೆಯಾಗಲಿ ಎಂದು 
ಪ್ರಯತ್ನಪಡುತ್ತಿದ್ದೇವೆ (99) 
ಎನ್ನುವುದು ಓದುಗರನ್ನು ಬೇಸರಪಡಿಸುತ್ತದೆ. ಪಿಪ್ಪಲಾದರೂ ಸಹ ಸಮಯ ಸಾಧ 
ರಾದರಲ್ಲ ಎಂದು ಚಿಂತಿಸುವಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಇಪ್ಪತ್ತನೆಯ ಶತಮಾನದ ಮುಕ್ತ ವಾತಾ 
ವರಣದ ಓದುಗನಿಗೆ ಇದು ಆಶ್ಚರ್ಯವೆನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರಲ್ಲದವರ. 


ಮುಂತಾದ ವಿಚಾರಗಳೇ ಶುದ್ಧ ತತ್ವಜ್ಞಾ ನದಿಂದ ಬಹುದೂರದಲ್ಲಿರಬೇಕು 
ಪ್ರಾಚೀನ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ವಿಷಯವೆಂದು ವಿನಾಯ್ತಿಕೊಡಲು ಇಚ್ಚೆ ಸುವವರೂ 
ಸಹ ಜಾರ್‌ [| ಇಂದಿನ ಬೌದ್ಧಿ ಕ ಸಮ್ಮತಿಯನ್ನು ಪರಿಗಣಿ ಸಬೇಕು »” ಎಂಬು 
ದನ್ನು ಮರೆಯುವಂತಿಲ್ಲ. “ಬಾಹ ೈಣನಾಗಬೇಕು, ದಾಸೀಪುತ್ರನೂ ಬ್ರಾಹ್ಮಣನಾಗ 
ಬಹುದು” ಮುಂತಾದ. ಗ] ಉದಾರವಾಗಿ ಕಂಡರೂ ಅಂತಹ ವಾದಗಳ 
ಬುಡದಲ್ಲಿ ಇರುವ ಧೋರಣೆಯೇ ಅನಾರೋಗ್ಯಕರವಾದುದು. ಒಳಗೊಳಗೆ 
ಬ್ರಾಹ್ಮಣನು ಶ್ರೇಷ್ಠನೆಂದು ಸಮರ್ಥಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಯುಕ್ತಿಯೊಂದು ಕೆಲಸ ಮಾಡು 
ತ್ರಿರುತ್ತದೆ, ಏಕೆಂದರೆ ಬ್ರಹ್ಮಜ್ಞಾನ ಪಡೆದವನು ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಎಂಬ ಸುಸಂಗತ 
ಅರ್ಥವನ್ನು ಓದುಗರು ಗ್ರಹಿಸದೆ ಹೋಗುವ ಸಾಧ್ಯತೆಯೇ ಹೆಚ್ಚು ಆದುನಿಕ 
ಯುಗಕ್ಕೆ ಅಂತಹ ರಾಜಿ ಸೂತ್ರವು ಸಮಂಜಸವೆನಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ವರ್ಣ, ಜಾತಿಗಳು 
ಉಳಿದುಕೊಂಡೇ ಇರುತ್ತವೆ. ಕೆಲವು ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ತಮ್ಮ ಸಾಧನೆಯಿಂದ ಮತಾಂತರ 
ಹೊಂದಿದಂತಾಗುತ್ತದೆ. ' ಇಡೀ ಸಮುದಾಯ ಪುನಃ ಕತ್ತಲಿನಲ್ಲಿಯೇ ಇರುವಂತಾಗು 
ತ್ತದೆ. ಇಂದಿನ ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿಯಲ್ಲಿ ಕೇವಲ ವರ್ಣವಿಚಾರವೇ ಎತ್ತೆತ್ತಲೊ ಓದುಗರನ್ನು 
ಎಳೆದೊಯ್ದು ಕಟ್ಟಕಡೆಗೆ ಶುದ್ಧ ಜ್ಞಾನಕ್ಕೆ ಅವರು ಎರವಾಗಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ಹಲವಾರು ಓದುಗರು ಈ ಅಧ್ಯಾಯದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಪಿಪ್ಪಲಾದರ ವಾದವನ್ನು ಓದಿ 
ರೋಮಾಂಚನಗೊಂಡಿರಬಕುದು, ಅದರ “ಕಾಥೋಲಿಸಿಟಿ'ಯನ್ನು ಕೊಂಡಾಡ 
ಬಹುದು. ಕೆಲವರಾದರೂ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ "ಆ ಯಷಿಗಳ ಜಾತಿಯೇ ವಿಚಿತ್ರ ಮೂಲ 
ಗಳಿಂದ ಬಂದಿರುವುದರಿಂದ ಏನನ್ನು ಬೇಕಾದರೂ ಹೇಳಬಹುದು” ಅಂದುಕೊಂಡಿರ 
ಹುದು." ಭಾಷೆಗೂ ದೈವತ್ವಕ ಕ್ಕೂ ಗಂಟು ಹಾಕುವ ಸ್ಪ ಸ್ವಭಾವದ ವರೂ ಇರಬಹುದು. 
ie ವಾದದಲ್ಲಿ ಅಂದಿಗೆ "ಅದ್ಭುತ ಉದಾರ” ವೆನ್ನಬಹುದಾ 
ದುದೂ ಇಂದಿಗೆ ಕಳಪೆಯೆನ್ನಿಸಿ ಬಿಡುತ್ತದೆ. ಏಕೆಂದರೆ ಕಾದಂಬರಿಯು ಹೇಗೆ 


ಸಿ 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಮಾಡುತ್ತದೆ ಎನ್ನುವುದು ಬಹಳ ಮುಖ್ಯವಾದುದು, ಹಳೆಯ ತಪ್ಪನ 
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ಬರುವ. ವಿಪ್ರೋತ್ತಮ, 
ರನ್ನಾದರೂ ವಿವಜಖರನ್ನಾಗಿಸುತ್ತ 
ದಲ್ಲಿ ಪೂಜಿಸಲ್ಪಡುವ ವಿಚಾರವೂ ಇಂದಿನ ವೈಜ್ಞಾ ನಿಕ ಮತಿಗೆ ಇಷ್ಟ ವಾಗದೆ 
ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಬ್ರಹ ನ ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಸತ್ರ (Scientific truth). 
ಅದನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ ಕೀ. ಅದಕ್ಕೆ ರಹಸ್ಯಾತ್ಮಕ, ಅನುಮಾನ- 
ಪೋಷಕ, ಮತವರ್ಗ ಪೆ ಸ ಅಂಶಗಳು ಅನಗತ್ಯ ವೆ. ಲೇಖಕರು ಇನ್ನೂ 
ನಿರ್ಲಿಪ್ತರಾಗಿ, ಬೌದ್ಧಿಕ ಎಚ್ಚರದಲ್ಲಿ ಸಮಕ ಇಲೀನತೆಯನ್ನು ಒಳಗೊಳ್ಳಬಹುದಾ 
ಗಿತ್ತು. ಇಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಔದಾರ್ಯವೆನ್ನುವುದು ಬಡವರ ಮೇಲೆ ಶ್ರೀಮಂತರು 
ಹೊಂದಬಹುದಾದ ಧಾಟಿಯಲ್ಲಿದೆ. ಆದರೆ ಯಾವ ಬಡವರಿಂದ ಆ ಶ್ರೀಮಂತನು 
ಶ್ರೀಮಂತನಾಗಿದ್ದಾನೆಯೋ ಅಂತಹ ಬಡವರು ಜಾಗೃತರಾಗುವವರೆಗೆ ಮಾತ್ರ 
ಅವನು ನೆಮ್ಮಃ ದಿಯಿಂದಿರಬಹುದು. ಆದ್ದರಿಂದ ಗಾಂಧಿ ವಿ ಸಾರಣೆ ಪ್ರೇರಿತ ಬಿರ್ಲಾ 
ಅವರು ಸಾವಿರಾರು ಮಂದಿಗೆ ದಾನ ಮಾಡಿದಷ್ಟ ರಿಂದಲೇ ಧನ್ಯ ರಾಗಿರಬಹುದು. 
ಅಂತಹ ಸಹಾನಂಭೂತಿ ನೈಜವಾದುದ ದಾದರೂ, ಶ್ಲಾ ಘನೀಯವೆಂದು ಕಂಡು 
ಬಂದರೂ ಬಿರ್ಲಾರು ಬಡವರ ಜತೆ ಕುಳಿತು ಊಟ ಮಾಡಲು ಬರಲಾರರು. 
ನಿಮಗಾಗಿ ದೇವಸ್ಥಾನ, ಬಾವಿ, ಕೇರಿ, ಸ್ಕೂಲು, ಸೊಸೈಟಿ ಎಂದು ಹರಿಜನರಿಗೆ 
ಪ್ರ ತ್ಯೆ ಕವಾಗಿ ಒದಗಿಸ ಸುವ ಸರ್ಕಾರ pe ಹೊಂದಿದ್ದರೊ ಅದರ ಕಾರ್ಯವು 
cele ದುರಭಿಪ್ರಾಯದಿಂದ ಪ್ರ ಜೋದಿತವಾದುದಲವೆ? “ನಮ್ಮ 
ಇವಿಯಿಂದಲೇ ನೀರು ಸೇದಿಕೊಳ್ಳಿ' ಎನ್ನದ 0ನ ಪಟೇಲರು "ನಿಮಗಾಗಿ ನನ್ನ 
ಸ್ವಂತ ಖರ್ಚಿನಲ್ಲಿ ಬಾವಿ ತೆಗೆಸುತ್ತೆ ನೆ ಎನ್ನುವುದರ ಹಿಂದೆ ಇರುವ ಕುತಂತ್ರ ವನ್ನು 
ಉತ್ತಮ ಸಾಹಿತಿ ಗಮನಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅದೇ ರೀತಿ ಪಿಪ್ಪಲಾದರ ವಾದವೂ ಇಲ್ಲಿ 
ಕೇಳಿಬರುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಸಮಾಜಾಯಿಷಿ ನೀಡುವ ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು 
"ಮಾನವ ಜನಾಂಗ'ವೆಂಬ ಒಂದೇ ಬುನಾದಿಯ ಮೇಲೆ ಕಾದಂ ಚಿ ಜಿ 
ಸಂಯೋಜಿತವಾಗಿದ್ದರೆ ಅದರ ಬೆಲೆ ಬಹಳ ಹೆಚ್ಚುತ್ತಿತ್ತು. ಯಾವ ಶಬ್ದ, ಮಾತು 
ಗಳಿಂದ ಅನುಮಾನಗಳು ಹುಟ್ಟಬಹುದೋ ಅಂತಹ ಶಬ್ದ, ಮಾತುಗಳನ್ನು ಕೈಬಿಟ್ಟ ರೆ 
ದೋಷವೇನು. ? ಸತ್ಯಕಾಮನು ದಾಸೀಪುತ್ರನಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿ ಬೆಳೆದು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ನಾದಾಗೆ 
ಅವನನ್ನು ಹೇಗಾದರೂ ಮಾಡಿ ಬ್ರಾಹ್ಮಣವರ್ಗಕ್ಕೆ ಸೇರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಯತ್ನದ 
ವಾಸನೆ ಕೆಲವರಿಗೆ ತೋರುವ ಸಾಧ್ಯ ಸಸ ಲೆ ಗುರುಗಳಾದ ಗೌತಮ ಹಾರಿ 
ತ ಸತ್ಯಕಾಮನನ್ನು ಕುರಿತು ನಿನಗೆ ಉಪದೇಶ ಮಾಡಿದವರು ಯಾರು' 
ಎಂದು ಕೇಳಿದಾಗ ಮಾತುಗಳ ಹ ಹೊರಬಂದ ವಿಚಾರವೆಂದರೆ "ಜಾನಕಿ 
ಆಯಸ್ಥೂ ಣರು' ಸತ್ಯಕಾಮನ ತಂದೆ ಎಂಬುದು ಜಾನಕಿ ಆಯಸ್ಥೂ ಣರು ಬ್ರಾಹ್ಮಣ 


ರಲ್ಲದಿದ್ದ ಸ ದೊಡ್ಡ ಬಷಿಯಾದರೂ ಸಾಕು ಎನ್ನುವ ವ ಅಭಿಪ್ಪಾ ಯೆವಿರೆಬ ಹುದೆ, ? 


ಜಿಂ 


ಪ್ರಶ್ರೇಷ್ಠ, ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಮೊದಲಾದ ಶಬ್ದಗಳು ಕಲ 
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ಸತ್ಯಕಾಮನು ಎಲ್ಲಿಯೋ ಶ್ರಮಜೀವಿಯಾಗಿ ಬದುಕುತ್ತಿದ್ದರೆ ಜಾನಕಿ ಆಯ 


ಸ್ಕೂಃ ಣರ ಪ್ರಶ್ನೆಯೇ ಏಳುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಪ್ರ ಸಿದ್ದರಾದವರ ಬಂಧುಗಳೆಂದು ಹೇ 
ಡೆ ಯುವುದು ಮಾನವ ಸಹಜ 


ಸಾಮಾಜಿಕ, ಭಾವನಾತ್ಮಕ ಪ್ರತಿಷ್ಠೆಯನ 
ಆದರೆ ಸತ್ಯಕಾಮನ ತಂದೆ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರೇ ಅಥವಾ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಹುಷಿಗಳೇ ಇರಬೇಕು 
ಎಂದು ಊಹಿಸಿ, ಅದರಿಂದಲೇ ಪ್ರಸಿದ್ಧನಾದನು ಎಂಬ ತೀರ್ಪು, ಸಮಾಧಾನ ಹೊರ 
ಬರುವುದಾದರೆ ನಿರ್ಲಿಪ್ತ ಸಹೃದಯನ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಆಘಾತವಾಗುತ್ತದೆ. ಸ್ವಾಮಿ 
ಗಳೊಬ್ಬರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ. ವಾಗ್ದರಿಗೆ ಮಾರುಹೋಗಿ ವಿದೇಶದಿಂದ ಅವರನ್ನು ಹಿಂಬಾಲಿಸಿ 
ಬಂದ ವಿದೇಶೀ ಭಕ್ತನೊಬ್ಬನಿಗೆ, ಒಂದು ದಿನ ಅದೇ ಸ್ವಾಮಿಗಳಂ ಅಸ್ಪೃಶ್ಯನೊಬ್ಬನು 
ಕೊಟ್ಟಿ ಆಹಾರವನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸದೆ ಹೋದ ದೃಶ್ಯ ಕಂಡಾಗ, ಎಂತಹ ಭಾ 
ಮೂಡಿರಬಹುದೋ, ಅಂತಹುದೇ ಭಾವನೆ ಸತ್ಯ ಸ್‌ ತಂದೆಯನ್ನು ಗುರುತಿಸ 
ವುದನ್ನು "ಕಂಡಾಗ ಮೂಡುತ್ತದೆ. ನಿರುಪಾಧಿಕ ವಸ್ತು ವಿಗೆ ಉಪಾಧಿಗಳ ಹಂಗೇಕೆ ? 
ಇನ್ನೊಂದು ವಿಚಾರವೆಂದರೆ ಇಂತಹ ವಸ್ತುವನ್ನು ಹೊಂದಿರುವ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ 
jf ಕಂದಾಚಾರದ ನುಡಿಗಳು, ಸ ಸದೃಶ ಘಟನೆಗಳು. ಮಾ 
ವರಣೆಗಳು ಶೋಭಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ ಇಂದಿನ ಒಂದು ಕಾದಂಬರಿ ಸ 
ಬಾ“ ಶ್ಚಂದಿಸಬೇಕು. ಪ್ರಾಚೀನವಾದುದನ್ನೂ ಇಂದಿನ ಮತಿ ಚತ 
ನಿರೂಪಿಸುವ ಇಚ್ಛೆ ಮತ್ತು ಶಕ್ತಿ ಬೇಕಾಗುತ್ತವೆ. ಯಾವ ವಿಷಯವನ್ನಾದರೂ 
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ಧಾರ್ಮಿಕ ಗ್ರಂಥಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಗೌರವ ಹೋಗುತ್ತಿದೆ. ಅಂದವೆ ಲೆ *ಕ್ಲೀಷೆ'ಯನ್ನೇ 
ಬಳಸುತ್ತಿದ್ದರೆ ಗುಟುಕು ಜೀವವೂ ಇಲ್ಲವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಉದಾಹರಣೆಗೆ : 


ನಾನೀಗ ಹೇಳಲಿರುವುದು ಅಘಮರ್ಷಣ ಸೂಕ್ತ, ಈ ಮಂತ್ರ 
ಜಲದಿಂದ ಪ್ರೋಕ್ಷಿತನಾದವನು ಅಶ್ವಮೇಧಯಾಗ ಮಾಡಿ ಅವಭೃತ 
ಸ್ನಾನದಿಂದ ಯಾವ ಪುಣ್ಯವನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತಾನೆಯೋ ಅದನ್ನು 
ಪಡೆಯುತ್ತಾನೆ. (116) 
ಕೆಲವು ಕವಿಗಳು ತಮ್ಮ ಕಾವ್ಯಗಳ ಕೆ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಫಲಶ್ರುತಿ ಹೇಳಿದಂತೆ ಇಲ್ಲಿಯೂ 
ಕೇಳಿಬರುತ್ತದೆ. ಮಂತ್ರಪಠನ, ಮಂತ್ರಜಲ, ಜಲಪಾನ ಮುಂತಾದುವು ತಮ್ಮಷ್ಟಕ್ಕೆ 
ಏನನ್ನೂ ಮಾಡೆಲಾರವು. ಮನನಕ್ಕೆ ಯೋಗ್ಯ ವಾದುದು ನ: ಅದನ್ನೂ ಬಿಟು 
ಹೊರಗಿನ ಸಿಪ್ಪೆಯನ್ನೇ RS ಕ ಯೋಜನವೇನ 
ಇನ್ನೊಂದು ಕಪ ಹೀಗಿವೆ : 
ಪುತ್ರಾಪೇಕ್ಷಿಗಳಾದ ಮನುಷ್ಯರು ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಮಾಡಬೇಕಾದ 
"ಶ್ರೀಮಂಥಕರ್ಮ' ಎನ್ನುವ ಕರ್ಮವೊಂದು ಹೇಳೆಲ್ಪ ಟ್ಟಿದೆ. ಆ 
ಕರ್ಮವನ್ನು ಮಾಡಿ ಆ ಜಲದಿಂದ ಒಣಗಿದ ಮೋಟು ಮರದ ಮೇಲೆ 
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ಚಿಮುಕಿಸಿದರೂ ಕೊಂಬೆಗಳು ಹುಟ್ಟುತ್ತವೆ, ಎಲೆಗಳು ಚಿಗುರುತ್ತವೆ 

ಎನ್ನುವುದು ಆ ಕರ್ಮಫಲ,' (180) 

"ಅದನ್ನು ತನ್ನ ಪುತ್ರನಲ್ಲದವನಿಗೆ, ಅಥವಾ ಶಿಷ್ಯನಲ್ಲದವನಿಗೆ ಉಪ 

ದೇಶಿಸಕೂಡದು ಎಂದಿದೆ.” (180) 

“ಮಂತ್ರ ಹೇಳಿದಾಗ ವೃಷಭ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿತು.' (185) 

“ನಿನಗೆ ಅದೃಷ್ಟವಿದ್ದರೆ ಮಂತ್ರಪ್ರಾಣನಾದ ದೇವತೆಗಳ ದರ್ಶನವೂ 

ಆಗಬಹಂದು" (45) 

"ಅವನು ನಡೆದು ಬರುವ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಆ ಬಳ್ಳಿಗಳು ತಾವೇ ಹೂ 

ಚೆಲ್ಲುತ್ತಿವೆ" (229) 
ಇಂತಹ ವಾಕ್ಯಗಳು ಮೊದಲೇ ಕಂದಾಚಾರಿಗಳಾದ ಮೂಢರನ್ನು, ಅವರು ಯಾರೇ 
ಆಗಿರಲಿ, ಭಾವನಾವಶರನ್ನಾಗಿಸಿ ಕಣ್ಣೀರು ತರಿಸಬಹುದು. ವೇದ ಮಂತ್ರಗಳನ್ನು 
ಕೇಳಿಸಿಕೊಂಡರೆ ಪಾಪ ತಟ್ಟುವುದಿಲ್ಲವೆಂದು ಗೃಹಪತಿಯಿಂದ ತಿಳಿದ ಜಬಾಲಿ 
“ನಾನಿಂದು ಕೃತಾರ್ಥಳಾದೆ' ಎಂದು ಅಡ್ಡ ಬೀಳುತ್ತಾಳೆ. ಇಂತಹ ಭಾವುಕತೆಯಿಂದ 
ಏನೂ ಲಾಭವಾಗದು. ಕಡುಸಂಪ್ರದಾಯನಿಷ್ಕರು ಬೇಸರ ಪಡಬಹುದು (ಕೆಟ್ಟ) 
ಸಹಾನುಭೂತಿಯುಳ್ಳವರು ಅದ್ಭುತವೆಂದು ಕೂಗಬಹುದು, ಆಧುನಿಕ ವ್ಯಗ್ರ ವಂತಿ 
“ವೇದಗಳನ್ನೇ ಬಿಸಾಡು” ಎಂದು ಸಿಪ್ಸೆಯೊಡನೆ ಹಣ್ಣನ್ನೇ ಎಸೆಯುವ ಕಾರ್ಯಕ್ಕೆ 
ಕೈ ಹಾಕಬಹುದು. ನಮಗೆ ಹಳೆಯದರ ನಿರೂಪಣೆಗೆ ಬದಲು ಹೊಸದರ್ಶನ ಬೇಕು. 
ಹೊಸದರ್ಶನ ನಮ್ಮ "ಭಾಷೆ'ಯಲ್ಲಿರಬೇಕು. ವೇಷ, ಭೂಷಣ, ಮನೆ ಮುಂತಾದುವು 
ಗಳ ಬಗ್ಗೆ ನವೀನಾಭಿರುಚಿಹೊಂದಿರುವ ಮನುಷ್ಯ ನವೀನ ರೀತಿಯ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನೂ 
ಬಯಸುತ್ತಾನೆ. ವೀದೇಶೀ ಕಾರಿನಲ್ಲಿ ಓಡಾಡುವ ಸ್ವಾವಿಂ, ಬಾಬಾಗಳು "ನಾವು 
ಇಚ್ಛಿಸಿದರೆ ಈಗಳಿಗೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಇಲ್ಲಿಂದ ನೂರು ಮೈಲು ದೂರದ ಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳಬಲ್ಲೆವು' ಎಂದು ಭಾಷಣ ಮಾಡಿ, ಅನಂತರ ಅದೇ ಕಾರಿನಲ್ಲಿ ಕುಳಿತು ಪ್ರಯಾಣ 
ಮಾಡಿದರೆ ಏನನ್ನಿಸುತ್ತದೆಯೋ, ಅಂತಹ ಅನಿಸಿಕೆ ಮೇಲಿನ ವಾಕ್ಯಗಳನ್ನು ಓದಿದಾಗ 
ಮೂಡುತ್ತದೆ. ಸಾಧಕನಿಗೆ ಯಾವ ಹೊರಗಿನ ದರ್ಶನವೂ ಆಗುವುದಿಲ್ಲ, ಏನಿದ್ದರೂ 
ಅನುಭವೈಕಗಮ್ಯ. ನಾವು ಪಡೆದುಕೊಂಡ ಸತ್ಯ ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರವನ್ನೂ ಸಹ ಇತರರಿಗೆ 
ಸಾಬೀತುಮಾಡಿ ಶೋರಿಸಲಾರೆವು, "ಶಿ )ೀಮಂಥಕರ್ಪು'ವನ್ನು ಮಾಡಿದರೆ ಮಕ್ಕಳಾ 
ಗುವುದಾದರೆ, ಇಂದೂ ಸಹ ನೂರಾರು ಗಂಡಹೆಂಡಿರು ಏಕೆ ಸಂತಾನಹೀನರಾಗಿ 
ಉಳಿದಿದ್ದಾರೆ. ಅವರು ತೀರ್ಥಯಾತ್ರೆ, ಪ್ರತಗಳು, ಜಗದ್ಗುರಂಪೂಜೆ, ಹುಂಡಿ 
ಸಮರ್ಪಣೆ ಮುಂತಾದುವುಗಳನ್ನು ಯಥೇಚ್ಛವಾಗಿ ಮಾಡಿದರೂ ಏಕೆ ಮಕ್ಕಳಾಗು 
ವುದಿಲ್ಲ. ದೈಹಿಕ ದೋಷವನ್ನು ಯಾವ ಮಂತ್ರವೂ ಸರಿಪಡಿಸಲಾಗದೆಂದು ಹೇಳಿದರೆ 
ಮಂತ್ರಕ್ಕೆ ಅವಮಾನವಾಗಲಾರದು. ಏನಂದರೆ ಮಂತ್ರವಿರುವುದು ಸತ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತು 
ಮನನ ಮಾಡುವುದಕ್ಕಾಗಿ. ಜನರು ಲಂಚೆಕೊಟ್ಟು ಕೊಟ್ಟು “ದೇವರು” ಎಂಬ ವ್ಯಕ್ತಿ 
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ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಂಡು, ಆತನಿಗೂ ಲಂಚಕೊಡುವುದರಲ್ಲಿ ಹಗಲಿರುಳೂ ತೊಡಗಿದಾ 
ದು ಈ ದೇಶದ ಚಿಂತಾಜನಕ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಉಪನಿಷತ್ತುಗಳ 

ಸತ್ಯಕಾಮನಾಗಲೀ, ರೈಕ್ವನಾಗಲೀ ತಮ್ಮ ನಿಜವಾದ ರೂಪದಲ್ಲಿ 
ನಮಗೆ ಕಾಣಿಸದಂತೆ ಮಾಡಿರುವವರು ನಮ್ಮ ಅಧೋಗತಿಗೆ ' ಕಾರಣ ಇಗಿದಾರೆ. 
ಇಂತಹ ಅಪಾಯವನ್ನು ಕಂಡ ಲೇಖಕರು ಈ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಒಳ್ಳೆಯ ಪ್ರಯತ್ನ 
ಮಾಡಿದ್ದರೂ, ಸುಳಿಗಳಿಂದ ಪಾರಾಗಲಾರದೆ ಸಿಕ್ಕಿ ಬಿದ್ದು ಓದುಗರನ್ನು ಸರ್ವೋತ್ತಮ 
ನೆಲೆಗಟ್ಟಿಗೆ ಕೊಂಡೊಯ್ದು ಮುಟ್ಟಿಸಲಾರದೆ ಹೋಗಿದ್ದಾರೆ. ಕಾದಂಬರಿ ಹಲವಾರು 
ಗುಣಗಳಿಂದ ಕೂಡಿಲ್ಲವೆಂದು ಹೇಳುತ್ತಿಲ್ಲ. ಸಾಹಿತ್ಯಕ ಲಕ್ಷಣಗಳು ಖಂಡಿತವಾಗಿಯೂ 
ಇವೆ. ಉಪನಿಷತ್ತಿನವಾಣಿಯೂ ಇದೆ. ವಾಣಿ ನಾಗವೇಣಿಗೆ ಸೋತಿತೆಂಬಂತೆ ಕಂದಾ 
ಚಾರದ ಮಾತುಗಳು, ಅವತ್ತಿನ ನಂಬಿಕೆಗಳಿಗೆ ಅನುಗುಣವಾದ ಧೋರಣೆ, ರಾಜಿ 
ಮನೋಭಾವ ಮುಂತಾದುವು ಈ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಕಲುಷಿತಗೊಳಿಸಿವೆ. ಆದ್ದರಿಂದ 
ಒಮ್ಮೆ ಅನುಮಾನ ಸಹೃದಯನ ಮನಸ್ಸನ್ನು ತಟ್ಟಿತೆಂದರೆ, ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಬರುವ 
ಕೆಲವು ಸುಧಾರಣ ಪ್ರಯತ್ನಗಳು ಚತಉನಾದವಾದಿಯ ತಂತ್ರದಂತೆ ಕಂಡು ಬಿಡುತ್ತವೆ. 
ಇಲ್ಲಿ ಲೇಖಕರ ಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲಿ ದೋಷವನ್ನು ಹುಡುಕುತ್ತಿಲ್ಲ, ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಕಂಡು 
ಬರುವ ಇಂತಹ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನವಷ್ಟೆ. ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಯಾರು, 


೩ ಟಿ ೪ 
ಶ್ರೇಷ್ಠರು ಯಾರು, ಶೂದ್ರನು ಏಕೆ ಕನಿಷ್ಠ, ಮನುಸ್ಮೃತಿಯಲ್ಲಿ ತಪ್ಲಿಲ್ಲವೆ, ಮುಂತಾ 
[O) “J ಈ ಅಲ ಠಿ ಜಣ್‌ 
ದುವು ಇಂದು ವಿಜ್ಞಾನದ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ವಾದಕ್ಕೂ ವಿಷಯಗಳಾಗದೆ ದೌಡಾಯಿಸಿವೆ, 


೧ 
ಅಂತಹವುಗಳನ್ನು ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಚರ್ಚಿ ಸಿ ಸ್ಥಾಪಿಸಬೇಕಾದುದಾದರೂ 


ಕಡೆಯದಾಗಿ, ಸತ್ಯಕಾಮನು ಹಸುಗಳನ್ನು ಮೇಯಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಮಗ್ನನಾಗಿ 
ದುದು ಕರ್ಮಯೋಗದ ಸಂಕೇತವೇ ಎಂಬುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿಲ್ಲ. ಆತನ ಸಾಧನೆಯ 
ಮಾರ್ಗ ಯಾವುದಂ. ವಾಸನಾಕ್ಷಯ ಹೇಗಾಯಿತು. ಮನಸ್ಸು - ಬುದ್ಧಿ (ಚಿತ್ತ) 
ಎರಡೂ ಶುದ್ಧವಾದದ್ದು ಹೇಗೆ, ಶುದ್ಧ ಚಿತ್ತ ಬ್ರಹ್ಮದಲ್ಲಿ ಲೀನವಾಯಿತೆ, ಮುಂತಾದ 
ವಿಚಾರಗಳನ್ನೂ ಕಾದಂಬರಿ ತಿಳಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಯಾಂತ್ರಿಕವಾಗಿ ಯಜ್ಞ ಕುಂಡವನ್ನು 
ಜೀವಂತವಾಗಿಡುವಷ್ಟರಿಂದಲೇ ಎಲ್ಲವೂ ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆಯೇ ? ದಾಸೀಪುತ್ರ, 
ಜಾರಪುತ್ರನಾದವನು ಬ್ರಹ್ಮನಿಷ್ಕನಾದನೆಂದು ಹೇಳಂವುದೇ ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ವಿಷಯ 
ವಾಯಿತೆ? ಬ್ರಹ್ಮಜ್ಞಾ ನಿಯಾಗುವುದಕ್ಕೂ ಬ್ರಹ್ಮನಿಷ್ಕನಾಗುವುದಕ್ಕೂ ವೃತ್ಯಾಸವಿದೆ; 
ಹಾಗಾದರೆ ಸತ್ಯಕಾಮನು ಬ್ರಹ್ಮಜ್ಞಾನಿಯಾಗದೆ ಬಹ್ಮನಿಷ್ಠನಾದನೆಂದು ಹೇಳೋಣವೇ 
(Experience ಮತ್ತು Expression ಇದ್ದಂತೆ) ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಕಾರ್ಯವನ್ನು 
ಸಾಧಿಸಿದವನು ತನ್ನ ಸಾಧನೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಆಶ್ಚ ರ್ಯಸೂಚಿಸುತ್ತಾ ಹೇಗೆ ಸಾಧ್ಯವಾಯಿತೋ 
ತಿಳಿಯೆನು ಎಂಬಂತೆ ಸತ್ಯಕಾವಂನಿಗೆ ಧಿಡೀರ್‌ ಅನುಭೂತಿಯು ಸಾಧ್ಯವಾದುದು 
ಹೇಗೆಂಬುದು ಸಹೃದಯರ ಗಮನಕ್ಕೆ ಬರುವ ಪ್ರಶ್ನೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ರಾಜಕೀಯ ಕ್ಷೇತ್ರ 


ನನಿಲರ್ಕಿ ೩ ನಾಲ್ಕು ಇ ಒಂದು 287 


ಇಒ) () 


ಷ್ಟ ಪತಿಯಾಗಲಿ ಎಂದು ಜಗತ್‌ ಭವ್ಯ ಘಟನೆಯೆಂಬಂತೆ ಭಾವಿಸುವವರುಂಟು. 


ರಾ 
ಸತ್ಯಕಾಮನನ್ನು ಹಾಗೆ ಒಂದು ಉನ್ನತ ಪದವಿಗೇರಿಸಿ ನಮ್ಮ ಔದಾರ್ಯವನ್ನು 
ಪ್ರಕಟಿಸಬೇಕಾದ ಅವಶ್ಯಕತೆಯಿಲ್ಲ, ಸಾಧನೆಯಿಂದ ಅರ್ಹತೆಗಳಿಸಿ ಅಧಿಕಾರ ಪಡೆಯಲು 
ಮುಕ್ತವಾದ ಅವಕಾಶವಿರುವಂತೆ ಮಾಡಬೇಕಾದುದೇ ನಿಜವಾದ ಮನುಷ್ಯಧರ್ಮ. 
ವರ್ಣವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ವಿಚಾರವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು, ಪವಾಡ ಸದೃಶಘಟನೆಗಳನ್ನು ತಿರಸ್ಕ ರಿಸಿ 


ಪುರಾಣ ಸಹಜ ಹೇಳಿಕೆಗಳನ್ನು ತ್ಯಜಿಸಿ ಶುದ್ಧ ವೈಜ್ಞಾ ನಿಕ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿ 


ಸತ್ಯಕಾಮನ ಸಾಧನೆ, ಸಿದ್ದಿ ಗಳನ್ನು ನಿರೂಪಿಸಿದ್ದರೆ ಕೃತಿಯ ಮೌಲ್ಯ ಹೆಚ್ಚುತ್ತಿತ್ತೆಂದು 
ಲ a ೧ ಲ ಶಿ ಚು 


ನನ ಆಗಾಗ್ಗೆ "ಹರಿಜನ ಮುಖ್ಯಮಂತ್ರಿಯಾಗಲ, ಹರಿಜನ ಪ್ರಧಾನಿಯಾಗಲಿ, 
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— ಡಾ| ಎಸ್‌. ಎಂ. ವೃ ಷಭೇಂದ್ರ: ಸ್ವಾನಿಂ 
ತಿ ಎಂದಕೂಡಲೇ, ಕಾವ್ಯ ಮಯ ಶೆ ಲಿ, ಸಮಾಜದ 
A 4 ಮನೆ ೋವಿಶ್ಲೇ ಪಣೆ. ತಂತ್ರನಾವೀನ್ಮ ತೆಗಳನ್ನೇ 
ಹಾರೈಸಿ ಓಡುತ್ತದೆ ನನ್ನ ಮನಸ್ಸು. ಕನ್ನಡ ಗದ್ಯದ ನಿಜವಾದ ಹೃದಯವನ್ನು 

೩ 


೨ oe ~ 
ಹಿಡಿದು ಬೇಕಾದಂತೆ ಪಳಗಿಸಿಕೊಂಡ ಕಮ್ಮಿ ಕೈ teh ಕನ್ನಡ ನುಡಿಯ ಕಂಪು, 
‘hpi ಸಭಯ ದ್ದ ಕನ್ನ ಡಿ ತರಾ, ಸು. ಅವರ ಶೆ 


ಗಳನ್ನು ಕೊಂಡು, ಹಿಂಜಿ, ಸಮಃ ಎ್ಬಿ ದೃಷ್ಟಿ "ಮಿಂದ ವೀಕ್ಷಿಸಿ, ತಲಸ್ಪರ್ಶಿಯಾದ 


ವಿಮರ್ಶೆಮಾಡಿ, ಹೌದೆನ್ನುವಂತೆ ರಚಿತವಾದ ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಅತಿ ವಿರಳ, ಅಂಥ 

ಕೃತಿರಚನೆಯು ಅಪೂರ್ವಶಕ್ತಿ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರಿಗಿದೆ. ಮನೋವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯನ್ನು 
ಹಾಸುಹೊಕ್ಕಾಗಿ ತಂದು, ಪಾತ್ರಗಳ ಮನಸ್ಸಿನ ಪದರು ಪದರುಗಳನ್ನು ನಯವಾಗಿ, 

ನವೀನವಾಗಿ ಬಿಡಿಸಿ ತೋರಿಸುವ ವೃಜ್ಞಾನಿಕ ಬುದ್ದಿವ ಮತ್ತೆ ಅವರಿಗಿದೆ. ಕನ್ನಡ 

ಕಾದಂಬರಿ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲೆ, ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಆಜ ಎಲ್ಲ ತಂತ್ರ-- 
ಸ ೧ ೧ ps, 

ಗಳನ್ನೊ ತಮ್ಮದೇ ಅದ ತಂತ್ರದಿಂದ ತಂದಂಕೊಂಡು, ಹೊಂದಿಸಿಕೊಂಡು, ಮೋಹಕ 


ಕೃತಿರಚನೆ ಮಾಡಿದ ತೀರ್ತಿ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರದು. ಇತ್ತೀಚಿಗಿನ ಅವರ ಕೃತಿಗಳು 
ಮೇಲಿನ ಗುಣಕಥನ ಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷಿ ಹೇಳುತ್ತವೆ. “ಕೇದಗೆವನ' ಅ; ಷ್ಟೊಂದು ಯಶಸ್ಸಿ 
ಕೃತಿಯಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಸೊಗಸಾಗಿ, ಬೋಧಪ್ರದವಾಗಿ, ವಿವರಣಾತ ಕವಾಗಿ 
ಚಿತ್ರಿಸಿರುವ ಕೃತಿ. ಇಲ್ಲಿನ ಸಮಸ್ಯೆ ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸಮಸ್ಯೆ ಸೈಯಾಗಿರುವುದಲ್ಲದೆ, 
ಹೂ' ವಿನಲ್ಲಿ ಕಂಡ ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ 
ಸಮಸ್ಯೆಯ ಚಿತ್ರಣ ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣದಿರುವುಡು ಅನಿವಾರ್ಯ. 
೧ಗಿ 


ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಎಲುಬುಗೂಡು ಅಲ್ಲಿನ ಕಥೆ ಅಥವಾ ವಸ್ತೂ. ಚಿಂತಾಮಣಿ 
ಎಂಬ ಹಳ್ಳಿಯ ಶೆಟ್ಟಿಯ ಮಗನಾಗಿ ಹುಟ್ಟದ ರಾಜಶೇಖರ, ತಂದೆತಾಯಿಯರ 
ಮುದ್ದಿನ ಮುದ್ದೆಯಾಗಿ ಬೆಳೆದಂ, ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸಕ್ಕೆ ತೊಡಗುತ್ತಾನೆ. ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ 
ಇಂಟರ್‌ ಪರೀಕ್ಷೆ ಮಂಗಿಸಿ "ಯಾರದೋ ಕ ನಸು ಯಾರದೋ ಚಪಲ, ಮತ್ತಾರದೋ 
ಹೆಬ್ಬಯಕೆ' ತೀರಿಸಲು ಮಡಿಕಲ್‌ ಕಾಲೇಜು ಸೇರುತ 
ಜೀವಿ, ಅಥವಾ ನಿರುಪದ್ರವ ವ್ಯಕ್ತಿ. ಮೆಡಿಕಲ್‌ ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿರುವ ನೂರಾರು 
ಜಾರುವ ದಾರಿಗಳನ್ನು ಶುಳಿಯದೆ, ಆದರ್ಶದತೇರನ್ನೇರುವ, ಗೋಪುರ ಕಟ್ಟಿ- 
ತ್ತಾನೆ. ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ ಗೆಳೆಯ ಶ್ರೀಧರನ ಆಸೆ, ಡಾ| ನಂಬಿಯಾರರ ಹಿತ 
ಹೆಬ್ಬಯಕೆ ಇವು ರಾಜಶೇಖರನ ಆದರ್ಶವನ್ನು ರೂಪಿಸಿದ 
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ಶಕ್ತಿಗಳು. ಪುಸ್ತಕದ ಕ್ರಿಮಿಯಾಗಿದ್ದವನಿಗೆ, ಕಾತ್ಯಾಯಿನಿ ಎಂಬ ವಿದ್ಮಾರ್ಥಿನಿಯ 
ಒಲವಿನ ಕ್ರಿಮಿ, ಅವನ ಮೆದುಳನ್ನು ತೂತು ಮಾಡಿತು. ಒಲವೆಂಬ ಗಾಳಿಪಟದ 
ಬಾಲಂಗೋಚಿ ಹಿಡಿದು ಗಾಳಿಯಲ್ಲಿ ಹಾರಾಡಲು ಹೊರಿಟ. ರಾಜಕೀಯದಿಂದ ದೂರ 
ವಾಗಿರಲು, ಹೊರಟ ರಾಜಶೇಖರನಿಗೆ ರಾಜಕೀಯವೇ  ನರನಾಡಿಗಳಾಗಿರುವ 
ಕಾತ್ಯಾಯಿನಿ ದೊರೆತಳು. ಯೌವನದ ಆದರ್ಶದ "ಮ್ಯಾನಿಯಾ' ರೋಗಿಗಳಾದ 
ರಾಜ, ಕಾತ್ಯಾಯಿನಿಯರು, ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ಒಂದು ದಿನ ಅಗಲಬೇಕಾಯಿತು. 
ಈ ಒಲವೆಂಬ ಕಾಮನ ಬಿಲ್ಲಿಗೆ ಮರುಳಾದ ರಾಜ; ತಂದೆಯಿಂದ ದೂರವಾದ, 
ಮನಸ್ಸು ಮಾಡಿದ್ದರೆ ಕುಬೇರನ ಅಳಿಯನಾಗಬಹುದಾಗಿದ್ದುದನ್ನೂ ಕಾಲಿನಿಂದ 
ದೂಡಿದ ಆದರ್ಶ ಸಾಧನೆ (?) ಗಾಗಿ ಸರ್ವತ್ಕಾಗಕ್ಕೂ ಸಿದ್ಧನಾದ. ಈ ನವ 
ಪ್ರಣಯಿಗಳ ಜೀವನ ಆದರ್ಶಗಳಿಗೆ ಧ್ರುವಗಳ ಅಂತರ. ಇದು ಕಾದಂಬರಿಯ 
ತಡಿಕೆ. 


ಇಲ್ಲಿ ರಾಜ ಮತ್ತು ಕಾತ್ಯಾಯಿನಿಯರೇ ಮುಖ್ಯ ಪಾತ್ರಗಳು. ಉಳಿದೆಲ್ಲ 
ಪರಿಪೋಷಕ ಪಾತ್ರಗಳು. ರಾಜನ ಜೀವನವನ್ನು ಸಾದ್ಯಂತವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಇಂದಿನ ಸಮಾಜದ ಅನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಆದರ್ಶದ ಬಿಸಿಲುಗುದುರೆಯನ್ನು ಏರಿಹೋಗುವ 
"ನೂರಾರು ತರುಣರ ಸಜೀವ ಪ್ರತೀಕ ಈ ರಾಜ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಅನಿವಾರ್ಯ 
ಸಮಸ್ಯೆಗಳಿದಿರು ನಿರ್ವೀರ್ಯನಾಗಿ ಬೇರೊಬ್ಬರನ್ನು ಕಾದು ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದ 
ಸ್ಥಿತಿ ರಾಜನ ಹುಟ್ಟು ಮತ್ತು ಬೆಳವಣಿಗೆಯಲ್ಲೇ ಅಡಗಿದೆ. ಕಷ್ಟಗಳಿಗೆ ಮೈಯೊ- 
ಡ್ಡಿದವನಲ್ಲ; ಬೇಲಿಯ ರಕ್ಷೆಯಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದ ಬಾಳೆಯಗಿಡ ಅವನು. ಬೇಲಿ ತೆರೆದಾಗ 
ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಕಿರುಗಾಳಿ ಬಿರುಗಾಳಿಗಳಿಗೂ ಚಡಪಡಿಸಿದವನು. ಕಾರಣ ಅವನ 
ಅನಿರ್ದಿಷ್ಟತೆ, ನಿರ್ವೀರ್ಯತೆ ಸಹಜವಾದುದು. ಕಾತ್ಕಾಯಿನಿ ನಮ್ಮ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ 
ಅಪರೂಪವಾಗಿ ಕಾಣಬಹುದಾದ ಹೆಣ್ಣು. ಕಮ್ಯೂನಿಸಂ ತಲೆಗೇರಿಸಿಕೊಂಡ ಅವಳು 
ಮೆಡಿಕಲ್‌ ಕಾಲೇಜಿಗೆ ಏಕೆ ಬಂದಳೋ ತಿಳಿಯದು. ಜೊತೆಗೆ "ಕಮ್ಯೂನಿಸಂ' 
ಅವಳಿಗೆ ಹೇಗೆ, ಏಕೆ ಹಿಡಿಯಿತೆಂಬುದರ ಸ್ಪಷ್ಟ ಸೂಚನೆಯಿಲ್ಲ. ಅವಳ ಮೆನೆಯ 
ವರಿಗೂ ಅವಳಿಗೂ ಇದ್ದ ಸಂಬಂಧವೂ ವಿಚಿತ್ರವಾದುದು. ಕಾತ್ಯಾಯಿನಿ ತಾನು 
ಸ್ವತಂತ್ರಳೆಂದು ತಿಳಿದು "ಗಂಡಾ? ದವಳು. ವರ್ಗಕಲಹದ ಬಗ್ಗೆ ಧಾರಾಳವಾಗಿ 
ಮಾತನಾಡುತ್ತಿದ್ದಳಲ್ಲದೆ, ಆ ಬಗ್ಗೆ ಯಾವ ಕೃತಿಯನ್ನೂ ಕೈಕೊಂಡಂತೆ ಫಸ 
ಅಥವಾ ಕೈಕೊಳ್ಳಬಹುದಾದ ಮಾರ್ಗದ ಸೂಚನೆಯೂ ಇಲ್ಲ. ಕಮ್ಯೂವಿಪ್ಟರು 
ಒಪ್ಪಲಾರದ ಪ್ರೇಮದ ಶಾಶ್ವತತೆಯನ್ನು ಮಾತ್ರ ಒಪ್ಪಿದಂತೆ ನಟಿಸುವವಳು: 
ಅದನ್ನೂ ಹೇಗೆ ಸಾಧಿಸುತ್ತಾಳೋ ನೋಡಬೇಕು. ರಾಜನೆಗೆಳೆಯ. ಶ್ರೀಧರ ಇತರರ 
ಮನಮೆಚ್ಚುವಂತೆ ಬೋಧನೆ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದನಲ್ಲದೆ, ಏನು ಸಾಧನೆ ಮಾಡಿದನೋ 
ತಿಳಿಯದು. ಗಾಳಿಗೊಡ್ಡಿದ ತರಗೆಲೆಯಾಗಿದ್ದಾನೆ ಅಷ್ಟೇ. ಉಳಿದ ಪಾತ್ರಗಳು 
ತಮ್ಮ ಕೆಲಸ ತಾವು ಮಟ್ಟಿಸನಾಗಿ ಮುಗಿಸಿವೆ. 
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ಇಲ್ಲಿನ ತಂತ್ರ, ಹಲವು ತಂತ್ರಗಳನ್ನೊಳಗೊಂಡ ಏಕತಂತ್ರ. ರಾಜ ಮೆಡಿಕಲ್‌ 
ಕಾಲೇಜು ಸೇರಿದಾಗ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿ ಅವನ ಹಿಂದಿನ ಜೀವನವನ್ನು ಪೂರ್ವಸ್ಕೃತಿ 
ತಂತ್ರದಲ್ಲಿಯೂ, ಮೆಡಿಕಲ್‌ ಕಾಲೇಜಿನ ಜೀವನದ ಕೆಲವಂಃ ಶಗಳನ್ನು ಓಲೆ 
ನಾರೋಕೆಗಳ ತಂತ್ರದಲ್ಲಿಯೂ, ರಾಜ ಮತ್ತು ಕಾತ್ಯಾಯಿನಿ ಕುರ ಸಂಬಂಧದ 
ಗತಿಯನ್ನು ದಿನಚರಿ ಹಾಗೂ ಆತ್ಮವೃತ್ತದ ತಂತ್ರ ದಲ್ಲಿಯೂ ನೆಯ್ದಿ ದಾರೆ. ಈ 
ಂತ್ರವೈವಿಧ್ಯ ಮನೋದಿಶ್ಲೇಷಣೆಗೂ, ಕಥೆಯ ತರಂಗಿತ ಓಟಕ್ಕೂ ಸಹಾಯ. 
ಕಾರಿಯಾಗಿದೆ. ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಈ ತಂತ್ರ ವೈವಿಧ್ಯ ಹಾಡಿಗಿಂತ ಅಭಿನಯ ಜಾಸ್ತಿ 
ಎನ್ನುವಂತಾಗಿದೆ. ಪಾತ್ರಗಳು ಬಹುದೀರ್ಥ,; ದಿನಚರಿ “ವರ್ಷಚರಿ'ಯಾಗಿದೆ. 


CL 2 


ತ.ರಾ.ಸು. ಚಿತ್ರಿಸಲಿರುವ “ಜೀವನದ ಆದರ್ಶ'ವೇನು ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಇಲ್ಲಿ 
ಉತ್ತರ ದೊರೆಯದು. ಈ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಸಮಸ್ಯೆ ಅರಳಿದೆ, ಬರೆಯಲಾಗವುದೆಂದು 
ಸಿರುವ ಮುಂದಿನ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ಹಣಾ ಗುವುದೋ ನೋಡಬೇಕು. 


_ ಇಲ್ಲಿನ ಭಾಷಾ ಶೈಲಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಒಂದು ಮಾತು ಹೇಳಬೇಕು. ಎಂದಿನ 
ಪಾದರಸ ಗತಿಯಿದೆ. ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಬರುವ ವರ್ಣನೆಗಳು ಕವಿಹೃದಯದ ಉತ್ಕಂದ 
ಗಳಾಗಿವೆ. ಮನೋವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿದೆ. ಸ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಈ 
ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ಯೋಗ್ಯ ವೆನಿಸಿದರೂ, ಓದುಗರ ಊಹೆಗೇ ಬಿಟ್ಟು. ಒಡಿ ಕವಾಗಿ 
ಮಾಡಬಹುದಾದ ಭಾಗಗಳನ್ನು ವಿಶದೀಕರಿಸಿದಾಗ, ಓದುಗನ ಕಲ್ಪನೆ ಐಸ್‌ಕ್ರೀಮ್‌ 
ತಿಂದ ನಾಲಿಗೆಯಂತಾಗುವ ಸಂಭವವಿದೆ. ಕಲೆ ವಿವರಣಾತ್ಮಕವಾಗಿರುವುದಕ್ಕಿಂತ 
ಸೂಚ್ಯವಾಗಿದ್ದರೆ ಮೇಲಂ, ಯೋಗ್ಯ, “ಕೇದಗೆವನ' ಎಂಬ ಹೆಸರು ಧ್ವನಿಪೂರ್ಣ 
ವಾಗಿ ಸ ಇರ್ಥಕವಾಗಿ ಬಂದಿದೆ, ಸಿಗರೇಟಿನ ಹೊಗೆಯಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿ 
ಸಿಗರೇಟಿನ ಹೊಗೆಯಲ್ಲಿ ಅಂತ್ಯವಾಗುವುದರಲ್ಲಿ ಏನಾದರೂ ಧ್ವನಿ ಇದ್ದೀತೆ? ಅಥವಾ 
ಆಕಸ್ಮಿಕವೆ? ಕಾಲೇಜ್‌, ಹಾಸ್ಟಲುಗಳು ಜಾತೀಯ ಜಗಳದ ಚಿತ್ರಣ ನೃಷ್ಟು 
ರೌದ್ರವಾಗಿರಬೇಕು ಎನಿಸಂತ್ತದೆ. 

ಹೀಗೆ ವಸ್ತು, ಪಾತ್ರ, ತಂತ್ರ, ಜೀವನದ ಆದರ್ಶ, ಈ ಕೋನಗಳಿಂದ 
ವೀಕ್ಷಿಸಿದಾಗ "ಕೇದಗೆವನ” ಒಂದು ಕಾದಂಬರಿ? ಅಕ್ಕು ಜಂ ನನಗದು ಮೆಚ್ಚಿನ 
ಕೃತಿ. 3 ಕ 
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-- ಡಾ|| ಸಾ. ಶಿ ಮರುಳಯ್ಯ 
ಬಂದು: ಜೀತದ ಜಿ ವ; 
ಮತ್ತೊಂದು - ಅಗ್ನಿರಥ - ಮುಕ್ತಿಪಥ, 

ಎರಡೂ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಒಟ್ಟಿಗೇ ಪರಿಚಯಿಸುವಲ್ಲಿ ಔಚಿತ್ಯವೇನೂ ಇಲ್ಲ. 
ಒಂದು ಭೂಮಿ ಮತ್ತೊಂದು ಅಕಾಶ. ಒಂದರ ನಾಯಕ ಜೀತದಾಳು ಮತ್ತೊಂದರ 
ನಾಯಕ ದೇವನಾಳು. ಇವೆರಡರಲ್ಲಿ ಸಾದೃಶಕ್ಕಿಂತಲೂ ವೈದೃಶಗಳೇ ಬಹಳ. 
ವಸ್ತು, ವಿನ್ಯಾಸ, “ಉದ್ದೇಶ, ಪರಿಣಾಮ ಎಲ್ಲವೂ ಬೇರೆ ಬೇರೆ. ಎರಡನ್ನೂ ಬರೆದ 
ಕೈ ಒಂದೇ ಎಂಬುದಷ್ಟೇ ಇವುಗಳಲ್ಲಿನ ಸಾಮ್ಯತೆ. ಪರಿಣತ ಹಸ್ತ ಹೇಗೆ 
ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸಬಲ್ಲದು ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಇವೆರಡೂ ನಿಂತ ಸಾಕ್ಷಿ. 
ಅಂದಾಕ್ಷಣಕ್ಕೇ ವಿಶಿಷ್ಟ ವಿಮರ್ಶೆ ನೀಡುವುದೂ ಈ ಲೇಖನದ ಉದ್ದೇಶವಲ್ಲ. 
ಪರಿಚಯ, ಕೇವಲ ಕಿರು ಪರಿಚಯ ಅಷ್ಟೆ. 
ಜೀತದ ಜೀವ; 

ಒಂದು ಸರಳ ಸಾಧಾರಣ ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಾದಂಬರಿ, ಕಥೆಯ ಹಂದರ ಇದು:- 
ಜೋಗೇನಳ್ಳಿ ಬಡ ಪಾಲ ತನ್ನ ಮಗ ಓಬನನ್ನು ಕರೆತಂದು ಜೀತಕ್ಕಿಡುತ್ತಾನೆ, ನಗರ 
ದಲ್ಲಿದ್ದ ವೀರಭದ್ರಯ್ಕನ ಮನೆಯಲ್ಲಿ “ತಿಂಗಳಿಗಾರು ರೂಪಾಯಿ ಸಂಬಳ. ಎರೆಡೊತ್ತು 
ಊಟ, ವರ್ಷಕ್ಕೆ ಎರಡು ಜೊತೆ ಬಟ್ಟೆ ಕೊಡ್ತೀನಿ. ಸಂಬಳದ ದುಡ್ಡ ಸಾಲಕ್ಕೆ ಮಂರೇ 
ಹಾಕಿಕೊಳ್ತೀನಿ.” 'ಮಾತುಕತೆ ನಡೆಯಿತು. ಮಗನನ್ನು ಕಳುಹಿಸುವಾಗ ಹೆಂಡತಿ 
ತಕರಾರು- "...ಹೆತ್ತೊಟ್ಟೆ ನಂದು ನಿಂಗೇನು? ಜೀತಾ ಮಾಡಾಕೆ ಹಡೆದಿದ್ನಾ 
ಮಾರಾಜನಂತಾ ಮಗನ್ನ’ 

"ಮಾರಾಜನ್ನ ಹಡೆದಿದ್ರೆ ನನ್ಗ್ಯಾಕೆ ಈ ಗಾಸಾರ-' ಇತ್ಯಾದಿ ಮಾತುಕತೆ 
ನಡೆದಿತ್ತು. ಆದರೆ ವಿಧಿಯಿಲ್ಲ. ಮಾಡಿದ ಸಾಲ ತೀರಿಸಲಿಕ್ಕೆ ಮಗ ಅಳಾಗಿ 
ದುಡಿಯಬೇಕು ಐದು ವರ್ಷಕಾಲ. 

ಹಳ್ಳಿಮುಕ್ಕ ಓಬನಿಗೆ ಎಲ್ಲವೂ ಹೊಸದು. ನಗರದ ನಾಗರಿಕ ಜೀವನವನ್ನೇ : 
ಕಂಡರಿಯದ ಮುಗ್ಧ. “ನಾಲಕ್ಕು ದಿನಾ ಆದರೆ ಪಳಗತಾನೆ. ಏನೋ ಓಬಾ, 
ಹೇಳಿದ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿರ್ರೀಯೋ ?” . ಅಂತಾ ವೀರಭದ್ರಯ್ಯ ಕೇಳಿದಾಗ ` 
ಓಬ ಮಂಂಕಾಗಿ ಅವರಾಡುವ ಮಾತು ಕೇಳುತ್ತಿದ್ದ, ಕುರಿಯ ವ್ಯಾಪಾರವಾಗು- 
ತ್ವಿದ್ದಾಗ ಕುರಿ ಏನು ಹೇಳೀತು; ಓಬ ಏನೂ ಉತ್ತರ ಕೊಡಲಿಲ್ಲ, 

ಅಪ್ಪ ಅಮ್ಮರ ವಾತ್ಸಲ್ಯದ ವಾತಾವರಣದಿಂದ ಹೊರಬಂದ ಓಬಾ ಹೊಸ 
ದಲ್ಲಿ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಕಷ್ಟವೇ ಆಗುತ್ತೆ. ಆದರೆ ಅವನಿಗೆ ಆಸರೆಯಾಗಿ. 
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ದ್ಹವಳು ತನ್ನ ತಾಯಿಯನ್ನೇ ಮರೆಸಿದ ಮಮತೆ ಮೂರ್ತಿ ಅಂದರೆ ವೀರಭದ್ರಯ್ಕನ 
ಹೆಂಡತಿ ನೀಲಮ್ಮ, ಮಕ್ಕಳಿಲ್ಲದ ಆಕೆ ಅವನನ್ನು ಮಗನಂತೆ ಕಾಣುತ್ತಾಳೆ. ನಡಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. ಆದರೆ ಅವರ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಮೊದಲೇ ಸೇರಿಕೊಂಡಿದ್ದ ಅಡುಗೆಯಾಳು 
ಶಾಂತವೀರನಿಂದ ಮನೆ ಗೊಂದಲದ ಗೂಡಾಗುತ್ತದೆ.. ಶಾಂತವೀರನಿಗೆ ವಿನಾ 
ಕಾರಣ ಕೋಪ ಈ ಹಳ್ಳೀ ಹುಡುಗನ ಬಗೆಗೆ. ಅಮ್ಮಾವರಿಂದ ಬಯ್ಸುತ್ತಾನೆ ಎಂಬ 
ಕಾರಣದಿಂದ ಅವನನ್ನು ತುಂಬಾ ದ್ವೇಷಿಸಿ ಕದೆಗೆ ಮನೆಯ ಅಶಾಂತಿ, ಅನಾಹುತಗಳಿಗೆ 
ಕಾರಣನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಶಾಂತವೀರ ಒಂದು ದಿನ ಓಬನನ್ನು. ಶೆಟ್ಟಿ ಅಂಗಡಿಗೆ 
ಸಾಮಾನಂ ತರಲಂ ಕಳುಹಿಸುತ್ತಾನೆ. ಹುಡುಗ ಕಪ್ಪಬಿದ್ದು ಹುಡುಕುತ್ತಾನೆ. ಆಗ 
ಅವನಿಗೆ ನಗರದ ಕಿರುಪರಿಚಯ ಆಗುತ್ತೆ. ಹಗ್ಗ ಇಲ್ಲ, ಬಾವಿ ಇಲ್ಲ ಕೊಳಾಯಿನಲ್ಲಿ 
ಬರುತ್ತೆ ನೀರು-ಎಣ್ಣೆ ಇಲ್ಲ, ಬತ್ತಿ ಇಲ್ಲ, ಗುಂಡಿ ಒತ್ತಿದರೆ ಉರಿಯುತ್ತೆ ದೀಪ. 
ಹಾಡೋನಿಲ್ಲ ಬಾರಿಸೋನಿಲ್ಲ, ತನಗೆ ಹಾಡುತ್ತೆ ಪೆಟ್ಟಿಗೆ -- ತಿಂಡಿ ಹೋಟಲು, 
ಮನೆಗಳ ಮೇಲೆ ಹತ್ತಿನಿಂತ ಮನೆಗಳು, ಕಾರು ಮೋಟಾರುಗಳ ಓಡಾಟ, ಜನದ 
ಗಡಿಬಿಡಿ -- ಎಲ್ಲವೂ ಭ್ರಮೆ ಹುಟ್ಟಿಸುತ್ತವೆ ಅವನಲ್ಲಿ.  ನಗರದರ್ಶನ ಮಾಡಿಸು 
ಒಬನಿಗೆ ಎಂದು ಅಮ್ಮಾವು ಕ್ರ ಹೇಳಿದರೂ ಕೇಳದ ಶಾಂತವೀರನ ಮೇಲೆ ರೇಗಾಟ 
ನಡೆದು ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಎರಡು ಪಕ್ಷಗಳು ಒಂದು ಯಜಮಾನ ವೀರಭದ್ರಯ್ಯ ಮತ್ತು 
ಶಾಂತವೀರ, ಇನ್ನೊಂದು ಯಜಮಾನಿ ನೀಲಮ್ಮ ಮತ್ತು ಓಬ- ಹೀಗಾಗಿ ಒಂದು 
ಸಣ್ಣ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ ಓಬ ಹಾಗೂ ನೀಲಮ್ಮ ಏಟು ತಿನ್ನುತ್ತಾರೆ, ವೀರಭದ್ರಯ್ಯನಿಂದ. 
ಮನೆ. ಶಾಂತಿ ಹಾಳಾಗುತ್ತೆ. ಇಷ್ಟಕ್ಕೂ ಮೂಲಕಾರಣ ಓಬನೇ ಎಂಬ ನಿರ್ಧಾರಕ್ಕೆ 
ಬರುತ್ತಾನೆ ವೀರಭದ್ರಯ್ಯ. 


ಒಂದು ದಿನ ಹೆಂಡತಿ ನೀಲಾ ತನ್ನ ತೌರಿಗೆ ಹೋಗಬೇಕಾದಾಗ ವೀರ 
ಭದ್ರಯ್ಯ ಸಂತೋಷದಿಂದ ಕಳುಹಿಸಿ, ಹೆಂಡತಿಯ ಅಸರೆ, ಅನುರಾಗ ಇವುಗಳಿಂದ 
ದೂರನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಅಷ್ಟರಲ್ಲಿ ಆ ಊರಿಗೆ ಶ್ರೀ ಬಸವರಾಜಾ ಕೃಪಾ ಪೋಷಿತ 
ನಾಟಕ ಕಂಪೆನಿ... ಹೀರೋಯಿನ್‌ ಶಾಂತಾಬಾಯಿ. ಕಂಪೆನಿ ಮಾಲೀಕ ಬಸವ 
ರಾಜಪ್ಪ ವೀರಭದ್ರಯ್ಯನವರನ್ನು ಸೆಳೆದು ಶಾಂತಾಬಾಯಿ ಬುಟ್ಟಿಗೆ ಹಾಕುತ್ತಾನೆ. 
ಐದುನೂರು ರೂಪಾಯಿಗಳಿಗೆ ಅಸೆಬಿದ್ದು ಧರ್ಮಪತ್ನಿಗೆ ದೊ ಶ್ರೀ ಹ ಮಾಡಿದೆ ಎಂದು 
ಪಶ್ಚಾತ್ತಾಪದಲ್ಲಿ ದಹಿಸಿ ಹೋಗುತ್ತಾನೆ ವೀರಭದ್ರಯ್ಯ. 


ತಾಯಿಯಂತಿದ್ದ ವಾತ್ಸಲ್ಯಮಯಿ ನೀಲಮ್ಮನ , ಆಶ್ರಯ ತಪ್ಪಿದ ಓಬನಿಗೆ 
ವೀರಭದ್ರಯ್ಯನಿಂದ ಮತ್ತೊಂದು ದಿನ ಏಟು ಬೀಳುತ್ತದೆ, ಅಂದೇ ಆವನು ಮನೆ 


ಬಿಟ್ಟು ಹೊರಟುಹೋಗುತ್ತಾನೆ ತನ್ನ ಗಂಟು ಮೂಟೆಯೊಂದಿಗೆ. ' ಅಫ್ಲಿಗೆ 
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ವೀರಭದ್ರಯ್ಯ ಕಡು ಬಡುವ. ಚಿಕ್ಕಂದಿನಲ್ಲಿ ಬೇರೊಬ್ಬರ ಅಂಗಡಿಯಲ್ಲಿ 
ಗುಮಾಸ್ತನಾಗಿದ್ದವನು. ಅದರೆ ಅಂಗಡಿ ಯಜಮಾನರು ಹುಡುಗನಿಗೆ ಸ್ವಾವ- 
ಲಂಬಿನೆ ಕಲಿಸಲು ಇಚ್ಚಿಸಿ ಸ್ವತಂತ್ರ ಜೀವನ ಸಾಗಿಸುವಂತೆ ಹೇಳಿ ಸ್ವಲ್ಪ ಬಂಡವಾಳ 
ಕೊಟ್ಟು ಗಿರಾಕಿಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿಸಿಕೊಟ್ಟು ಬೇರೆ ಮಳಿಗೆ ತೆಗೆಸುತ್ತಾರೆ. ಚಂರುಕು 
ಬುದ್ಧಿಯ ವೀರಭದ್ರಯ್ಯ ಮೇಲೆ ಬರುತ್ತಾನೆ. ಗಣ್ಮನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಈ 
ಮಧ್ಯೆ ಕೆಟ್ಟ ಹೆಂಗಸಿನ ಸಹವಾಸಕ್ಕೆ ಬಿದ್ದು ಆರೋಗ್ಯ ಕೆಡಿಸಿಕೊಂಡಿರುತ್ತಾನೆ. 
ಮತ್ತೆ ಆಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಹೋಗಬಾರದು. ಅನ್ನಿಸಿರುತ್ತ.,  ನೀಲಮ್ಮನನ್ನು ಲಗ್ನವಾದ 
ಮೇಲೆ ಅವಳಿಗೊಂದು ವಿಚಿತ್ರ ಮಗು ಹುಟ್ಟಿ, ಅಪರೇಷನ್‌ ಮಾಡಿತೆಗೆದು ತಾಯಿ 
ಉಳಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ನೀಲಮ್ಮನಿಗೆ ಮುಂದೆ ಮಕ್ಕಳಾಗುವ 
ಸಂಭವವೇ ಇಲ್ಲವಾಗುತ್ತದೆ. ಇದರಿಂದ ನೀಲಮ್ಮನಿಗೆ ಓಬನನ್ನು ಕಂಡರೆ ಸಹಜ 
ವಾದ ವಾತ್ಸಲ್ಯ ಮೂಡುತ್ತದೆ. 


ಮಂನಶ್ಶಾಸ್ತ್ರೀಯವಾದ ವಿನ್ಯಾಸ ರೂಪುಗೊಂಡಿದೆ ಇಲ್ಲಿ, ಜೀತ ಪದ್ಧತಿಯ 
ದೈತ್ಯರೂಪು ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಸಣ್ಣ ಕಥೆ ಒಂದು ಕಾದಂಬರಿಯಾಗಿದೆ 


ಕ್ರ 


ಅನ್ನಿಸುತ್ತೆ. ಕಾದಂಬರಿ 


ದೊಡ್ಡದಲ್ಲ. ಚಿತ್ರ ದಟ್ಟವಾಗಿ ಮಾಡಿಲ್ಲ. ಓಬನ ಪಾತ್ರಕ್ಕೆ ಪೂರ್ಣತೆ 
ಸಿಕ್ಕಿಲ್ಲ. ಕೇವಲ 5.6 ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ನಾಟಕ ಮುಗಿಯುತ್ತದೆ. ಏಕಾಂಕ ಇದು, 
ಅನೇಕಾಂಕ ಅಲ್ಲ. ನೀಲಮ್ಮ ವೀರಭದ್ರಯ್ಯ ಇವರ ವರ್ತನೆ, ಪರಿವರ್ತನೆಗಳು 
ವೈಜ್ಞಾ ನಿಕವಾಗಿ ಇವೆ. ಮನಶ್ಶಾಸ್ತ್ರಕ್ಕೆ ಕಾದಂಬರಿಕಾರ ಅಂಟಿಕೊಂಡಿದ್ದುದರಿಂದಲೇ 
ಕಲೆಯ ಪಾಕ ಕೆಟ್ಟಿದೆ ಎನ್ನಬಹುದು. ಮನಶ್ಯಾಸ್ರಕ್ಕೆ ಮೀರಿದ ಒಂದು ಮಾನವೀಯ 
ಧರ್ಮ ಇದೆ. ಅದರ ಕಡೆಗೆ ಕಣ್ಣು ಮುಚ್ಚಿರುವುದು ಕಾದಂಬರಿ ಕೊರತೆಗೆ ಕಾರಣ 
ವಾಗಿದೆ. ಜೀತಪದ್ಧತಿ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಅನಂಭವ ಬೇಕು. 


ಆಗ್ನಿರಥ - ಮುಕ್ತಿಪಥ 


ಅಪರೋಕ್ಷ ಜ್ಞಾನಿ ವಿರಾಗಿ ಅಲ್ಲಮಪ್ರಭುವಿನ ಅಧ್ಯಾತ್ಮ ಜೀವನಕ್ಕೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಕಥೆ. ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ ವಸ್ತು. ಅಲ್ಲಮಪ್ರಭು ಕೇವಲ ವೀರಶೆ ವ 
ಧಾರ್ಮಿಕ ಗುರುವಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಕನ್ನಡಿಗರ ಕುಲಗುರು. ಅವನ ವಚನಗಳು 
ಸಕಲ ಧರ್ಮಸಾರ, ಅವನ ಕಾಲ- ದೇಶ, ಮತಾತೀತಜ್ಞಾನ. ಅಧ್ಯಾತ್ಮಕ ಸ್ತರದಲ್ಲಿ 
ಬಹು ಎತ್ತರಕ್ಕೇರಿದ್ದ ವ್ಯಕ್ತಿ. ಭಕ್ತಿ, ಜ್ಞಾನ, ವೈರಾಗ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯೋಮ ಮೂರುತಿ. 
ಇಂತಹ ಮಹಾ ಹೇತನದ ಲೀಲಾರೂಪಿಯ ಜೀವನ ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಕಂಡರಿ- 
ಸಲ್ಪಟ್ಟಿದೆ ಇಲ್ಲಿ. 
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ನಾಗರಬಂಡದ ಬಳ್ಳಿಗಾಮೆ ಅಲ್ಲಮನ ಹುಟ್ಟೂರು. ಅರಸು ಮಕ್ಕಳಿಗೆ 
ನೃತ್ಯಕಲಿಸುತ್ತಿದ್ದ ನಿರೆಹಂಕಾರಯ್ಯನ ವಂಗ. ಆದರೆ ಕುಲ ಕಸುಬಿಗೆ ಮಗ ಅಂಟಿ 
ಕೊಳ್ಳಲಿಲ್ಲ. . ನಾಗಾವಾಸದ ಅಧಿಪತ್ಯಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದ ಶಿಕ್ಷಣ ಅವನಿಗೆ ಇಷ್ಟವಾಗಲಿಲ್ಲ. 
ವೇದವೇದಾಂತಗಳನ್ನು ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿ ಸಕಲ ವಿದ್ಯಾಪಾರಂಗತನಾದ. 
ವೈರಾಗ್ಯ ಮೂರ್ತಿಯೂ ಆದ. ಲೌಕಿಕ ವ್ಯಾಮೋಹ ಅವನನ್ನು ಸೆಳೆಯಲಾಗಲಿಲ್ಲ. 


ಕೆಸರಿಗಂಟದ ಈ ಜೀವ ಅರಸುಗುವರಿ ಮಾಯೆನ್ನು ಧಿಕ್ಕರಿಸಿ ವಿಶ್ವ ಪರ್ಯಟನದಲ್ಲಿ 


ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿದ ತೋಟಗಾರ ಗೊಗ್ಗಯ್ಯನಿಗೆ “ತನುವ ತೋಂಟವ ಮಾಡಿ, 
ವಂನವ ಗುದ್ದಲಿ ಮಾಡಿ, ಭ್ರಾಂತಿ ಬೇರನ್ನು ಅಗೆದು ಕಳೆದು ಬ್ರಹ್ಮಬೀಜವ ಬಿತ್ತಿ 
ಪಡೆದ ಫಲದ ಪರಿಯನ್ನು ವಿವರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಗೊಗ್ಗ ಯ್ಯ ನಿರ್ಮಿಸಿದ ಸಾಧಾರಣ 
ತೋಟಗಾರಿಕೆ ಅಧ್ಯಾತ್ಮದತ್ತ ತಿರುಗುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. 


ಮುಂದೆ ಅಗಲಿದ ಅಣ್ಣನಿಗಾಗಿ ಅಳುತ್ತಿದ್ದ ಮುಕ್ತಾಯಿ ಕಾಣಸಿಗುತ್ತಾಳೆ. 
ಷಾ ನಿ ಬ್‌ ಠ್‌ ೧ © ವಂ 

ಲಿಂಗೈಕ್ಕನಾದ ಅಣ್ಣನಿಗಾಗಿ ಕಣ್ಣೀರಿಡುವುದು ಶ್ರೇಯಸ್ಕರವಲ್ಲ. ಅಲ್ಲದೆ ಶಿವ ಬೇರೆ, 
ಜೀವ ಬೇರೆ ಎಂಬ ದ್ವಂದ್ವವನ್ನುಳಿದು ಜ್ಞಾನಿಯಾಗಬೇಕು ಎಂಬ ತತ್ವೋಪದೇಶ 
ಎತ್ತು ಪ್ರಭು ಹಾದಿಯುದ್ದಕ್ಕೂ ಮೌಢ್ಯವನ್ನು ಖಂಡಿಸಿ ಸೊನ್ನಲಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಸಿದ್ಧರಾಮ | 
ನನ್ನು ಸಂದರ್ಶಿಸುತ್ತಾನೆ. ಸಿದ್ಧರಾಮ ಅಲ್ಲಿ ಕೆರೆಯ ನಿರ್ಮಾಣ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ತೊಡ 
ಗಿರುತ್ತಾನೆ. ಅವನ ಲೌಕಿಕ ಮೋಹವನ್ನು ದೂರಮಾಡಿ ಪ್ರಭು ಅವನನ್ನು ಒಡ 
ಗೂಡಿಕೊಂಡು ಕಲ್ಮಾಣಕ್ಕೆ ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. ಕಲ್ಯಾಣದಲ್ಲಿ ಬಸವ ದರ್ಶವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಅನುಭವ ಮಂಟಪದಲ್ಲಿ ಶೂನ್ಯ ಪೀಠದ ಅಧ್ಯಕ್ಷನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಅನುಭವ ಗೋಷ್ಠಿ 
ನಡೆಸಿ ಕಡೆಗೆ ಕದಳಿಯಲ್ಲಿ ಬಯಲಾಗುತ್ತಾನೆ. 


ವಸ್ತು ವಿನ್ಯಾಸದಲ್ಲಿ ವೈವಿಧ್ಯವೇನೂ ಇಲ್ಲ... ಹರಿಹರ ಚಾಮರಸರ 
ಹೆಜ್ಜೆಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಜ್ಜೆ ಇಟ್ಟು ನಡೆದಿದ್ದಾರೆ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು. ಆದರೆ ಕಲ್ಯಾಣದ 
ಹಂಬಲ ಅಣ್ಣನನ್ನು ಕಾಣುವ ಹಂಬಲ ತೀವ್ರವಾದುದನ್ನು ತುಂಬಾ ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ 
ನಿರೂಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅಲ್ಲಮ ಪ್ರಭುವಿನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ, ಓದಂಗರ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಅಚ್ಚಳಿಯದೆ 
ಉಳಿಯುತ್ತದೆ... ಅಣ್ಣ - ಅಕ್ಕ ಇವರ ವಚನಗಳರಿತ ಅಲ್ಲಮನ ವಚನಗಳು 
ತ.ರಾ.ಸು.ರವರ ಮೇಲೆ ವಿಶೇಷ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಿವೆ. ಔಚಿತ್ಮಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಅವು 
ಬಳಕೆಯಾಗಿವೆ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ, ಕೃತಿಗೆ ಮುನ್ನುಡಿ ಬರೆಯುತ್ತಾ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು 
ಹೀಗೆ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ : | 
ರಶೆ ವ ಧಾರ್ಮಿಕ ಗುರುಳ'ಪ್ಟೇ ಅಲ, ಕನ್ನಡಿಗರ 


& ಲ 
ತ್ಯ 4 ಕ ವಾ್‌ ಹಾ. —— pa 
ಕುಲಗುರು, , ಆತನ ವಚನಗಳು ಸಕಲ ಧರ್ಮ್ವುಸಾರ, ಆತನ ಕಾಲ-ದೇಶ. 
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ಮತಾತೀತ ಜ್ಲಾನದೀವಿಗೆ ಎಂಬುದು ಅರಿವಾಗಿ ಅಭಿಮಾನದೊಂದಿಗೆ ಅರಿವೂ 
ಬೆಳೆದು, ಪ್ರಭುದೇವರಲ್ಲಿ ನನ್ನ ಭಕ್ತಿ ಅಚಲವಾಯಿತಂ. ಅಂದಿನಿಂದ ಇಂದಿನವರೆಗೂ 
ಅದೇ. ಭಾವನೆ ಉಳಿದು. ಬೆಳೆದು ಬಂದಿದೆ........ ಅಲ್ಲಮಪ್ರಭುವಿನಂತೆ ಎಲ್ಲ 


ಇಲಕ್ಕೂ ಜ್ಞಾನದ ಗುರುವಾಗಿ ನಿಲ್ಲಬಲ್ಲಂತಹ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಬಗ್ಗೆ ಇತಿಹಾಸ ಬಹಳ 


ಗೌಣ. ಅವನ ಬಾಳು ಕಾಲದ ಸೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲ; ಸಹಜಶಕ್ತಿಯಿಂದ ವಿಕಸಿಸುವ 


ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಪವಾಡ. ಅದನ್ನೇ ಈ ಕಾದಂಬರೀ ರೂಪದ ವ್ಯಕ್ತಿ ಚಿತ್ರಣದಲ್ಲಿ 
ಚಿತ್ರಿಸಲು ಯತ್ನಿ ಸಿದ್ದೇನೆ. ಈ ಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲಿ ನನಗೆ ಎಪ್ಪರೆಮಟ್ಟಿನ ಸಾರ್ಥಕತೆ 
ಲಭ್ಯವಾಗಿದೆಯೋ ನಾನು ಹೇಳಲಾರೆ. ಅದು ವಾಚಕರು, ವಿಮರ್ಶಕರು ಹೇಳ 


ಬೇಕಾದ ಮಾತು. 


ಹೌದು, ಹೇಳಬೇಕಾದ್ದನ್ನು ಹೇಳಿಯಾಯಿತು. © 


__ರವಿ ಉಪಾಧ್ಯ. ಎಂ. ಏಂ. ಎ 


ಸು ನನಸಾಗದಂತೆ ಪ್ಲ ಪ್ರಯತ್ನಿಸುವ ಕಾಶೀಪತಯ್ಯನಿಗೆ ಅದರ ಬಯಕೆಯಾಗಿ 
ಅವನು ಕನಸು ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ಅದರಿಂದ ವಂಚಿತನಾಗುತ್ತ ಒಂದೆರಡು ಜೀವಿಗಳ 
ನಷ್ಟದೊಂದಿಗೆ ಮೂರ್ನಾಲ್ಕು ಜೀವಿಗಳ ಒಳಬೇಗುದಿ "ಚಕ್ರತೀರ್ಥ'ದ ಕಥಾವಸ್ತು. 
ಮೂವರ ಕನಸುಗಳಲ್ಲಿ ಹಂಚಿ ಹೋಗಿರುವ ಕಥಾವಸ್ತು ದೈನಂದಿನ ಗತಿಯಲ್ಲಿ 
ಘಟಿಸುವಂಥದ್ದು. ಸಾಮಾನ್ಯ ಓದುಗನ ನಿರೀಕ್ಷೆ ಪ್ರತಿಯೊಂದರೆ ಕೊನೆ. ಏಕಸೂತ್ರತೆ 
'ಕ್ರಾರಂಭದಿಂದ ಅಂತ್ಯದವರೆಗೂ. 

ನರಸೀಪುರದ ಗೌಡತೀ ಠೀವಿಯ ಕಾಶೀಪತಯ್ಯನ ಪುತ್ರಿ, ಕಮಲಮ್ಮ. 
ಕಂಟ್ರಾಕ್ಟರ್‌ ಶ್ರೀನಿವಾಸಯ್ಯನ ಧರ್ಮಪತ್ನಿಯಾದಾಗಿನಿಂದ ಮುಡುಕುತೊರೆ 


ಡ್‌ ವಾಸ ಸಸ್ಮಾನ, 


ಬೆಚ್ಚನೆಯ ಮನೆಯಾಗಿ 
ವೆಚ ಕ್ಕ ಹೊನ್ನಾಗೆ 
ಬಜ 
ಇಚ್ಛೆಯರಿವಾ ಸತಿಯಾಗೆ ಸ್ಪರ್ಗಕ್ಕೆ 
ಕಿಚು ಹಚೆಂದ ೨. 
ಚ ಚ 
ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಸ್ವಲ್ಪವೂ ವ್ಯತಿರಿಕ್ತವಾಗದ ಗಂಡನ ಸಂಸಾರದಲ್ಲಿ ಈಕೆಗೆ ಇನ್ನೆರಡು 


ಹೆಮ್ಮೆಯ ಕಣ್ಣುಗಳು ಬಂದದ್ದು ಮುದ್ದು ಚಿನ್ನ ದಂಥಹ ಮಗಳು, ಲಲಿತಳಿಂದ. ತನ್ನ 
ಮಾತೇ ಖರೆಯೆನ್ನುವ ಇವಳ ಮಾತಿಗೆ ಬ ಮಾವ ಕಾಶೀಪತಯ್ಯ- 
ನನ್ನು ಮಗಳ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ಭೆಟ್ಟಿಯಾಗುತ್ತಾನೆ ; ಅವಮಾನಿತಗೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. 
ಹೀಗಾದಾಗ್ಯೂ ಕಮಲಮ್ಮನಿಗೆ ದಾರಿಯಿಲ್ಲದಿಲ್ಲ. ಅದು ಅಮ್ಮನಿಂದ ಅಪ್ಪನನ್ನು 
ಒಪ್ಪಿಸುವಿಕೆ. ಆದರೆ ಅಮ್ಮನ ಆಕಸ್ಮಿಕ ನಿಧನ ಮನೇಚ್ಛೆ ಗೊಂಡು ಬರೆ, ಇಲ್ಲಿಂದ 
ಯಾಂತ್ರಿಕಗೊಳ್ಳುವ ಕಮಲಮ್ಮನ ಬಾಳಿನಲ್ಲಿ ಯಾವ ಹೊತ್ತಿನಲ್ಲೂ ಆಸರೆಯಂತಿದ್ದ 
ಗಂಡನೂ ಸಾವನ್ನಪ್ಪಿ ದಾಗ ಯಾವುದೂ ಬೇಡ. ಬೇಕಾದದ್ದು “ನಾನು ಹೋದ 
ಮೇಲೆ ಲಲಿತಾನ ಬೀದಿಲಿದ್ದ ಭಿಕಾರಿಗೆ ಕೊಟ್ರೂ ಸರಿಯೆ.. , ಚಿದಂಬರ” ಗೆ ಕೊಡ 
ಬೇಡ... ಇಷ್ಟೆ...” ಎಂಬ ಗಂಡನ ಮಾತನ್ನು ನಡೆಸಿಕೊಡುವುದೊಂದೇ. ಈಗ 


ತಾನೇನೋ, ತನ್ನ ಮಗಳೇನೋ ; ಮನೆಯೇನೋ. ಅಪ್ಪ ಕಾಶೀಪತಯ್ಯನೊಂದಿಗೆ 
ಅಷ್ಟಕ್ಕಷ್ಟೆ. ಈ ಅಷ್ಟ ಕಷ್ಟನ್ನೂ ಕಡೆದುಕೊಳ್ಳೋಣವೆಂದರೆ ತನ್ನ ಸುತ್ತ ಅವನಾಗಿಯೆ 
pe 


ಹೆಣೆದುಕೊಂಡ ವ್ಯವಹಾರವೊಂದಿತ್ತು. ಕ ಗಿ ಅವನು ಮತ್ತಾರೂ ಅಲ್ಲವಲ್ಲಾ, 
ತಂದೆ! ಎಲ್ಲರೂ ಕಾಶೀಪತಯ್ಯನಂತೆಯೇ ಇರುತ್ತಾರೆಯೆ? ದುಡ್ಡು ಸಿಕ್ಕರೂ ಅದರ 


ಸದುಷಯೋಗವನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತ ತುತ್ತಿನ ಚೀಲಕ್ಕೆ ಶ್ರಮಿಸಿದವ ನ್ನೂ ಕಾತುರ 
¥ 


ಕ್ಯ 


ಚಕ್ರತೀರ್ಥ ೧07 


ದಿಂದ ಕಾಣಬಯಸುವ, ಆಪತ್‌ಬಂಧುಗಳ ಹಿತಾಸಕ್ತ ಚಿಂತಕರಾಗಬಯಶುವ 


ಶಿವರಾಮಶಾಸ್ತ್ರಿಯಂಥವರೂ ಇರುತ್ತಾರೆ. ಇಂಥವರನ್ನು ಕಂಡರೆ ಕಮಲಮ್ಮನಿಗೆ 


ಿ 
ಎಲ್ಲಿಲ್ಲದ ಅಕ್ಕರೆ, ಅಭಿಮಾನ. ಆದರಾತಿಥ್ಯಕ್ಕೇನೂ ಕೊರತೆಯಿಲ್ಲ. ಮನಸ್ಸು ಹಗು 
ರಾಗಂವುದೂ ಇಲ್ಲಿಯೆ. ಶಿವರಾಮಶಾಸ್ತ್ರಿಯ ಜಾಣತನದಿಂದಾಗಿ ಕಾಶೀಪತಯ್ಯನ 
ಆಟ ನಡೆಯದಂತಾದಾಗ ಕೊನೆಯ ಉಪಾಯವಾಗಿ ಚಿದಂಬರನ ಆಗಮನ ಕಮಲಮ್ಮ 
ನಲ್ಲಿಗೆ. ಅಂಕಿತದ ವಾತಾವರಣದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದಿದ್ದ ಚಿದಂಬರನಿಗೆ ಕಮಲಮ್ಮ ಅನಿರ್ಬಂಧಿ 
ಯಾಗುತ್ತಾಳೆ ; ತಾಯಿತ್ವದ ಸಿಹಿಯನ್ನುಣಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಆದರೆ ಲಲಿತ- ಚಿದಂಬರರ 
ಕಲೆತ ಕೆಲೆತಗಳ ಸಂದರ್ಭದ ಮೆಲಕಿನಲ್ಲಿ ಬಯಕೆ-ವಿಫಲತೆ., ಸಿಟ್ಟು - ಸಂತೋಷಗಳ 
ಸುಳಿಯಲ್ಲಿ ಒದಾಡಿ ದಿನದಿನಕ್ಕೂ ಹಣ್ಣಾಗುತ್ತಾಳೆ. ಆದರೂ ತಾಳ್ಮೆಯ ಮೂರ್ತಿ 
ಯಾಗುತ್ತಾಳೆ. ಸಮಯ ಸಾಧಿಸಿಕೊಂಡು ಕಾಶೀಪತಯ್ಯ ಬರುವ ಕಾಲವಿದ್ದು ಇಷ್ಟ 
ಲಿಯೆ ನಂಜನಗೂಡಿನದರು ಲಲಿತಳನ್ನು ನೋಡಿಕೊಂಡು ಹೋಗಿದ್ದಾರೆ. ಚಿದಂಬ 

ತಳಮಳದಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬಂಟಿತನವನ್ನು ಅನುಭವಿಸುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. ಸಹನೆ ಮೀರಿದಾಗ ಕಮಲಮ್ಮ 
ನಿಗೆ ನಿಷ್ಠುರ ಮಾತುಗಳೂ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲದಿಲ್ಲ. ಸೊಸೆಯನ್ನಾಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಇಂಗಿತದಿಂದ 
ಕಾಶೀಪತಯ್ಯನ “"ಆಗ-ಈಗ' ಎಂಬ ಮಾತಿಗೆ ಉತ್ತರವೀಯುವ “ಅವರಿದ್ದಾಗ 
ನಮ್ಮ ಸಂಬಂಧ ನಿಮಗೆ ಬೇಕಾಗಿರಲಿಲ್ಲ - ಅದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ನಾವು ಬಡವರಾಗಿದ್ದುದು. 
ಈಗ ನಾವು ಬಡವರಲ್ಲ. ತಕ್ಕ ಮಟ್ಟಿಗಿದ್ದೀವಿ. ಲಲಿತನ್ನ ಬೇರೆ ಕಡೆ ಕೊಟ್ಟರೆ, ಈ 
ಆಸ್ತಿ ಎಲ್ಲಾ ಕಂಡವರ ಪಾಲಾಗುತ್ತೆ ಅಂತ ಅಲ್ಲವೇ ನೀನೀಗ ಆ - ಮದುವೆ ಆಗ್ಲಿ 
ಅನ್ತಾ ಇರೋದು.” ಎಂಬ ವರಾತುಗಳನ್ನೂ ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಚಿದಂಬರನಿಂದ 
ಮಗಳ ಗುಟ್ಟು ಬಯಲಾದಾಗಲೂ ಅಷ್ಟೇ. ಸಿಟ್ಟು ಶಮನಗೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದ ಂತೆಯೆ 
ಚಕ್ರತೀರ್ಥಕ್ಕೆ ಲಲಿತ ಆಹುತಿಯಾದ ಸುದ್ದಿ. ಈಗಂತೂ ಕಮಲಮ್ಮ ಹಣೆ ಹಣೆ 
ಗಟ್ಟಿಸಿಕೊಂಡು ಹೊಟ್ಟೆ ಹೊರೆಯುತ್ತ ಹಲಬುತ್ತಾಳೆ. ನಾಳೆಯಲ್ಲಿಯ ಆಶೆಗಾಗಿ 
ಹಂಬಲಿಸಿದರೂ ಅದರ ನಿರಾಶೆಯಲ್ಲಿ ಗಂಡನ ಮಾತನ್ನುಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಪಾತ್ರವಿದು. 


ಈ 


2ಶೀಪತಯ್ಯ, ಕಮಲಮ್ಮನ ಅಪ್ಪ ಶ್ರೀನಿವಾಸಯ್ಯನಿಗೆ ಮಾವ. ಇವನೊಂದು 

ವ 
ತಿರುಮಕೊಡಲು ನರಸೀಪುರದ ಜನ ಯಾವಾಗಲೂ ಇವನಿಂದ ಮಾರು ಮಾರು 
ದೂರ. ಕಾಶೀಪತಯ್ಯ ಹೀಗಿರುವುದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಅವನೆ ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆಯಲ್ಲ, ಬಂಡಿ 
ಗಟ್ಟಲೆ ಭತ್ತವನ್ನು ಮನೆಕಾಣಿಸುವ ಜಮೀನು. ಹೊರಗೆ ಹೇಗೋ ಹಾಗೇ ಇವನು ಮನೆ 
ಯಲ್ಲೂ. ದುಡ್ಡು ಕೊಟ್ಟು ಮಾತನಾಡಿಸಬೇಕು ಅಷ್ಟು ಶ್ರೀಮದ್ಗಾಂಭೀರ್ಯ. 
ಇದ್ದೊಬ್ಬ ಮಗನೊಟ್ಟಿಗೂ, ದಾರಿತಪ್ಪಿ ಬರುವ ಮಗಳನ್ನು ಕಂಡರೂ ಅಷ್ಟೇ. 
ಮೊಮ್ಮಗಳನ್ನು ಮಗನಿಗೆ ತಂದುಕೊಳ್ಳುವ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಕಾಶೀಪತಯ್ಯನಿಗೆ ನಖಶಿ 
ರಾಂತ ನಿರಾಸಕ್ತಿ. ಕಾರಣ, ಅಳಿಯನಿಗಿಲ್ಲ ತನ್ನಾಕೆಯ.ಷ್ಟು ಆಸ್ತಿ. ಅದೇ ಸ್ಥಿತ್ಯಂತರ 
ದಲ್ಲಿ ಫಾಯಿದೆ ಗೋಚರಿಸಿದಾಗ ಕಮಲಮ್ಮನಲ್ಲಿ ಮುಟ್ಟಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಜೀವ ಹಿಡಿದು 


“ತರಹಾ' ಮನುಷ್ಯ. ರುಬಾಬಿನ ಇವನನ್ನು "ಧೋರಣೆ ಮನುಷ್ಯ' ಎಂದುಕೊಂಡು 
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ಕೊಂಡು ಯಾಚಿಸುವಂತಾಗುತ್ತಾನೆ. ! ಕೊಟ್ಟ ಹೆಣ್ಣು ಕುಲಕ್ಕೆ ಹೊರಗೆ' ಎಂಬುದನ್ನು 
ಖರೆಯಾಗಿಸಲು ಹೋಗಿ ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿಗಿನ ಮಗಳ ಸ್ನಿತಿಯೆದುರು ತನ್ನ ಸಣ್ಣ ತನದ 
ಪ್ರದರ್ಶನವನ್ನೀಯುವ ಪಾತ್ರ ಕಾಶೀಪತಯ್ಯನದು. 

ಕಮಲಮ್ಮನ ತಮ್ಮ ಚಿದಂಬರ ಕಾಶೀಪತಯ್ಯನ ಮಗ, ಚಿದಂಬರನನ್ನು 
ಮಗಳಲ್ಲಿಗೆ ಕಳಿಸುವುದೇ ಏಕೃಕ ಉಪಾಯವಾಗಿ ಹಾಗೆ ಕಾಶೀಪತಯ್ಯ ಮಾಡಿದಾಗ 
ಇವನ ಆಗಮನ ಮುಡುಕುತೊರೆಗೆ. ತಾಯಿತ್ವದಿಂದ ವಂಚಿತನಾಗಿದ್ದರೂ ತನ್ನ ಸಹಜ 
ಸೌಜನ್ಯ, ಔದಾರ್ಯಗಳಿಂದಾಗಿ ಅದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಕಮಲಮ್ಮನಿಂದ ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. 
ಆದರೆ ಅಸೆಹಜ ವಾತಾವರಣದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದಿದ್ದ ಇವನಿಗೆ ಅದರೊಂದಿಗೆ ಬಹು ಬೇಗ 
ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳುವುದಾಗುಂವುದಿಲ್ಲ. ಹೀಗಿರುತ್ತಲೆ ಇವನ ಒಡನಾಟ ಲಲಿತಳೊಂದಿಗೆ 
ಪ್ರಾರಂಭಗೊಂಡು ಹಂತ ಹಂತದಲ್ಲಿ ಅದು ಅವರನ್ನು ಬೇರ್ಪಡಿಸದಷ್ಟು ಘನಿತ 
ಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಇದು ಕಮಲಮ್ಮನಿಗೆ ಗೊತ್ತಾದರೂ ಅವಳಲ್ಲಿಯ ಅವ್ಯಕ್ತ ಅನುಮಾನ- 
ಸಮಾಧಾನ, ಮುನಿಸು-ಹೊಂಗನಸುಗಳಿಗೆ ಚಿದಂಬರೆ ಮುಗ್ಧ . ಇವನ ಗುರಿ ಒಂದೇ 
ಒಂದು. ಅದು ಲಲಿತಳೊಂದಿಗಿನ ಶಾಶ್ವತ ಮಿ:ಲನ, ಬಯಸಿದ್ದೆಲ್ಲ ಘಟಿಸಿದರೆ ಬಾಳು 
ಬಂಗಾರವಾದೀತು. ಇವನ ದುರ್ದೈವ, ಲಲಿತಳನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಆದರೂ 
ಇವನ ಪುಣ್ಯವೆನ್ನಬೇಕು, ದೈಹಿಕವಾಗಿ ಲಲಿತ ಇವನಿಂದ ದೂರ ಸರಿದರೂ ಪವಿತ್ರ 
ಪ್ರೇಮ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿ ಅವಳು ಎಂದೆಂದಿಗೂ ಇವನ ಹೃದಯದಲ್ಲೇ ಉಳಿಯುವಂಥ 
ವಳಾಗುತ್ತಾಳೆ. ಮುಗ್ಧತೆಯಲ್ಲಿ ಸೋಲು-ಗೆಲುವನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವ ಪಾತ್ರವಿದಂ. 

ಲಲಿತ, ಶ್ರೀನಿವಾಸಯ್ಯ, ಕಮಲಮ್ಮನವರ ಏಕಮಾತ್ರ ಪುತ್ರಿ, ಇವಳೊಂದು 
ವೇಳೆ ಹುಟ್ಟಿದೆ ಹೋಗಿದ್ದರೆ ಕಮಲಮ್ಮನಿಗೆ ಕನಸೇ ಬೀಳುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ, ಕಾದಂಬರಿಯೂ 
ನಿರ್ಮಾಣಗೊಳ್ಳುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. “ಲಲಿತಳಿಗೆ ಇದಿಲ್ಲಾ' ಎಂಬಂತಾಗಬಾರದೆಂಬುದಂ ಇವಳ 
ಹೆತ್ತವರ ಧ್ಯೇಯವಾಗಿರಬೇಕಾದರೆ ಲಲಿತಳ ಅಸ್ತಿತ್ವ ಅದೆಷ್ಟು ಪ್ರಿಯವಾದದ್ವೆಂಬುದರ 
ಕಲ್ಪನೆ ನವಂಗಾಗುವುದು. ಮತ್ತೊಂದು, ಲಲಿತ ಲಾವಣ್ಯಮಯಿ. ಅಂದ ಮೇಲೆ 
ಕೇಳಬೇಕೆ, ಇವಳೇ ಒಂದು ಆಸ್ತಿ - ಆಹಾರ. ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಏನಾದರೂ ಚಕಮಕಿ 
ಎದ್ದಿದ್ದ ರೆ ಅದಕ್ಕೂ ಮೂಲ ಲಲಿತಳೇ. ಸವಲತ್ತು. ಸೌಲಭ್ಯಗಳ ವಾತಾವರಣದಲ್ಲಿ 
ಬೆಳೆದ ಲಲಿತಳಿಗೆ ತಂದೆ ಇಲ್ಲದಾಗ್ಯೂ ಅಮ್ಮನೆ ಬೆಚ್ಚನೆಯ ಮಡಿಲು ಅವಳ ಕೊರಗು 
ಕೊರತೆಗಳನ್ನು ಹಿಂಸಿಸುವಲ್ಲಿ ಸಹಕಾರಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಬರೀ ಮಾವನಾಗಿದ್ದ ಚಿದಂಬರ 
ಅಮ್ಮನಲ್ಲಿಗೆ ಬಂದು ಹೀಗೆ ಹಳಬನಾಗುತ್ತಿರುವಾಗ ಅವನ ಸಂಗದಲ್ಲಿ ಲಲಿತ ತನ್ನನ್ನು 
ತಾ ಮೈಮರೆಯುವ ಸಂದರ್ಭ. ಆದರೆ ತಾಯಿಯಿಂದ ಈ ಸಂಬಂಧಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಕೂಲದ 
ಮಾತು ಬಂದಾಗ ತನ್ನಿಂದಾದ ಗೋಳಿನ ಅರಿವಿನಲ್ಲಿ ಈಕೆ. ಚಕ್ರತೀರ್ಥದ ಪಾಲಾಗು 
ತ್ತಾಳೆ. ಆಶೆಪಟ್ಟರೂ ತನ್ನತನದ ಪ್ರಜ್ಞೆಯಿಂದ ಅದನ್ನು ದೇಹದಾಚೆಗೆ ಪೂರೈಸುವ 
ಪಾತ್ರವಿದು. ವ ಬ 
ಕಮಲಮ್ಮ , ಕಾಶೀಪತಯ್ಯ, ಚಿದಂಬರ, ಲಲಿತ ಇವರುಗಳಿಗೆ ಪೋಷಕರಾಗಿ 
ಸ್ವಾಭಿಮಾನಿ ಶ್ರೀನಿವಾಸಯ್ಯ, ಕರ್ತನ್ಯನಿಷ್ಠ ಆರ್ದ್ವಹೃದಯಿ ಶಿವರಾಮಶಾಸ್ತಿ, 
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ಧೋರಣಾ ವಿರೋಧಿ ಸರಸ್ವತಮ್ಮ, ವ್ಯವಹಾರ ದುಷ್ಟತನದ ಪರವಾದಿ ಕಾಳಿಂಗ 
ರಾಯರು ನಮ್ಮ ಗಮನ ಸೆಳೆಯುತ್ತಾರೆ. 
ಆಯಾ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಅಯಾ ಪಾತ್ರಗಳ ಜನನವಾಗುತ್ತಿರುತ್ತದೆ. "ಬೇಕು'ಗಳ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿಯೂ ತಾಯ್ತಂದೆಗಳ ಪ್ರಯತ್ನ ಪೂರ್ವಕ ಸಹಜ ವಾತಾವರಣದಲ್ಲಿ 
ಬೆಳೆದ ಲಲಿತ ಚೂಟಿಯಾಗಿದ್ರಾಳೆ. ತನ್ನಿಂದಾದ ನಷ್ಠ ಕ್ಕೆ ತಾನು ತುಂಬಬೇಕಾದಂದರ 
ತಿಳಿವೂ ಅವಳಿಗಿದೆ. ಅಪ್ಪನಂತೆ- ಮಗ, ಚಿದಂಬರ. ಅಸಹಜ ವಾತಾವರಣದಲ್ಲಿ 
ಬೆಳೆದಿದ್ದು ಇವನಿಗೆ ಅಕ್ಕನ ಸಾನ್ನಿಧ ದಲ್ಲಿ ತಾಯ್ತನದ ಸಿಹಿ ಸಿಕ್ಕರೂ ಹೆಜ್ಜೆ ಹೆಜ್ಜೆಗೂ 
ಭಿಡೆಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ, "ಹೂಂ, ಹ್ಞಾಂ ಗಳಷ್ಟೆ ಶೇ ಇವನ ಮಾತುಗಳು, ಸ್ವಭಾವ 
ಜನ್ಯ ಮುಗ್ದ ತೆಯಿಂದಾಗಿ ಬಯಕೆಯ ವಿಫಲತೆಯಲ್ಲೂ ಪಾಲುಗಾರ. ಕಮ ವ್ಕಿ 
ಬೆನ್ನ ಗೆ ಒಬ್ಬ ನೇ ಒಬ್ಬ ತವಂ ನನ್ನು ಕ ಟ್ಲಿಕೊಂಡು ಬಂದವಳು. ಇದೊಬ್ಬ ಮಗಳನ್ನು 
ಅವನಿಗೊಪ್ಪಿ ಸುವ ಕನಸೇ ಕ ಕನಸು ಇವಳದು. ಕಮಲಮ್ಮನ ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿದ್ದವರಿಗೆ ಇಂಥ 
ವಿಜಾರ ಅಸ್ವಾಭಾವಿಕವೇನಲ್ಲ. ಅಸಮ್ಮತಿಯಿದ್ದ ಗಂಡನಿಂದಲೂ ಬೇಕಾಗಿದ್ದ 
ವಾತಾವರಣಕ್ಕೆ ಕಿಟಕಿಗಳು ತೆರೆದಾಗ ಉಸಿರಾಟ ಇಮ್ಮಡಿ. ಇದಕ್ಕೆ ಅನುಗ ಗುಣದ 
ತಾಯಿ ಸರಸ ೈತಮ್ಮನಿದ್ದ ರೇನು? ಉಳಿದದ್ದೂ ಸುರುಳಿತಗೊಳ್ಳಬೇಡವೆ ? 
ಶ್ರೀನಿವಾಸಯ್ಯ "ಹೇಳಿಕೇಳಿ ಸ್ವಾಭಿಮಾನಿ. ಆದರೆ ಪಂಚಿಪ್ರಾ ಣದಂತಹ "ಹೆಂಡತಿಯ 
ಂಂಬಾಲಕ್ಕೆ ಬೆಲೆ ಕೊಟ್ಟು ತನ್ನ ಸಹಜ ಲ! ಬಾಡಿರನಾಗುತ್ತಾನೆ ನೆ. ಅದೇ 
ಮರಣಾ ee ನಾದಾಗ 1. 1 ನೆ ಅದು ಜೆ ತಪ್ಪಲ್ಲ. ಪರಿಸ್ಥಿ ತ್ರಿ ಅವನನ್ನು 
ಹಾಗೆ ಮಾಡಿಸುತ್ತದೆ. ಕಾಶೀಪತಯ್ಯ ಧೋರಣಾತ್ರಿಯ. ಪ್ರತಿಯೊಂದಕ್ಕೂ ಗಣೀತ. 
ಸ್ನೇಹ. ಸಂಬಂಧದಲ್ಲೂ ಅಪ್ಪೆ €. ಓಂದು ವೇಳೆ ಲಾಭ ತಟ್ಟು ವಂತಿದ್ದರೆ ಹೊರಬಿದ್ದ 
ಮಾತನ್ನೂ ಹಿಂದಕ್ಕೆ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳು ವವ. ಇದಕ್ಕೆಲ್ಲ ಗುಂ ವಾತಾವರಣ ಇವನ 
ಹ ಯಾಃ ಆ ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ ಯಾರೂ ದುಡಿಯಬೇಕಿಲ್ಲ. ಅದು ಸ್ವಯಂಸಿದ್ಧ. 


ಭಾಗ್ಯ . ಓಬ್ಬ ರಿಂದ ES ಹೊಂದಿದವ. ಗ 
ತೃುಪಕೂರದ ಕರ್ತವ್ಯ "ಮುಖ್ಯ. ಆದರೆ ಹೆಂಡತಿಗೇನು ಟೆ ತ ಪಂಕಜಮ್ಮ ಳಿಗೆ 
po ವ್ಯವಹಾರ ನಿಷ್ಠೆ ಷ್ಲೆಯಲ್ಲಿ ಹೆ ದ್ಧ ಯಿದೆ: ಶಿವರಾಮಶ ತಯಾರಿಸಿಕೊಂಡ 


ಇತಾವರಣ ಇದಕ್ಕಿದೆಯೆಲ್ಲವೇ ? ಮಗಳಂತೆ ಸರಸ og ಆಶೆಯಿದೆ. ಆಟರೆ 
ಗಂಡನ ಬಿಗುವಿನ ವಾತಾವರಣ ಇದಕ್ಕೆ ಹಿಣಿಕಿ ಸಿಕೆ ಗೋಡೆ ಲಲಿತ-ಚಿದಂಬರರು 
ಒಂದೇ ಫತ್ತಿನ ಕೆಳಗಡೆ ಬಂದಾಗ ಪರಸ್ಪರ ಪ್ರೇಮಕ್ಕೊಂದು ಅವಕಾಶ. ದ್ವ ೦ದ್ವದಲ್ಲಿದ 
ಕಮಲಮ್ಮ: ಲ ಅಸಹಾಯಕತೆ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಾ ME ಪ್ರೇಮದಮೊಗ್ಗು ವ್‌ 
ವುದರಲ್ಲಿ 'ತಡವಿಲ್ಲ. ಆದದ್ದು ಮಾತ್ರ, ದೇಹದಾಚೆ ಕಾದಂಬರಿಯ ಸಾರ್ಥಕ್ಕ ಕ್ಕೂ 
ಇದರದೇ ಅವಶ್ಯ ಕತೆ, 
ಸನಿ ವೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಚಕ್ರತೀರ್ಥದ ಸನ್ನಿವೇಶವಂತೂ ಅರ್ಥಪೂರ್ಲ. ಹಾಗೆಯೇ 
ಕೃತಿಗೂ "ಚಕ್ರತೀರ್ಥ" ವೆಂಬುದಂ ಔಚಿತ್ಯ ಪೂರ್ಲ. ಅ ಅವರಮಗಳ ಕನಸಿನ ಭಂಗಕ್ಕೆ 
ಚಕ್ರ ತೀರ್ಥ ಒಂದು ಸಮರ್ಪಕ ಸಂಕೇತ, 


ಶಿ 
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ನವ ಗತವಪ್ಸೆಭವಗಳ ಪುಟಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಓಡಾಡಿದ ಕಣ್ಣುಗಳಿಗೆ ಬರಿ ಅದರ 
ದ್ಹಗಲದ ಚಿತ್ರಣವಪ್ಪೆ ಸಾಲದು. ಒಮ್ಮೆಮ್ಮೆ ಅದರ ಗುನುಗೂ ಬೇಕು. ಎಲೋ 
ೂತು ಯಾರಾದರೂ ಅದನ್ನೂ ಇನ್ನೊಬ್ಬರಿಗೆ ಹೇಳುವಂತಾಗಬೇಕು. 


೬ 


ಠಿ ಎ 
ದಿಬ್ಬದ ಮೇಲೆ 
ಇಂಥ ಸಂದರ್ಭವೊಂದು ಈ ಕಾದಂಬರಿಗೂ ಹೊರತಾಗಿಲ್ಲ. ತಲಕಾಡು ಮರಳುಗಾಡು 


ಉಪ 


; 6 ನ, ಗಾಲೆ ಎಲ 
ಹೇಗಾಯಿತೆಂಬುದನ್ನು ಚಿದಂಬರ . ಲಲಿತಳಿಗೆ ವಿವರಿಸುವುದನ್ನು ಜ್ಞಾಪಿಸಿ 


ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ವಾಸ್ತವಿಕತೆಯ ಪಾಲೆಷ್ಟು ? ಸಮಾನದಲ್ಲಿಯ ನೋವು. 
ನಲಿವುಗಳಿಗೆ ಕಣ್ಣೆರೆದು ಮನದಲ್ಲಿ ಅದರ ಸತ್ಯತೆಯು ತೀವ್ರಗೊಂಡಾಗ ಕಾದಂಬರಿಯು 
ರಚಿತಗೊಂಡಿದೆ. ಕಮಲಮ್ಮನಂಥವರು, ಕಾಶೀಪತಯ್ಯನಂಥವರು ಇಂದಿಗೂ ಕಾಣಲು 
ಸಿಗುತ್ತಾರೆ. ಸಂಪ್ರದಾಯಸ್ವರಲ್ಲಿರುವ ಇವರು ಶಹರೀ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ವಿರಳ. ಸಿನಿ- 
ಮಾಧ್ಯಮದಿಂದ ದರ್ಶಿಸಲ್ಪಡುವುದಕ್ಕೆ ಕಾದಂಬರಿಯು ಪೂರಕವಾಗಿದ್ದು ಇದರ 
ಸಾಕ್ಷವೂ ನಮಗೆ ಆಗಲೆ ಹಳತಾಗಿದೆಯಲ್ಲವೆ. ? 

ಸಂಭಾಷಣಾ ತಂತ್ರದೊಂದಿಗೆ ಬಿಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳುವ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರಗಳ ಪರಿ 
ಚಯವೂ ಏಕ ಮುಖವಾಗಿ ಸಾಗುತ್ತದೆ. ಕಡೆಯ ದುರಂತದೆದುರು ಪಾತ್ರಗಳ ಮೌನ 
ದಲ್ಲಿ ಕಥೆಯ ಮುಕ್ತಾಯ. ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಕುತೂಹಲವಿದ್ದರೂ ಓದುಗರ ನೀರಿಕ್ಷಾ 
ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಸುಳಿಯುವಂಥದ್ದೇನಲ್ಲ. ಸಿನಿ "ಫಾವರ್ಣಲ್‌' ಗೆ ಇದು ಮತ್ತ ಷೂ 
ಒಳ್ಳೆಯದು. 

ಪರಸ್ಪರ ಸ್ಪಖಾಷಿಯ ವಾದವಿರಲಿ, ಸೆಟೆಗೊಂಡ ಬಿಗುಮಾನವಿರಲಿ, ವಂಚನೆಯ 
ಜಾಲವಿರಲಿ, ದುಗುಡ. ದುಮ್ಮಾನವಿರಲಿ, ಸರಸ-ಸಲ್ಲಾಪವಿರಲಿ ಇಂಥಲ್ಲಿಲ್ಲ ಸಂಭಾಷಣೆ 
ಒತಮಿತವಾದದ್ದು. ಮಾತಿಗೆ ತಕ್ಕ ಮಾತನ್ನು ಹೊಸೆಯುವ ಜಾಣಾಕ್ಷ್ಯ ಲೇಖಕರಿಗಿದೆ. 

ಕಥನಶೈಲಿ ಲೇಖಕರಿಗೆ ಒಗ್ಗಿ ದ್ದು ಅದಕ್ಕೆ ಅದರದೇ ಆದ ವೇಗವಿದೆ. ಗ್ರಾಂಥಿಕ 
ಶೆ ಲಿಯ ಮಧ್ಯೆ ಬಂದೋಬಸ್ತು, ನಿಖಾಲಸಾ, ರೀತ್ಯಾ ಮೊದಲಾದ ಬಾಯ್ಕಾತಿನ 
ಬಳಕೆಯೂ ಲೇಖಕರಿಗೆ ಗೊತ್ತಿದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಆಲೋಚನೆಗೆ ಅಸ್ಪದವೀಯುವ 
ಗಾದೆಗಳ ಉಪಯೋಗವೂ. ಉದಾ: "ಹಾಲು ಸಕ್ಕರೆ ಒಂದೆ, ಬೆರಸಿದ ಬಟ್ಟಲು 
ಮಾತ್ರ ಯಾವತ್ತಿದ್ರೂ ಬೇರೆ,' 

“ಕನಸಿನ ಲಾಭ ಮೌನಶೂನ್ಯ' ವೆಂಬಂತಿರುವ “ಚಕ್ರತೀರ್ಥ” ತ.ರಾ.ಸು. 
ಅವರ ಒಂದು ಯಶಸ್ವೀ ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಾದಂಬರಿ, ಘಿ 


«ಹಂಸಗೀತೆ? ಒಂದು ವಿವೇಚನೆ 
ಎನ್‌. ಎಸ್‌. ತಾರಾನಾಥ್‌ 
ಹ್ರನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಾದಂಬರಿ ಪ್ರಕಾರ ಆರಂಭವಾದಾಗ ಬಿ. ವೆಂಕಟಾ- 
ಚಾರ್‌ ಹಾಗೊ ಗಳಗನಾಥರು ಪ್ರಧಾನ ಪಾತ್ರ ವಹಿಸಿ ಆ ಪ್ರಕಾರವನ್ನು ರೂಢಿಸಲಂ 
ಹಾಗೂ ಆರೂಢಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿ ಸಫಲರಾದರೆಂಬುದನ್ನು ಯಾರೂ ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳು 
ವಂತಹ ಮಾತು, ೧೮೯೯ರಲ್ಲಿಯೇ ಗುಲ್ವಾಡಿ ವೆಂಕಟರಾಯರು ಒಂದು ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಬರೆದರಾದರೂ ನಮ್ಮ ಜನರ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಅದು ಅಷ್ಟಾಗಿ ಒಗ್ಗಲಿಲ್ಲ 
ವೆನ್ನಬಹುದು. ಅದರ: ಬದಲು. ಗಳಗನಾಥರ ಹಾಗೂ ವೆಂಕಟಾಚಾರ್ಯರ 
ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಜನರನ್ನು ಪ್ರಕರ್ಷವಾಗಿ ಆಕರ್ಷಿಸಿದುವು. ಇವರಿಬ್ಬರೂ 
ಬಂಕಿಮಚಂದ್ರ ಹಾಗೂ ಹರಿನಾರಾಯಣ ಆಪ್ಟೆಯವರಿಂದ ತೀವ್ರವಾಗಿ ಅನುಕ್ರಮ 
ವಾಗಿ ಪ್ರಭಾವಿತರಾಗಿ ಕಾದಂಬರಿ ಮನ್ವಂತರವನ್ನು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದರು. 
ವೆಂಕಟಾಚಾರ್ಯರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಅದಮ್ಮ ಕುತೂಹಲ, ಮರವಟ್ಟುಗೊಳಿಸುವ ಚಳಕ 
ಚಮತ್ಕಾರಗಳು ಕಾಣಬಂದರೂ ಅವರದು ತೇಜೋಮಯವಾದ ಸಂಸ್ಕೃತ 
ಭೂಯಿಷ್ಯ ಶೈಲಿ; ಪ್ರಕೃತಿ ಹಾಗೂ ಸ್ತ್ರೀ ವರ್ಣನೆಗಳು ಕಣ್ಣಿ ಕುಕ್ಕುವ ಶಬ್ದ 
ಪ್ರೌಢಿಮೆಯಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದು ಅದ್ಭುತ ಆಡಂಬರಕ್ಕೆ ದ್ಯೋತಕವಾಗಿದೆ. ಆದರೆ 
ಗಳಗನಾಥರದು ಸರಳತೆಗೆ ಹತ್ತಿರವಾಗುವ ಶೈಲಿ; ಅಲ್ಲವೆ ಅವರು ತಮ್ಮ ಭಾಷಾ 
ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿ ಆಡುನುಡಿಯನ್ನು ಹದಹಾಳತಗಳೊಡನೆ ಬಳಸುತ್ತಿದ್ದರು, ಎಂತಲೇ 
“ಮರಾಠರ ಅಭ್ಯುದಯ” “ಕನ್ನಡಿಗರ ಕರ್ಮಕಥೆ' ವಣಂತಾದ ಅನುವಾದ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಹೆಚ್ಚು ಯಶಸ್ಸನ್ನು ಜನಪ್ರಿಯತೆಯನ್ನು ಗಳಿಸಿದರು. ಇದಕ್ಕೆ ಗಳಗನಾಥರು 
ಮೊದಲಿಗೆ ಕೆಲವೊಂದು ಮರಾಠರ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಅನುವಾದಿಸುವ ಇಲ್ಲವೇ 
ರೂಪಾಂತರಿಸುವ ಹವಣಿನಲ್ಲಿ ಕುದುರಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ರ ಶೈಲಿಯೂ ಕಾರಣವಿದ್ದಿರಬಹುದು. 
ಆದರೆ ಗಳಗನಾಥರು ಸ್ವತಂತ್ರ ಕನ್ನಡ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಲಂ 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದಾಗ ವಿಫಲರಾದರು ಎಂಬಂದು ಗಮನಾರ್ಹವಾದ ಅಂಶ. ಇದಕ್ಕೆ 
ಅವರು ಅಆಪ್ಪೆಯವರಿಂದ ದಟ್ಟವಾಗಿ ಪ್ರಭಾವಿತರಾದುದೇ ಪ್ರಮುಖ ಕಾರಣ 
ಎನಿಸುತ್ತದೆ. ಆಪ್ಟೆಯವರು ತಮ್ಮ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ತಂದ ಮರಾಠರ ಇತಿಹಾಸ 
ಅನಾದಿ ಎನ್ನುವಷ್ಟು ಪ್ರಾಚೀನವಾಗದೆ, ತಕ್ಕ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಇತ್ತೀಚಿನದಾಗಿದ್ದುದರಿಂದ 
ಅವರಿಗೆ ಆ ಹಳಗಾಲವನ್ನು ಅಂದಿನ ನಡೆನುಡಿಗಳಿಗೆ, ದೃಷ್ಟಿಧೋರಣೆಗಳಿಗೆ 
ಸರಿದೂಗುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸುವುದು ಕಷ್ಟೆಕರವಾಗಲಿಲ್ಲ. ಅಲ್ಲದೆ ಅವರು ಐತಿಹಾಸಿಕ 
ವಿವರಗಳನ್ನು ಪರಿಸ್ಫುಟವಾಗಿ. ಖಚಿತವಾಗಿ ಬಿತ್ತರಿಸುವುದಕ್ಕಿಂದ ಮರಾಠರ ಸಾಹಸ 
ಕೃತ್ಯಗಳನ್ನು , ರಂಜನೀಯವಾಗಿ ಬಣ್ಣಿಸುತ್ತಿದ್ದರಂ. ಆದರೆ ಕನ್ನಡ ಐತಿಹಾಸಿಕ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಘಟನೆಗಳ ಪ್ರಾಮುಖ್ಯ, ಐತಿಹಾಸಿಕಾಂಶಗಳ ಖಚಿತತೆ ಹಾಗೂ 
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ಪಾತ್ರಗಳ ನಡವಳಿಕೆ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿತ್ತು. ಗಳೆಗನಾಥರೋ ಬುಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಆಪ್ಟೆಯವರ 
ಶೈಲಿಯನ್ನೇ ಸಂಭ್ರಮದಲ್ಲಿ ಸಲೀಸಾಗಿ ಆಮದುಮಾಡಿಕೊಂಡುದರಿಂದ ಅವರಿಗೆ? ನಮ್ಮ 
ಕನ್ನಡ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಗತ ಇತಿಹಾಸಕಾಲದ ರೂಢಿ ನಡವಳಿಕೆಗಳನ್ನು 
ರೇಖಿಸಲಾಗಲೀ, ಅಂದಿನ ವಾತಾವರಣಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಘಟನೆಗಳನ್ನು ರೂಪಿಸ ಲಾಗಲಿ 
ಸಾಧ್ಯವಾಗಲಿಲ್ಲ. ಅಲ್ಲದೆ ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿಗೆ ಜಿಂ ಎನ್ನುವ ಐತಿಹಾಸಿಕ ವಸ್ತುವನ್ನೆ 


ಶು ಆಯ್ದು ಸಿಕ ಇತಿಹಾಸದ ಸರಿಸಮಗ್ರ ಸಂಶೋ ನಮ 
ಇನ್ನೂ ಜರುಗಿರಲಿಲ್ಲವಾದ್ದರಿಂದ ಅವರಂ ಆ ಹಳಗಾಲವನ್ನು ಊಹಿಸಲಾಗಲೀ : 


ಪರಿಭಾವಿಸಲಾಗಲಿ ಜಾ ರಾಗಲಿಲ್ಲವೆನ್ನಬಹುದು. 


ವೆಂಕಟಾಚಾರ್ಯರ ಹಾಗೂ ಗಳಗನಾಥರ ಕಾಲವಾದ ಅನಂತರ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ 
ಐತಿಹಾಸಿಕ ದಹರಿ ವಿಫುಲವಾಗಿ ನಿರ್ಮಿತವಾಗಲಿಲ್ಲ ಎನ್ನಬಹುದು. ಸಾಮಾ 
ಜಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಓದುಗರ ಅಭಿರುಚಿಯ ಸಂಸ್ಕಾರವನ್ನು ದೀಪ್ತಗೊಳಿಸುತ್ತ 
ಬಂದುದೇ ಅಲ್ಲದೆ ಪುಂಖಾನುಪುಂಖವಾಗಿ ರಚಿತವಾಗತೊಡಗಿದವು ; ಆ ಕಾರಣದಿಂದ 
ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ರಚನೆ ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಕಡಿಮೆಯಾಯಿತು. ಅದರೆ ಇಂತಹ 
ಅರಕೆಯ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೂ ಆನಂದಕಂದ ಕೇ ದೇವುಡುರವರು ಕೆಲವು ಕಾದಂಬರಿ 
ಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದರು. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಆನಂದಕಂದರ “ರಾಜಯೋಗಿ' ಹಾಗೂ 
ದೇವುಡುರವರ “ಮಯೂರ' ಔರು ಇವು ಗಳಗನಾಥರ ಕಾದಂಬರಿ 
ಗಳಿಗಿಂತ ಉತ್ತಮವಾದವು ಎಂಬುದರಲ್ಲಿ ಸಂಶಯವಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಈ ಕಾದಂಬರಿಗಳು 
ಇತಿಹಾಸದ ದಾಖಲೆಗೆ ಹಾಗೂ ಪುರಾವೆಗಳಿಗೆ ಎಲ್ಲಿ ಆತಂಕ ಒದಗುತ್ತದೋ 
ಎಚ್ಚರ ದ್ಧ ದೃಷ್ಟಿ ಯನ್ನೇ ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿ ಗೆ ನಿಗದಲ್ಲಿಟ್ಟಿ ರುವುದರಿಂದ, ಭಾವನೆಗಳ ಪೃ ೈಥಕ್ಕ ಡೆ 
ಚಾ ಹೆಚು ವಕಾಶವಿಲ್ಲವ ವಾನ ಇಕ್ಕಟ್ಟಿನ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆದಂತೆ ಭಾಸವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಈಗ ಡು ಕಥಾಸೂತ್ರದಲ್ಲಿ ಕೋದುಕೊಂಡಿಲ್ಲದಿರುವುದಂ ಒಂದು ಅರಕೆ 
ಎನಿಸುವಷ್ಟ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿದೆ.1 

ಬಹಂಮಟ್ಟಿಗೆ ಈ ಅರೆಕೊರೆಗಳೆಲ್ಲ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾದಂಬರಿ 


w 


ಗಳಲ್ಲಿ ಮೊತ್ತ ಮೊದಲಿಗೆ ಮಾಯವಾಗಿ, ಅವು ತುಂಬಿಕೊಂಡು ನಿಂತವು ಎಂದೆನಿಸು 
ತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣಗಳೂ ಇಲ್ಲದಿಲ್ಲ; ಕನ್ನಡ ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಎಂ. ಎಸ್‌. ಪುಟ್ಟ ಣ್ಣ, 
ಕೆರೂರಂ, ಅ.ನ.ಕೃ. ಮುಂತಾದವರಿಂದ ನಯನುಣುಪ್ಪ ಶ್ರಗಳನ್ನು, ಖಚಿತ ಸ ಸ್ವ ರೂಪ ವನು ನ 
ನಿರೂಪಣೆಯ ಸುಗಮತೆಯನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಂಡಿದ್ದುವು. ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ಕುರಿತಂತೆ 
ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಸಂಶೋಧನೆ ಆಗುತ್ತಲಿತ್ತು; ಆಗಿತ್ತು. ಅಲ್ಲದೆ ಎಲ್ಲಕ್ಕಿಂತಲೂ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
ತ.ರಾ.ಸು, ಹಲವಾರು ಸ್ವತಂತ್ರ ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿ ತಮ್ಮ ಬರ 
ವಣಿಗೆಯನ್ನು ಕುದುರಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದರು; ಹಾಗೂ ಕಾದಂಬರಿಯ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು 


1 ಇಲ್ಲಿನ ವರೆಗಿನ ವಿನೇಚನೆಯಲ್ಲಿ ಕೆಲವೊಂದು ಅಂಶಗಳನು ಿ ಕುರ್ತುಕೋಟಿಯ 
ದು 
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ಅಚ್ಚು ಕಟ್ಟುತನವನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸಬಲ್ಲ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಂಡಿದ್ದರು. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ 
ಅವರಿಗೆ ಸ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಗತಕಾಲದ ಸಹಜ ಸ್ವಾಭಾವಿಕವಾದ ಜೀವಂತ 
ಚಿತ್ರವನ್ನು ತರುವುದು ಅಸಾಧ್ಯವೆನಿಸಲಿಲ್ಲ; ಮತ್ತು ಇತಿಹಾಸದ ರೋಚಕ ಪ್ರಪಂಚ 
ವನ್ನು ಕಣ್ಣುಕುಕ್ಕುವಂತೆ ತರಬಲ್ಲ ಶಕ್ತಿ ಅವರಿಗೆ ಬಹು ಸುಲಭವಾಗಿ ಕರಗತವಾಯಿತು. 
ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ತ.ರಾ.ಸು. ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ರಚನೆ ಯಲ್ಲಿ ವಿಶಿಷ್ಟ ತೆಯನ್ನು 
ದಕ್ಕಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಸಾಧ್ಯವಾಯಿತು ಎಂದು ಎನಿಸುತ್ತದೆ. 
ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ *ಹಂಸಗೀತೆ'ಯಲ್ಲಿ ಈ ವಿಶಿಷ್ಟ ಅಂಶಗಳು ಮಡುಗಟ್ಟಿ 
ನಿಂತಿವೆ. ಆದರೆ ಇದು ಅವರ ಇತರ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳಿಂದ ಹಾಗೂ ಸಾಮಾ 
ಜಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳಿಂದ ವಿಭಿನ್ನವಾಗಿ ವಿಶಿಷ್ಟವಾಗಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಏಕೆಂದರೆ ತ.ರಾ.ಸು. 
ಅ.ನ. ಕೃ. ರವರ ಭಾವನಾ ವಶಕಯ ಸಂಪ್ರ ದಾಯ ದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿ ಬಂದವರು; ಹಾಗೂ 
ತ "ದಾರಿಯಲ್ಲಿಂ ಯೇ ಗ ಸಮು ಅವರ ಮೊದಲ ಕಾದಂಬರಿಗಳು 
ೈ-ರವರ ಹಾದಿಯನ್ನೇ ಅನುಸರಿಸಿ ನಡೆದವಾದರೂ ಅನಂತರದವು ಬದುಕನ್ನು 
ಸ ನಿಂದ ಹಾಗೂ ಆವೇಶದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡಿದವುಗಳಾಗಿವೆ. ಈ ಬಗೆಯ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ತ.ರಾ.ಸು. ಜೀವನದ "ತಲ್ಲಣ ತಳಮಳಗಳನ್ನು, ಆವೇಶ ಆಕ್ರೋಶ 
ಗಳನ್ನು ತೀವ್ರ ಯಾ ರೊಚ್ಚಿ ನಿಂದ ಹಾಗೂ ಸೇಡಿನ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಚಿತ್ರಿಸಿ ಸ ಮತ್ತು 
Rk ದಾರುಣ 'ಮುಖಗಳನ ಶಿ ಸೋಯ ಅತೀವ ತ್ವೇಷದಿಂದ 
ಖಿಸಿದಾರೆ.' ಅವರ ಒಳತೋ ಟಿ ಯ ಕುದಿತ ಅವರ ಸಾ ಗ ಜಿಕ 
ಹಾಗೂ ಇತರ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಸ” ಲಾವಾಕಣಗಳಂತೆ ಸಿಡಿದಾಡಿವೆ. ಈ 
ಉತ್ಕಟತೆಗೆ ಹಾಗೂ ರಭಸ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗೆ ಅವರ ಭಾವನೆಗಳು ತೀವ್ರವಾಗಿ ಹೊಯ್ದಾ 
ಡುತ್ತ ತಳೆವಂಳಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಈ ದಿಸೆಯಲ್ಲಿ “ತ.ರಾ.ಸು. ಜೀವನವನ್ನು ಕಂಡೊಡನೆ 
ರಣಗರ್ಜನೆಯನ್ನು ಕೇಳಿದಯ ುದೃದ ದ ಕುದುರೆಯಂತೆ ಉತ್ಸುಕರಾಗಿ ಬಿಡುತ್ತಾರೆ...... 
ಉತ್ಕಟತೆ ಎಂಬಂದು ತ ಸು. ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅಂಗದಲ್ಲಿ ರಕ್ತದಂತೆ ಚೆಲಿಸುತ್ತದೆ” 
ಎಂಬ ಹೇಳಿಯನ್ನು ದ ದಾಗಿದೆ.2 ಇದಕ್ಕೆ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಶೈಲಿಯ 
ಬೀಸುಬಿರುಸುಗಳು ಕೂಡ ಹಾಡಿ ವೆ. ತ.ರಾ.ಸು. ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಾದಂಬರಿ 
ಗಳಲ್ಲಿ ತೋರಿದ ಈ ಉದ್ವಿಗ್ನ ಮನೋಭಾವವೇ ಅವರ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಕೂಡ ಪ್ರತಿಫಲಿಸಿರುವುದು ಗಮನಾರ್ಹ, ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ ಇತಿಹಾಸಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ 
ರಚಿತವಾಗಿರುವ ಅವರ “ಹೊಸಹಗಲು' “ತಿರುಗುಬಾಣ' “ರಕ್ತರಾತ್ರಿ "ಕಂಬನಿಯ 
ಕುಯಿಲು' ಮುಂತಾದವುಗಳಲ್ಲಿ ವೀರ ಜೀವನದ ಅದ್ದೂರಿ ಪ್ರಪಂಚ ಅದಮ 
ತ್ಪಾಹ ಉದ್ರೇಕಗಳಿಂದ, ಎಲ್ಲೆಮೀರಿದ ತಲ್ಲಣದಿಂದ ಬಣ್ಣ ಬಣ್ಣವಾಗಿ ಕಣ್ಣು 
ಹ್‌ ವಂತೆ ಚಿತ್ರವಾಗಿದೆ. ಇವರ ಸಾಮಾಜಿಕ ಹಾಗೂ ಮೇಲೆ ಉಲ್ಲೇಖಿಸಿರುವ 
ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಪಾತ್ರಗಳು ಜೀವಂತಿಕೆಯನ್ನು ಮೈಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದರೂ, 


೩... ಹ ದ ಇಂ ನನ 


2, "ಯುಗಥನರ್ನ ಹಾಗೂ ಸಾಹಿಶ್ಯದರ್ಶನ,' ಕುರ್ತುಕೋಟಿ ಪು, ೧೯೯. 
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ಅಬ್ಬರದ ಅತಿರೇಕತೆಯಲ್ಲಿ ಅಳ್ಳಕವಾಗುತ್ತ ಬರುವುದರಿಂದ ಅರ್ಥವಂತಿಕೆಯನ್ನು 
ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತ ಬರುತ್ತವೆ. ಆದರೆ ಪಾತ್ರಗಳ ರೂಪುಕಲ್ಪನೆ ಹಾಗೂ ಬೆಳವಣಿಗೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಅ.ನ.ಕೃ. ಅವರಲ್ಲಿನ ಕೃತಕತೆ, ವಿಸಂಗತಿ, ಅಸಹಜತೆ ಮುಂತಾದ ಆರಕೆಗಳು 
ಕಾಣದ, ಇವು ಅವಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಸಹಜ.ಹಾಗೂ ಸುಸಂಬದ್ದವಾಗಿ 
".. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡಿದಾಗ ಅವರ “ಹಂಸಗೀತೆ? ಬಹಳ ಸೂತ 
ವಿಶಿಷ rt ಇಲ್ಲಿ ಅವರ ಉಳಿದ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಬರುವ 
್ರೇಕ ಚಿತ್ತ ಗರಿಷ್ಠವಾಗಿ ಪಾತ್ರವಹಿಸದೆ, ತುಸುಮಟ್ಟಿನ ಸ್ವಸ್ಥತೆಯನ್ನು ಪಡೆದು 
ಕೊಂಡು ಪ್ರವಹಿ ಇರರು ಕಾಣಬರುತ್ತದೆ. ಬದುಕನ್ನು ಸ್ವಲ್ಪವ ವಾಗಿಯಾದರೂ 
ತಾಳ್ಮೆಯಿಂದ ಒಳಹೊಕ್ಕು ನೋಡಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿರುವ ತ.ರಾ.ಸು. ಇಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ 
ಉಳಿದ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿನ ಭಾಷೆಯ ಜೋರನ್ನು, ಢಾಳುತನವನ್ನು ತರದೆ, 
ಇಡಿಯಾಗಿಯೇ ಕಣ್ಣೆಳೆಯುದಂಥ ಹದ ಹಾಗೂ ಶಾಂತತೆಯನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸಿರುವುದು 
ಗಮನೀಯವಾಗಿದೆ. ಉಳಿದ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಬರುವೆ ಅವಸರದ ನಿರ್ಮೀತಿ 
ಹಾಗೂ ಧಾವಂತ ಇಲ್ಲಿ ಮಾಯವಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಪ್ರಸಂಪ್ರವಾಗಿರುವ ಉತ್ಕಟತೆ 
ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಪುಟಿಯುವುದರಿಂದ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಹೊಯ್ದಾ ಸ್ಟ್‌ ಹಾಗೂ ತಾಕಲಾಟ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ 
ಕಾಣಬರುತ್ತದೆ. ಇದು ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ಜೀವ ಂತಿಕೆಯನ್ನು , ಕತೆಗೆ ವೇಗದ ಓಟವನ್ನು, 
ಕಥನವಿನ್ಕಾಸಕ್ಕೆ ರೋಚಕತೆಯ ಕೌತೂಹಲಿಕೆಯನ್ನು ಸರಬರಾಜು ಮಾಡುತ್ತದೆ. 
ಆದ್ದ ರಿಂದಲೇ "ಹಂಸಗೀತೆ ಎಲ್ಲಿಯೂ ಯಾವ ಬಗೆಯ ಅಡ್ಡಿ ಆತಂಕಗಳಿಗೂ ಒಳ 
ಗಾಗದೆ ತನ್ನ ಗಮ್ಯವನ್ನು ಸಮತೋಲನ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಮುಟ್ಟುತ್ತದೆ. ಓಮಗನನ್ನು 
ನಿರಾತಂಕವಾಗಿ ಓದಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗುತ್ತದೆ. 
"ಹೆಂಸಗೀತೆ'ಯಂಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರ ಸಯಡ ನಾಯಕರ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಸಥ ಸಂಗೀತಗಾರ 


ಕಾದಂಬರಿಯಾಗಿದ್ದರೂ, Cia ಕೇಂದ ತ ಅವನ 
ದುರಂತ ಕಥೆ ರಂಜನೀಯ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬಿತ್ತರಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿದೆ. ಈ ಪಾತ್ರದ ಜೀವದ್ರವ್ಯ 
ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ ರೋಮಾಂಚಕ ಐತಿಹಾಸಿಕ ನೆಲಗಟ್ಟಿನಲ್ಲಿರುವುದರಿಂದ ಹಾಗೂ 
- ರವರ ಭಾವಾವೇಶ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯೇ ಕಾದಂಬರಿಯ ಅಂತಃಸತ್ವ ವಾಗಿರು 
ವುದರಿಂದ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಕಥನ ವಿನ್ಯಾಸ ಹಾಗೂ ಪಾ ಪಾತ್ರ, ತವಕಪೂರಿತವಾಗಿ ತಾಕಲಾಡಿವೆ. 
ಮು ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ವೆಂಕಟಸುಬ್ಬ ಶ್ಯುನವರ ಜೀವನದ ಆಗುಹೋಗುಗಳು ಒಂದು 
ಮಗ್ಗು ಲಾದರೆ, ಅದನ್ನು ಪೋಷಿಸಲು ಬರುವ ರೋಮಾಂಚಕ ಭಾವೋನಿ ಲನ 
ವೆತಿಹಾಸಿಕಾಂಶಗಳು ಮತ್ತೊಂದು ಮಗ್ಗು RS ಆದ್ದ ಧಂಧನೆ ಲೇ ಕಾದಂಬರಿಯ 
ಕಥಾನಕವು ದ್ವಿಮುಖಿಯಾಗಿದೆ. 
ಪಾತ್ರದ ರೂಪನ್ನು ತ.ರಾ.ಸು. ಖಚಿತವಾಗಿ ಹಾಗೂ ಲೀಲಾಜಾಲವಾಗಿ 
ಮೂಡಿಸಬಲ್ಲರು ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ವೆಂಕಟಸುಬ್ಬಯ್ಯನವರ ಪಾತ್ರದ ಬೆಳವ: ತೆಗೆಯ 
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ಸಹಜತೆ ಹಾಗೂ ಕ್ರಮಬದ್ಧತೆ ಉತ್ತಮ ನಿದರ್ಶನವಾಗಿದೆ. ' ನಾಲ್ಕದಿಂದಲೂ 
ಸಂಗೀತದ ಬಗ್ಗೆ ಅಪಾರವಾದ. ಆಸಕ್ತಿ ಹಾಗೂ ತೀವ್ರ ಅಭಿಮಾನವನ್ನು hea 
ವೆಂಕಟಸುಬ್ಬ ಯನ ಪಾತ್ರವನ್ನು ಹಂತಹಂತವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಬಾಲ್ಯದಲ್ಲಿನ 


ಅವರ ಗಳು ಪ್ರ ಘಾ ಚಿತ್ರಣಗೊಂಡಿವೆ : 


“ಕಸ್ತೂರಿ ರಂಗಾಚಾರ್ಯರೆ ಹತ್ತಿರ ಪಾಠ ಕಲಿಯಲು ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದ 
ವೆಂಕಟಸಂಬ್ಬ ಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಅನ್ಯ ಮನಸ್ಸ ತೆಯಿಂದ ಇರುತ್ತಿದ ನಾದರೂ, ಬಾಯಿ 
ಪಾಠ ಒಪ್ಪಿಸು ಎಂದರೆ ಅದನ್ನು ಮಾತ್ರ ರಾಗವಾಗಿ, ಕಿವಿಗಿಂಪಾಗುವಂತೆ, 
ಕೇಳುವವರ ಮನಸ್ಸು ಸೆರೆಯಾಗುವಂತೆ ಜೇನು ಸುರಿವಂತೆ ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದ. 
ಆದರೆ ಹೇಳಹೇಳುತ್ತಲೇ, ಬೀದಿಯಲ್ಲಿ ಹಸು ಕೂಗಿದರೆ, ಜೇವನ ಜಿ 
ಇದುರಿನ ಅಷ್ಟ ತ್ನವೃ ಕ್ಷದ ಎಲೆಗಳು ಗಾಳಿಯಲ್ಲಿ ಗೆಜ್ಜೆ _ಯಲುಗಿಸಿದಂತ್ಕೆ ಸದ್ದು 
ಮಾಡಿದರೆ, AE ಹಕ್ಕಿ ಕುಕಿಲಿದರೆ, ಜು; ಗಂಟೆ 
ಗಂಭೀರವಾಗಿ ಮೊಳಗಿದರೆ, ಆ ಸದ್ದು ಕೇಳಲೆಂದೇ ಕವಿದೆರೆದು ನಿಂತಿದ್ದಂತೆ, 

ಹೇಳುತಿ ಶಿದುದನ್ನು ಮರೆತು ಹೊರಗಿನಿಂದ ಬಂದ ನಾದದಲ್ಲಿ ಲೀನವಾಗಿಬಿಡುತ್ತಿ ದ್ರ” 
(ಹಂಸಗೀತೆ ಪು 4 

“ಎಲ್ಲಾದರೂ ಯಾರಾದ್ರೂ ಸಂಗೀತ ಹೇಳ್ತಾ ಇದೆ ಕೇಳೋದಿರಲಿ, 
ಜೇನು ಜುಂಯ್‌ ಅಂದರೆ, ದುಂಬಿ ಹಾರ್ತಾ ಇದ್ರೆ, ನೀರು ಸದ್ದೂ ಮಾಡ್ತಾ 
ಇದ್ರೆ ಅದನ್ನೇ ಕೇಳ್ತಾ ಮೈ ಮರ್ತು ಬಿಡ್ತಾ ಇದ್ದಂತೆ...ಹತ್ತೂ ಹನ್ನೆರಡು 
ವರ್ಷದ ಹುಡುಗ ದುರ್ಗದಲ್ಲಿರಲಿ, ಇಪ್ಪತ್ತು ಮೈಲಿ ಸುತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲಾದರೂ 
ಸಂಗೀತಾನೋ, ನಾಟಕಾನೋ ಇದೆ ಅಂದ್ರೆ ಸರಿ ಮನೇಲಿ ಹೇಳದೆ ಕೇಳದೆ 
ಎದ್ದು ಬಿಡೋನು” 


ಹಿ 


(ಹಂಸಗೀತೆ ಪು. ೬೨) 


ಈ ಎರಡು ವಿವರಗಳಲ್ಲಿ ಅವನಲ್ಲಿ ಯಾವ ರೀತಿ ಸಂಗೀತವನ್ನು ಕಲಿಯಬೇಕೆಂಬ ಆಸೆ 
ಆಕಾಂಕ್ಷೆಗಳು ಪ್ರಸುಪ್ತವಾಗಿದು ಎವ ಪ್ರಬಲವಾಗಿದ್ದುವು ಎಂಬುದನ್ನು ಸೂಚಿಸಿದೆ. 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಜಾ ರಾಗವಾಗಿ ಬಾಯಿಪಾಠ ಒಪ್ಪಿಸಂತ್ತಲಿದ್ದುದು, ಸಂಗೀತ ಕೇಳಲು 
| ಓಡಿಹೋಗುತ್ತಿ ದ್ಹುದು ಸಹಜವಾಗಿದೆ; ನೀರು ಸದ್ದು ಮಾಡುವಾಗ. ಜೇನು ಜುಂಯ್‌ 
ಅಂದ್ರೆ, ದೇವಾಲಯದ ಗಂಟೆ ಹೊಡೆದರೆ ಅದರಲ್ಲಿ ಲೀನನಾಗುತ್ತಿ ದ್ದ ಎಂಬುದರಲ್ಲಿ 
ಸ್ವಲ್ಪವಾದರೂ ಭಾವುಕತೆಯ ಬಣ್ಣವಿದೆ. ಆದರೂ ಇದು ಅವನ ಪಾತ್ರರಚ ಕನೆಯ 
ದೃಷ್ಠಿ ಯಿಂದ ಗಮನಾರ್ಹ ಫೊರ್‌ ಹೇಳಬಹುದು. ಮೊದಲಿನ "ಸಹಜ ಆಸೆ'ಯ 
ಆಶಯಕ್ಕೆ ಕೋಗಿಲೆ ಹಾಡಿನ ಕಥೆಯಿಂದ ಇನ್ನಷ್ಟು ಒತ್ತುಕೊಡಲ್ಪಟ್ಟಿದೆ. ಆದರೆ ಅದೇ 
ಅವನು "ತಿರುಮಲಯ್ಯ ನಿಂದ ವಿದ್ಯೆ ಕಲಿತಂ, "ಅವನನ್ನು ಸೋಲಿ ಸುವಾಗ ದೇವರ 
ಆಶೀರ್ವಾದದ ಬಲದಿಂದ 'ಹಾಜಿಂದೂ ಮುಂದೆಂದೂ ಹಾಡದಂಥ ಪೂರ್ವೀಕಲ್ಯಾಣಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಹಾಡುವುದು' ಅನಂತಯ್ಯೆನ ಜೊತೆ ಮಾತನಾಡುವಾಗ ಮುಗಿಲಿನಿಂದ ರ್ಗಾ 
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ಧಾರೆ ಸುರಿಯುತ್ತಿದೆ ಎಂದು ಅಂದುಕೊಳ್ಳುವುದು, ತಂದೆ ಜ್ಯೋತಿಷ್ಯ ಹೇಳಿಕೊಡು 
ವಾಗ ನಕ್ಷತ್ರ, ಗ್ರಹಗಳು ಸಂಗೀತ ಪ್ರಪಂಃ ವನ ನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುತ್ತಿದೆ ಎಂದಂಕೊಳ್ಳು ವುದು 
ಎಂಬಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಜಾವಾ ॥ ರಂಗು ಚೆನ್ನಾಗಿಯೇ ಮೆ ತ್ತಿಕೊಂಡಿದೆ. ಇದರಿಂದ 
ವೆಂಕಟಸುಬ್ಬಯ್ಯ ಒಬ್ಬ "ದೊಡ್ಡ ಸಂಗೀತಗಾರ' ಎಂಬುದನ್ನು ಭಾಸವಾಗಿಸಲು 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದೆ. ಆದರೆ ಸದಾನಂದ ಬುವಾನ ಶತ್ತಿರ ವೆಂಕಟ 
ಕಲಿಯಂಲು ಮಾಡುವ ವಿಶ್ವ ಪ್ರಯತ್ನ, ಸಂಗೀತದ ಬಗ್ಗೆ ಅ ಅವನಿಗಿರುವ ಆಚಲಪ್ರೇಮ 
ವನ್ನು ಹಾಗೂ ಆಸಕ್ತಿಯನ್ನು ದ್ಯೋತಿಸುತ್ತದೆ ಎನ್ನಬಹುದು. ಇಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ತ.ರಾ.ಸು. 
ಸಂಗೀತದ ಮುಖೇನ ವೆಂಕಟಸುಬ್ಬ ಯ್ಯನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ರೂಪಿಸಲು ಹಾಗೂ ದೀಪಿ 
ಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಾರೆ; ಮತ್ತೆ ಸಂಗೀತದ ಬಗ್ಗೆ ಇರತಕ್ಕ ವೆಂಕಟಸುಬ್ಬಯ್ಯನ ಕಳ 
ಕಳಿಯನ್ನು ಅತಿಶಯೋಕ್ತಿಯಾಗಿಸುತ್ತ ಭಾವಾತಿರೇಕತೆಯನ್ನು ಮೆರೆಯುತ್ತಾರೆ. 
ಸಂಗೀತವನ್ನು ವೆಂಕಟಸುಬ್ಬ ಯ್ಯ ನವರ ಪಾತ್ರದ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ವ ವ್ಯ ಕ್ವಿತ್ನದ ನಿರ್ದೇಶನದ 
ಅಭಿವ್ಯ ೦ಜಕತೆಗೆ ಬರುವಂತೆ ದುಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ರೆ ಎಂದು ಎನಿಸ ಶಾ ದೆ, ರಾಗವನ್ನು 
ಸ ಸಾಕ್ಷಾತ್ಮರಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವುದು, ಮನುಷ್ಯ ನಿಗಾಗಿ ಹಾಡುವುದಿಲ್ಲ ಎಂಬ ತನ್ನ 
ಜ್ಞೆಗೆ Ll ಉನ್ಮತ್ತ ಟೀಪೂವಿನ ಅರಮನೆಯಲ್ಲಿ ಹಾಡಿದರೆ ಎಲ್ಲಿ ತನ್ನ 
og ಗೆ ಅಪಮಾನ ಓದಗುತ್ತ ದೆಯೋ ಎಂದು ತಹತಹಿಸಿ ಹಾಡದಿರುವೆದು, 
ನಾಲಗೆಯನ್ನು ಕತ್ತರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಹೋಗಂವುದು, ಸಾಯುವವರೆಗೂ ನಾಲಗೆ 
ಹೋಗಿದ್ದರೂ ಮೂಗಿನಲ್ಲೇ ಕೇವಲ ಉಚ್ಛ್ವಾಸ ನಿಶ್ವಾಸಗಳಿಂದ ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದುದು 
ಇಲ್ಲೆಲ್ಲ ಸಂಗೀತದ ಮುಖೇನವೇ ಅವರ ಪಾತ್ರವನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸುವ ರಿವಾಜು 
ಎದ್ದುಕಾಣುತ್ತದೆ. 
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ವೆಂಕಟಸುಬ್ಬಯ್ಯನವರ ಮನೋಧರ್ಮವನ್ನು ಕುರಿತಂತೆ ಇಲ್ಲಿ ಹೇಳುವುದು 
ಆವಶ್ಯಕ ಎನಿಸುತ್ತದೆ. ಬಾಲ್ಕದಿಂದಲೂ ಹಠ, ಅಭಿಮಾನ, ಸ್ವಾಭಿಮಾನ, ನ್ಯಾಯ 
ನಿಷ್ಮು ರಪ ವೃತ್ತಿ, ದುಡುಕುತನ ಈ ಬಗೆಯ ರಾಜಸಗುಣಗಳ ಪ್ರತೀಕವಾಗಿ ಅವರ 
ಬೆಳವಣಿಗೆ ಸಾಗುತ್ತದೆ, ಕಲಿಸುವ ಸಂಗೀತವಿದ್ವಾಂಸರ ಹತ್ತಿರ ಮೊಂಡ ಬಂಡಂ 
ಗಾರಿಕೆ ಮಾಡುವುದು ಇದನ್ನು ಸರ್ಮರ್ಥಿಸಿದರೂ, ಗುರುಗಳಾದ ತಿರುಮಲಯ್ಯ 
ನವರನ್ನು ಎದುರಿಸಿ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಹಾಡಿ ಸೋಲಿಸುವುದೇ ಇದನ್ನು ಸ್ಪುಟಗೊಳಿಸು 
ವುದು. ಈ ಪ್ರಸಂಗ ವೆ ೧ಕಟಿಸಂಬ್ಬ ಯ್ಯನವರ ಅಭಿಮಾನ ಹಾಗೂ ಹಠಮಾರಿತನವನ್ನು 
ದ್ಯೋತಿಸಿದರೆ, ಸದಾನಂದ ಸ ಬಳಿ ಪರದಾಡಿ ಸ್ವಸಾಮರ್ಥ್ಯದಿಂದ ಹಾಗೂ 
ಅತ್ಯಂತ ಅಭಿಮಾನದಿಂದ ಸಂಗೀತ ಕಲಿಯುವುದು ಛಲ ಹಾಗೂ ನಿಷ್ಮೆ ಯನ್ನು ಎತ್ತಿ 
ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಏನು ಮಾಡಲೂ ಭೀತನಾಗದೆ, ಧೀರನಿರ್ಧಾರದಿಂದ 
ನಿಲ್ಲುವ ವೆಂಕಟಿಸುಬ್ಬಯ್ಯನವರನ್ನು ಕಾದಂಬರಿಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡಿದಾಗ 
ನಾಲಗೆಯನ್ನು ಕತ್ತರಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಏರುವ ವ್ಯಕ್ತಿ' ಎಂದು ನಿರ್ಧರಿಸಬಹಂದು, ರಾಗ 
ವನ್ನು ಒತ್ತೆ ಇಡುವ ಪ್ರಸಂಗ ಇದರ ಮುಂದೆ ಇನ್ನೂ ಸರಳವಾದ ಸವಾಲು ಎಂದು 


ಆತೆ 
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ಆ ಪಾತ್ರಕ್ಕೆ ಎ ನಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಆಶ್ಚರ್ಯವಿಲ್ಲ. ವೆಂಕಟಸುಬ್ಬ ಯ್ಯ ನವರಲ್ಲಿ ಮಾನವೀಯ 

ವಾದ ಸ ಭಾವನೆಗಳು ಕೂಡ ಇದ್ದುವು ಎಂಬುದು ಗಸುನಾರ್ಹವಾಗಿದೆ. ಸಾಧಕ 
ರಾಗಿದ್ದು ಸದಾನಂದ ಬುವಾನ ಬಳಿ ಸಂಗೀತ ಕಲಿಯುತ್ತಲಿದ್ದಾಗ ಹೆಣ್ಣ ನ್ನು ಕಂಡು 
ಆಕರ್ಷಿತರಾಗುವುದು, ಬುವಾನ ಹತ್ತಿರ ವಿದ್ಯೆ ಕಲಿತು ಊರಿಗೆ ಒಂತಿರುಗಿದ ಅನಂತರ 
ಅಹಮಿಕೆಯ ಬಳುಕಿನಿಂದ ಮೆಟಿ ಕ ಮೆರೆಯ ದ ಸ್ವಾಮಿಗಳ ಶಿಷ್ಯನಿಂದ ಸೋತಾಗ 
ಆತ್ಮಹತ್ಯೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲೆತ್ಲಿಸುವುದು, ಚಂದ ್ಟ ಸಾನಿಯ ಪ ಪ್ರ ಇಯಪ್ಪೆ ಮಕ್ಕೆ ಕಾಮಾ 
ತುರರಾಗಿ ಭದ: ಕುದಿಯುವುದು ಜೆ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ವ 
ಹುಯು ತುಮುಲಗಳು ಸ್ಪ ಷ್ಟವಾಗಿ ಒಡಮೂಡಿವೆ. 


ಅನಂತಯ್ಯ, ವೀರಣ್ಣಜ್ಜ, ಚಂದ್ರಾಸಾನಿ, ಸದಾನಂದ ಬುವಾ ಮುಂತಾದ 
ಪಾತ್ರಗಳು ಗೌಣವಾಗಿದ್ದೂ ವೇದಿಕೆಯ ಮೇಲೆ ಬಂದು ಮೊಗ ತೋರಿಸಿ ತಮ್ಮ ಕೆಲಸ 
ಮೂಸಿದ ಅನಂತರ ಮರೆಯಾಗುವ ನಾಟಕದ ಪಾತ್ರಗಳೆಂತೆ ಗೋಚರವಾಗಿ ಅಮುಖ್ಯ 
ಎನ್ನುವಂತೆ ಭಾಸವಾದರೂ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಸರ ಪೋಣಿಸಲೋಸುಗ ಬಂದು ತಮ್ಮ 
ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಅಚ್ಚುಕಟ್ಟಾಗಿ ನಿರ್ವಹಿಸುವುದರಿಂದ ಕೂಡ ನಮ್ಮ ಮನಸೆಳೆಯುತ್ತವೆ. 


ಈ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಎದ್ದು ಕಾಣುವ ಒಂದಂ ಪ್ರಸ್ಫುಟವಾದ ಅಂಶವೆಂದರೆ 
ಅದರ ತಂತ್ರಬದ್ಧ ನಿರೂಪಣೆ, ಇಲ್ಲಿ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು ಅನ್ವೇಷಕ ಪಾತ್ರವಹಿಸು 
ತ್ತಾರೆ3. ಈ ಒಂದು ತಂತ್ರದಿಂದ ಇಡೀ ಕಾದಂಬರಿಯ ಕಥೆ ಸುರುಳಿ ಸುರುಳಿಯಾಗಿ 
ಬಿಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಇದು ಓದಂಗನ ಮನದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಅದಮ್ಯ 
ಕುತೂಹಲವನ್ನು ಹುಟ್ಟಿಸಲು ಸಹಾಯಕವಾಗಿರುವಂತೆ, ಕಾದಂಬರಿಗೆ ಒಂದು ಮೆರು 
ಗನ್ನು ಕೂಡ ಕೊಡುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಇದು ಎಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಸಾರ್ಥಕವಾಗಿದೆ ಎಂಬ 
ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಕೇಳಿಕೊಂಡಾಗ. ಒಂದೆರಡು ಶಂಕೆಗಳು ಕೂಡ. ಹುಟ್ಟುತ್ತವೆ. ವೀರಣ್ಣಜ್ಜ 
ತಲೆಯನ್ನು ಬಲಿಕೊಡುವಾಗ ಒಬ್ಬ ನೇ ದೇವರನ್ನು ಪಾ ್ರರ್ಥಿಸಿಕೊಂಡು ಮಾತನಾಡು 
ವುದು, ಸದಾನಂದ ಬುವಾನ ಬಳಿ ವೆಂಕಟಸುಬ್ಬಯ್ಯ ಸಂಗೀತವನ್ನು ಕಲಿಯು 
ವಾಗ ಸಂಗೀತ ಮೀಮಾಂಸೆಯನ್ನು ನಡೆಸುವುದು ಮುಂತಾದವನ್ನು ಮುರು 
ಘೇಂದ್ರಪ್ಪ ಹಾಗೂ ಚಿನ್ನಪ್ಪನವರು ಹೆಚ್ಚು ಖಚಿತ ದನಿಯಲ್ಲಿ ಹಾಗೂ ಸ್ಫುಟವಾಗಿ 
ನಿರೂಪಿಸುವುದು ಈ ತಂತ್ರಕ್ಕೆ ಹೊರಗೆ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ ಎನಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಈ 
ತಂತ್ರವೇ ಕಾದಂಬರಿಗೆ. ಒಂದು ಶಿಲ್ಪವನ್ನು ರೂಪಿಸಿ ಕೊಡುತ್ತದೆ, ಎಂಬುದನ್ನು 
ಮರೆಯುವಂತಿಲ್ಲ; “ಮತ್ತು ಈ ತಂತ್ರ ಇಲ್ಲದಿದ್ದಲ್ಲಿ, ವೆಂಕಟಸುಬ್ಬಯ್ಯನವರ ಕಥೆ 
ತ.ರಾ.ಸು.ರವರಿಂದ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿದ್ದಲ್ಲಿ ಇನ್ನಷ್ಟು ಭಾವಾ 


3. ಈ ಬಗೆಯ ಅನ್ವೇಷಕ ಪಾತ್ರವನ್ನು . ಕಾರಂತರು ಎಂಟು ವರ್ಷಗಳ ಅನಂತರ "ಅಳಿದ 
ಮೇಲೆ, ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ವಹಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಅಲ್ಲಿನ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣಕತೆ ಮತ್ತು ಯಶಸ್ಸು 
"ಹೆಂಸಗ್ಗೀತೆ'ಯುಲ್ತಿ ಕಾಣಬರುವುದಿಲ್ಲನೆಂಬುಣು ಗಮನಾರ್ಹ ಅಂಶ, 
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ವೇಶದ ಢಾಳುತನದಲ್ಲಿಕೆತ್ತಲ್ಪಡುತ್ತಿತ್ತು ಎಂದೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ಬಗೆಯ ತಂತ್ರ, ನವೀನ 
ವಾಗಿದ್ದು ಓದುಗನನ್ನು ಆಕರ್ಷಿಸುತ್ತದೆ. 

ತ.ರಾ.ಸು.ರವರು ಕಾದಂಬರಿಯ ಮುನ್ನುಡಿಯಲ್ಲಿ “ಸಂಗೀತ 
ಬಾಳಿನ ಹಂದರದ ಮೇಲೆ ಹಿಂದಿನ ಮತ್ತು ಇಂದಿನ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿ 
ಇ 


ಸಲೆಳಸಿದೇನೆ” 
aA ಎ 
ದು ಹೇಳಿರುವುದು ಕಾದಂಬರಿಯ ಬೆಳವಣಿಗೆ pe ಆಶಯ PR ಸ್ಪಷ 


ಎಂ 

ಟ 
ಪಡಿಸುವಂತೆ ಈ ತಂತ ಕೆ ಕೂಡ ನಿವೀತ ವಾಗಿ ನಿಂತಿದೆ. ಆದರೆ ತ.ರಾ.ಸು. ಇಲ್ಲಿ 
ಪ ೦ಸ ನ 


ಅದ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಘನವಾದುದು pi ಇಂದಿ 


ಒಂ) 
ಸಂಸ್ಕೃತಿ ನನ್ನು ಟೊಳ್ಳು ಎಂದೂ ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡು ವ್ಯವ ಹರಿಸುವುದು ಕಂಡುಬರಂತ್ತದೆ. 
ಅದರೆ ಈ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಭಿನ್ನತೆಯನ್ನು ಅವರು ನಿರೂಪಕರಾಗಿ ಕಾ ದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ 


ಪ್ರವೇಶಿಸಿ, ವೆಂಕಟಸುಬ್ಬಯ್ಯನವರ ಬಾಳಪಕಳೆಗಳನ್ನು ಅನ್ವೇಷಿಸುತ್ತ ಹೊರಡುವಲ್ಲಿ 
(1೧10177601) ಗಳಿಂದ ಹೇಳಿಸುತ್ತಾರೆಯೇ ಹೊರತು ಅದನ್ನು 
ಟವಾಗಿ ಸ್ಪಷ್ಟೀಕರಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬರಿಂದಲೂ ವಿಷಯಗಳನ್ನು 
ಹೊರಡಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ ದಲ್ಲಿ ಅವರು ಹಿಂದಿನವರಿಗೆ ಮತ್ತು ಇಂದಿನವರಿಗೆ ನೀಡತಕ್ಕ 
ಹೋಲಿಕೆ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳ ಮಾತುಗಳಷ್ಟೇ ಎರಡೂ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಹರಡುತ್ತದೆ ಎಂದು 
ತ.ರಾ.ಸು. ನಂಬಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ವಾಸ್ತವಿಕವಾಗಿ ಎಲ್ಲೂ ಎರಡು ಸಂಸ್ಕೃತಿ 
ಗಳನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ, ಮುಖಾಮಂಖಿಯಾಗಿ ನಿಲ್ಲುವಂತೆ ಮಾಡಿಲ್ಲ-ಇಲ್ಲವೇ ಪ್ರತ್ಯೇಕ 
ವಾಗಿ ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟಿಲ್ಲ. 

“ಮಾತು, ಬಡಾಯಿ ಎಲ್ಲ ಈ ಕಾಲದ ಜನಕ್ಕೆ... ಈಗಿನ ಹಾಗೆ ಆಗಿನವರು 
ದೇವರಿಗೆ, ದೊರೆಗೆ ಎರಡು ಬಗೆದು ಬದಕುವ ಜನವಲ್ಲ. ಈಗ ಬಿಡಿ, ಬೇರೆಲ್ಲೂ 
ಹಿಟ್ಟು ಕಾಣದ ಜನ, ಹಾಳುಗುಡಿ ದೇವರಿಗೆ ಗಂಟು ಬೀಳುತ್ತಾರೆ. ದೇವರಿಗೆ 
ಇಡೋ ನಾಮಾನ ಜನಕ್ಕೆ ಇಟ್ಟು ಹೊಟ್ಟೆ ಹೊರೆಯುತ್ತಾರೆ.” 


“ಈಗೇನಿದೆ-ಅಂಥ ಗುರುವೂ ಇಲ್ಲ, ಅಂಥ ಶಿಷ್ಕರೂ ಇಲ್ಲ. ಹೊಟ್ಟೆ 
ಪಾಡಿನ ವಿದ್ಯೆ; ಹೊಟ್ಟೆಪಾಡಿಗಾಗಿ ಕಲಿಸೋದು; ಹೊಟ್ಟೆಪಾಡಿಗಾಗಿ ಕಲಿ 
ಯೋರು...ಈ ಶಾಲೆ, ಈ ಪಾಠ, ಈ ಮೇಸ್ಟರು ಎಲ್ಲಾ ಈಗಿನ ಜನಕ್ಕೆ 
ಕಾಲ ಕಸ...ಅಮರ ಕಲಿಸೋರಿಗೆ ಅರಮನೇಲಿ ಮರ್ಯಾದೆ ಇದ್ದ ಕಾಲ ಇತ್ತು 
ಈಗ ನೀನು ಯಾವ ಊರ ಗೌಡ ಅಂತ ಕೇಳೋರು ದಿಕ್ಕಿಲ್ಲ.” 

(ಹಂಸಗೀತೆ ಪು.`ರ೯, ೪೫) 


“ನಮ್ಮ ಕಾಲ್ಕೆ ಒಬ್ಬ ಧಣೀನ ನೆಚ್ಕೊಂಡು ತಾಳಿ ಕಟ್ಟಿಸಿಕೊಳ್ಳೆ ಇದ್ರೂ 
ಹೆಂಡ್ತಿ ಹಂಗೆ ಇರ್ತಾ ಇದ್ವಿ. ಅವ್ರೂ ಹಂಗೆ ಸಾಕೋರು. ಈಗೇನದೆ? ಬಂದೋ 
ರ್ಸೆಲ್ಲಾ ಬಾಳ್ವೆ ಮಾಡಿದ್ರೂ ಒಪ್ಪೊತ್ತಿನ ಕೂಳು ಬೇಯಾಕಿಲ್ಲ. ಕಾಸು ವಿಷಾ 
ಆಗದೇ, ಬದುಕಿನ at ಜಾ ಸಾ ಒಳ  (ಹಂಸಡೀತೆ ಫು. ೧೯೮) 
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ಇದರಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯದನ್ನು ಅರ್ಚಕರಾದ ಮುರುಫೇಂದ್ರಪ್ಪ., ಮೇಷ್ಟರು 
ಗೋಪಾಲಾಚಾರ್ಯ ಮತ್ತು ಮೂರನೆಯದನ್ನು ವೇಶ್ಯೆ ಪುಟ್ಟತಾಯಮ್ಮ ಹೇಳು 
ತ್ತಾರೆ... ಈ ಬಗೆಯ ಮಾತನ್ನೇ ಚಿನ್ನಪ್ಪ ಹಾಗೂ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ 
ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಇಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಹಿಂದಿನ ಜನ ಬಾಳಿ ಬದುಕಿದ ಪ್ರಶಂಸೆ ಹಾಗೂ ಇಂದಿ 
ನವರನ್ನು ಕುರಿತು ಟೀಕೆ ಮಾತ್ರ ಕಾಣಬರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಈ ಬಗೆಯ ಮಾತುಗಳಷ್ಟೇ 
ಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣ ಪರಿಚಯಿಸಿಕೊಡುತ್ತದೆ ಎಂಬುದನ್ನೂ ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳಲಿಕ್ಕೆ 
ಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಬಗೆಯ ಮಾತುಗಳಷ್ಟೇ ಎರಡೂ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಸ್ಬುಟ 
ವಾಗಿ ಹರಹುತ್ತದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ತ.ರಾ.ಸಂ. ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡು ಅದಕ್ಕೊಂದು ತಂತ್ರ 
ವನ್ನು ಹುಡುಕಬೇಕಾದ ಅವಶ್ಯಕತೆ ಇತ್ತೆ ಎನಿಸಂತ್ತದೆ. ವೀರಣ್ಣ ಜ್ವನ ಪ್ರಸಂಗವನ್ನು 
ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಹಿಂದಿನ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು. ಉಜ್ವಲೀಕರಿಸಿದರೂ, ಅದೊಂದು 
ಪ್ರವಾದಿಯ ಪವಾಡದಂತೆ ಭಾಸವಾಗುತ್ತದೆ; ಅಲ್ಲದೆ ಕಥಾದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅಲ್ಲಿ 
ಬೇಕಾದುದು "ಮನುಷ್ಯರಿಗಾಗಿ ಇನ್ನು ಮೇಲೆ ಹಾಡುವುದಿಲ್ಲ" ಎಂಬ ವೆಂಕಟ 
ಸುಬ್ಬಯ್ಯನ ಪ್ರತಿಜ್ಞೆ ಅಷ್ಟೆ. 

ಕಲಾವಿದನ ಬಾಳು ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕಷ್ಟಮಯವಾಗಿರುತ್ತದೆ, ಅವನ್ನ 
ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಯಶಸ್ಸು ಗಳಿಸಿಯೇ ತೀರುತ್ತಾನೆ. ಅವನ ಬಾಳ್ಳ 
ನೋವು ನಿರಾಶೆಗಳ, ಎಡರುತೊಡರುಗಳ ಮಡಿಲಲ್ಲಿ ಮಡಿಕೆಗೊಂಡಿರುತ್ತದೆ 
ಎಂಬೊಂದು ಸಿದ್ಧ ಸೂತ್ರಕ್ಕೆ ಇದು ಕೂಡ ಪಕ್ಕಾಗಿದೆ. ಕಲಾವಿದನ ಬಾಳು ದುರಂತಕ್ಕೆ 
ಒಳಗಾಗಿ ತೀರುತ್ತದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಇದು ಕೂಡ ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡು ಅದನ್ನೇ ನಿರ್ವಹಿಸಿದೆ. 
ಆದರೆ ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ವಾಸ್ತವಿಕತೆಯನ್ನು ಕದಡದೆ, ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಇದು ಅದನ್ನು 
ಆಗುಗೊಳಿಸಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು "ಸುಬ್ಬಣ್ಣ' ಹಾಗೂ "ಸಂಧ್ಯಾರಾಗ' ಇವುಗಳ ಜೊತೆ 
ಹೋಲಿಸಿ ನೋಡಿದಾಗ ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. 

ಮಾಸ್ತಿಯವರ "ಸುಬ್ಬಣ್ಣ? ಮತ್ತು ಕೃಷ್ಣರಾಯರ “ಸಂಧ್ಯಾರಾಗ” ಈ 
ಕೃತಿಯ ಮೇಲೆ ನಿಚ್ಚಳವಾದ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಬೀರಿದೆ. ಕೃಷ್ಣರಾಯರ ಭಾವನಾ 
ವೇಶದ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿಯೇ ನಡೆದು, ತ.ರಾ.ಸಂ. ಅವರ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಸಿಲುಕಿದುದು 
ಸಹಜ ಎನಿಸಿದರೂ, ಮಾಸ್ತಿಯವರ *ಸುಬ್ಬಣ್ಣ'ದಿಂದ ಅಪಾರವಾಗಿ ಪ್ರಭಾವಿತ 
ರಾಗಿರುವುದು ವಿಸ್ಮಯನ್ನುಂಟು ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಸಂಧ್ಯಾರಾಗದಲ್ಲಿಯಂತೆ ಇಲ್ಲಿಯೂ 
ರಾಗದಲ್ಲಿ ವಿಶಿಷ್ಟ ಪ್ರಾವೀಣ್ಯ ಪಡೆಯುವುದು, ಹಾಡನ್ನು ಹಾಡುತ್ತಲೇ ದುರಂತಕ್ಕೆ 
ಒಳಗಾಗುವುದು. ತಂದೆ ತಾಯಿಗಳಿಂದ ವಿದ್ಯೆಯನ್ನು ಕಲಿಯಲು ಅವಕಾಶ ಪಡೆದು 
ಕೊಳ್ಳುವುದು, ವಿದ್ಯೆಯನ್ನು ಕಷ್ಟಪಟ್ಟು ಕಲಿಯುವುದು ಅನುಸರಣೆಯ ಫಲವಾಗಿದೆ 
ಎನಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ಕಾದಂಬರಿ ತನ್ನ ಶಿಲ್ಪವನ್ನು ಇಡೀ ಕಥೆಯನ್ನು ನೇರ್ಪುಗೊಳಿಸುವ, 
ತಂತ್ರ ನೈಪುಣ್ಯದಿಂದ ಪಡೆದುದೇ ಆದರೂ, ವಸ್ತು ವಿನ್ಯಾಸ ಹಾಗೂ ಪಾತ್ರ 
ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯ ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ "ಸುಬ್ಬಣ್ಣ'ದಿಂದ ದಟ್ಟವಾಗಿ ಪ್ರಭಾವಿತವಾಗಿದೆ, 
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"ಸುಬಣಿ'ದಲಿ ಸುಬಣ ಬಾಲ್ಲದಲಿ ಶೋಕಗಳನು ರಾಗವಾಗಿ ಕಾಡುತ್ತ ಸಂಗೀತದ 
ಬಣ ೧೨ ಬಣ ಶಿ ಐ ೧ ಇ ್‌ 
ಅಭಿಲಾಷೆ ತೋರುವಂತೆ, ಇಲ್ಲಿಯೂ ವೆಂಕಟಸುಬ್ಬಯ್ಯ ಬಾಯಿಪಾಠವನ್ನು ರಾಗ 


ವಾಗಿ ಒಪ್ಪಿಸುತ್ತ ಕೋಗಿಲೆಯ ಹಾಡಿಗೆ ಮರುಳಾಗಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತಾನೆ. ಅಲ್ಲಿನ ನೀಲಾ 


0 ಹೆ 
ಸಾನಿಯ ಪಾತ್ರವೇ ಇಲ್ಲಿನ ಚಂದ್ರಾಸಾನಿಯ ಪಾತ್ರಕ್ಕೆ ಪ್ರೇರಕವಾಗಿರುವಂತೆ 
ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲಿ ವೆಂಕಟರಮಣನೊಂದಿಗೆ ಸವಾಲಿಗೋಸುಗ ಪಿಟೀಲಿನಲ್ಲಿ ಬಾರಿಸುವ 


ಭೈರವೀ ರಾಗವೇ, ಇಲ್ಲಿ ವೆಂಕಟಸುಬ್ಬಯ್ಯನವರು ಭೈರವಿಯನ್ನು ಒಲಿಸಿಕೊಳ್ಳುವಂತೆ 
ಪಡಿಮೂಡಿದೆ. ಸುಬ್ಬಣ್ಣನನ್ನು ಸುಬೇದಾರರು ತಮ್ಮ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಪಿಟೀಲು 
ವಾದನವನ್ನು ಕೇಳುವ ಪ್ರಸಂಗವೇ, ಇಲ್ಲಿ ಟೀಪೂ ವೆಂಕಟಸುಬ್ಬಯ್ಯನವರನ್ನು 
ಹಾಡಲು ಬಲವಂತಪಡಿಸಿ ಅವರ ದುರಂತಕ್ಕೆ ಕಾರಣನಾಗುವ ಪ್ರಸಂಗ, ಅಲ್ಲಿನವರ 
ಪ್ರತಿಬಿಂಬವೇ ಐತಿಹಾಸಿಕರಂಗಿನೊಂದಿಗೆ ಬಂದಿದೆಯೇನೋ ಎಂದು ಭಾಸವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ದಲ್ಲಿ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರೇ ಕಥೆಯನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುವಂತೆ, ಇಲ್ಲಿಯೂ 
ತ.ರಾ.ಸು.ವೇ ಕಥೆಯನ್ನು ಹೇಳಿಕೊಂಡು ಹೋಗುತ್ತಾರೆ. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಈ ಕಾದಂಬರಿ 
"ಸುಬ್ಬ ಣದ ಎಲ್ಲ ಪ್ರಭಾವವನ್ನೂ ಅರಗಿಸಿಕೊಂಡು, ಅಲ್ಲಿನ ಕಥಾವಸ್ತುವನ್ನೇ 
ಬೇರೊಂದು ಬಣ್ಣ ಸವರಿ ನೋಡುವುದರ ಮುಖೇನ ನಿರ್ಮಿತವಾಗಿದೆ. ಎನ್ನಬಹುದು. 


ಆದರೆ ಇದು ಮಾಸ್ತಿಯವರ "ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ದಷ್ಟು ಸತ್ವಶಾಲಿ ಹಾಗೂ ಪ್ರಭಾವ 
ಶಾಲಿ ಕೃತಿಯಾಗಿಲ್ಲ. ಮಾಸ್ತಿಯವರದು ಹಿರಿದಾದ ಜೀವನದೃಷ್ಟಿ.. ಭಾವಾವೇಶದ 
ಗುಂಗಿಗೆ ಸಿಲುಕಿದೆ. ಚಿತ್ತಸ್ವಾಸ್ಥ್ಯವನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಂಡುದರಿಂದಲೇ ಅವರ "ಸುಬ್ಬಣ್ಣ' 
ಹೆಚ್ಚು ವಾಸ್ತವಿಕವಾಗಿದೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಮಾಸ್ತಿಯವರು “ಸುಬ್ಬಣ್ಣ "ದಲ್ಲಿ ಪರಿಪಕ್ವತೆ 
ಹಾಗೂ ಜೀವನಾನುಭವದ ದಟ್ಟಣೆಯಿಂದ ಸುಬ್ಬಣ್ಣನ ಸಾತ್ವಿಕ ಜೀವನದ ಒಳಮೆ 
ಯನ್ನು ಸುಸ್ಫುಟವಾಗಿ ರೇಖಿಸುತ್ತ ಬರುತ್ತಾರೆ. ಸುಬ್ಬಣ್ಣನ ಮನೋಧರ್ಮವನ 


ಲ 
ನ್ನ 
ರೂಪಿಸುತ್ತ ಹಾಗೂ ದೀಪಿಸುತ್ತ, ಸಂಗೀತ ಅವನ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಎಂಥ ಪಾತ್ರ ವಹಿಸಿತು 
ಮತ್ತು ಅವನ ಬದುಕನ್ನು ಹೇಗೆ ಮಾಗಿಸತೊಡಗಿತು ಎಂಬುದರ ಕಡೆ ಮಾಸ್ತಿ ಹೆಚ್ಚು 
ಎಚ್ಚರವಿತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಸುಬ್ಬಣ್ಣನ ಅಂತರಂಗವಾದರೂ ಸಂಗೀತದ ಮುಖೇನ ಪರಿ 
ಪೂರ್ಣತೆ ಪಡೆಯುತ್ತದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಮಾಸ್ತಿಯವರ 
ಸಾಹಿತ್ಮಿಕ ಕಲ್ಪನೆಯು ಜೀವನದ ನೈಜ ಅನುಭವ ಹಾಗೂ ಪ್ರಬುದ್ಧ ಮನಸ್ಸಿನ 
ಶುಭ್ರಶೀಲ ಕೊನರಾಗಿ ಬಂದಿರುವುದು ಅಲ್ಲಿನ ವಾಸ್ತವಿಕತೆಯನ್ನು ಇನ್ನಶ್ಟು 
ದಟ್ಟವಾಗಿಸಿದೆ. "ಹಂಸಗೀತೆ" ಯಾದರೋ ರಂಜಕತೆ, ಭಾವಾವೇಶ ಹಾಗೂ ಭಾವಾತಿ 
ರೇಕಗಳ ಬಗಲಿಗೆ ಬಿದ್ದು ಸಹಜತೆಯನ್ನು ಮರೆಮಾಚುತ್ತ, ನಮ್ಮ ಬದುಕಿನ 
ಜೀವಂತಸ್ತರಕ್ಕೆ ದೂರ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ತ.ರಾ.ಸು. ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಜರಡಿ ಹಿಡಿಯದೆ 
ನಿರರ್ಗಳವಾಗಿ ಭಾವ ತುಂಬಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಸಿ, ಚಾಪಲ್ಯದಿಂದ ಅವನ್ನಲಂಕರಿಸುವುದರಿಂದ 
ವಾಸ್ತವಿಕ ಕಕ್ಷೆಯಲ್ಲಿ ಸನ್ನಿವೇಶ ಮತ್ತು ಪಾತ್ರ ರಚನೆ ಮಾಡಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಅಲ್ಲದೆ 
ತ,ರಾ.ಸು.ಗೆ ಕಲೆಗಿಂತ ವಿಷಯ ನಿರೂಪಣೆ ಮುಖ್ಯ ಎನಿಸುವುದರಿಂದ, ಆಗುಭಃ 
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ಎಂಥದೋ ' ಒಂದು ಹುಮ್ಮಸ್ಸಿನ ಲ್ಲಿ, ಇಲ್ಲವೇ 1 ರೂಹುದಳೆಯುತ್ತದೆ 
ಮಾಸ್ತಿಯವರ "ಸುಬ್ಬಣ್ಣ'ದ ಬಂ ಧ, ಭಾಷೆ, ಕಲಾವಿನ್ಯಾಸ ಇಲ್ಲ ಕಾಣಬರುವುದಿಲ್ಲ. 
ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ತ.ರಾ. ಸು. ರವರ-ಅ ಅದಮ್ಯ ಉತ್ಕಟತೆ ಅಪ್ಪೆಯತ್ನವಾಗಿ ಪ್ರಟಿಯುವುದರಿಂದ 


“ಸಂಧಾ ರಾಗ'ದೊಡನೆ ಈ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಹೋಲಿಸಿದರೆ ಅದಕ್ಕಿಂತ 
ಇದು ಪರವಾಗಿಲ ಎನಿಸು ಷು "ಸಂಧ್ಯಾರಾಗ"ದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಬೇಕಾದುದು ಗಾಯಕ 
ಲಕ್ಷ್ಮಣನ ಪಾತ್ರವೇ ಅದರೂ, ಅವನ ಪಾತ್ರ ದಳ ದಳವಾಗಿ ಅರಳಿಲ್ಲ. ಅಲ್ಲಿ ಲಕ್ಷ್ಮಣನಿ 
ಗಿಂತ ಶ್ರೀನಿವಾಸರಾಯರ Jor ಮೀನಾಕ್ಷಮ್ಮನವರ ಪಾತ್ರಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚು ಒತ್ತು 
ಕೊಡಲ್ಪಟ್ಟಿರುವುದರಿಂದ ಅವರ ಪಾತ್ರಗಳೇ ನಮ್ಮನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ಆಕರ್ಷಿಸುತ್ತದೆ. 
ಲಕ್ಷ್ಮಣನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಘನವಾದುದು ಎಂದು ನಮಗೆ ಭಾವನಾವಶತೆಯಿಂದ ಭಾಸವಾಗಿ 
ಸುತ್ತಾರೆ ರತು ಸಹಜತೆಯಿಂದ ಅನುಭವಗಮ್ಮವಾಗಿಸುವುದಿಲ್ಲ. “ಲಕ್ಷ್ಮಣನ 

ಕ್ರಿವಿಕಾಸದಲ್ಲಿ ಎಂಥದೇ ಹೋರಾಟ ತೂಗಾಟಗಳನ್ನು ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸುವುದಿಲ್ಲ” 5 
“ಅವ ವನ ಕಲೆ ನಿರಾತಂಕವಾಗಿ ಸಂಖ್ಯ ಶ್ರಿ ಯಾವುದೇ ಸಂಗೀತ 
ಕಛೇರಿ ಅಯಶಸ್ವಿ ಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ, ಲಕ್ಷ್ಮಣನಿಗೆ ೩ ತಕ್ಕ ದುಃಖಗಳೆಲ್ಲ ಅನ್ಯಕ್ಷೇತ್ರ- 

ದ್ಹಾಗಿವೆ” 6, ಆಕಸ್ಮಿಕ ಕ ಹಾಗೂ ಡಲ "ಘಟನೆಗಳನ್ನು ಭಾವನೆಗಳ 
ರಂ ಗಿನಿಂದ ಕೋದುಕೊಂಡು ಹೆ ಹೋಗವುದು ಕೃತಕ ಎನಿ ಸುತ್ತದೆ. ಲಕ್ಷ ನನ್ನು ಅವನ 
ಕಲಾಜೀವನದಲ್ಲೂ ಒಂದೇ ಬಗೆಯ ಭಾ ಸವಿತ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಇಡಲ್ಬಟ್ಟಿರು 
ವುದರಿಂದ ಅವನ ಪಾತ್ರದ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ಅಸಹಜ ಎನಿಸುತ್ತದೆ. "ಹಂಸಗೀತೆ'ಯಲ್ಲಿ 
ಕೆಲಮಟ್ಟಿಗೆ ಈ ದೋಷಗಳು ಮಾಯವಾಗಿವೆ.  ವೆಂಕಟಸುಬ್ಬ ಯ್ಯನವರ ಕಲಾ 
ಜೀವನಕ್ಕೆ ಮೊದಲಿನಿಂದಲೂ ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ರೀತಿ ಅಡ್ಡಿ ರಾಳ ಒದಗಿ 
ಬರುತ್ತ ಲೇ ಇರುತ್ತವೆ. ಆಕ್ರೋಶವೇ ಅವರ ವ್ಯ ಕ್ವಿತ್ವ ದ 'ಮೂಲಧಾತುವಾಗಿ ನಿಲ್ಲು 
ವುದರಿಂದ ದುಡುಕು ನಿರ್ಧಾರಗಳು ಅವರ ಸಂಗೀತಾಭ್ಮಾ ಸಕ್ಕೆ ಆತಂಕ. ಉಂಟು 
ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಗುರುವಾದ ತಿರುಮಲಯ್ಯನನ್ನು ಸೋಲಿಸಿದಾದ ಅವನಿಗೆ ಯಾರೂ 
ಸಂಗೀತವನ್ನು ಹೇ ಳಿಕೊಡದಿರಂವುದು, ತನನದ ಬುವಾನಂತಹ ವ್ಯಕ್ತಿ ಶಯ ಹತ್ತಿರ 
ಸಂಗೀತ ಕಲಿಯಲು ಕಷ್ಟ ಪಡುವುದು, ಕಲಿತು ಬಂದು ರ ಸ್ವಾ ಮಿಗಳ 
ಶಿಷ್ಯ ನಿಂದ FEN ಚಂದ್ರ ಸಾನಿಯ ಬಳಿ ವ್ಯವಹರಿಸುವಾಗ “ಜ್‌ 
ಮರೆಯುವುದು ಇವೆಲ್ಲಾ ಸ್ಪ ಲ್ಪ ವಾದರೂ ) ಸಹೆಜವಾಗಿದ್ದು MRC ಕಲಾಜೀವನ 
ದಲ್ಲಿ ನಡೆಯತಕ್ಕ ಫಿಟನೆಗಳಾಗಿವೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ವೆಂಕಟಸುಬ್ಬಯ್ಯ 
ವಿವಿಧ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಇಡಲ್ಪಟ್ಟು ಪೋಷಿತರಾಗುತ್ತ ಬರುವುದು ಅವರ ಪಾತ್ರದ 
ಬೆಳವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಸಸಜತೆ ಇದೆ ಎನ್ನಲು ಸಮರ್ಥನೆಯನ್ನು ನೀಡುತ್ತದೆ, ಇಷ್ಟಾಗಲಿ 


ಕ, ರಂ: ಶ್ರೀ ಮುಗಳಿ, "ಸಾಹಿತ್ಕೊ (ಪಾಸನ' ಪು 
6, ತಕೀರ್ತನಾಥ ಕುರ್ತುಕೋಟಿ, ಸು ದಾರಿ ಪು. ೧೨೮೯ 
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ವಾಸ್ತವತೆಯ ಬುನಾದಿಯ ಮೇಲೆ "ಹಂಸಗೀತೆ'ಯನ್ನು ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು ಕಟ್ಟಲಂ 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿರುವ ಅಂಶ ಗೋಚರವಾದರೂ, ಅದು ಭಾವಾವೇಶದ ಕಟ್ಟಡವಾಗಿ 
ಪರಿಣಮಿಸಿರುವುದಂ ಸೋಜಿಗವನ್ನುಂಟು ಮಾಡುತ್ತದೆ. 
ತ.ರಾ.ಸು.ರವರ ಶೈಲಿಯನ್ನು ಕುರಿತಂತೆ ಎರಡು ಮಾತು ಹೇಳಬಹುದು. 
ತ 


ವೆ pe ಇಲ್ಲಿ pe ಹ ತಳಾ; ಅಹಾ ಬ ಕಾ ಡರ ಹಾ ಷಾ 
ಅ ನ.ಕೃ.ಗಿಂತ ಚು ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಹಾಗೂ ವರ್ಣಮಯವಾಗಿ ತ.ರಾ.ಸು. 


ಗದ್ಯಶೈಲಿಯನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಈ ಬಗೆಯ ಅವರ ರಭಸವಾದ 
ಮಾತುಗಳು, ಹರಿತವಾದ ಸಂಭಾಷಣೆ ಮತ್ತು ಉಪವೆಂರೂಪಕಗಳ ದುಂದುಗಾರಿಕೆ 
ಸಾಮಾನ್ಯ ಮಟ್ಟದ ಓದುಗನನ್ನು ಮಾತ್ರ ತೃಪ್ತಿಪಡಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ಬಗೆಯ ಶೈಲಿ 
ಯಿಂದ ಜ್ವಲಂತ ಸನ್ನಿವೇಶ, ಖಚಿತ ಪಾತ್ರಪರಿಕಲ್ಪನೆ, ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಕ್ರಿಯಾಶೀಲತೆ 
ತರಬಲ್ಲರಾದರೂ ಹೆಚ್ಚಿನ ಅರ್ಥವಂತಿಕೆಯನ್ನು ಧ್ವನಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ಕುರ್ತುಕೋಟಿಯವರು ಹೇಳುವ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಶೈಲಿ ಅತಿಶಯೋಕ್ತಿಯ 
ರಾಹುಗನ್ನಡಿಯಾಗಿ ವಿಷಮತೆಯನ್ನು ಅಸಹನೀಯವಾಗಿ ಮಾಡುತ್ತದೆ... ವಾಸ್ತವತೆ 
ಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವ ಲವಲವಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಅದು ಹಿಂಸೆಯಾಗುತ್ತದೆ” 7 ಎಂಬುದನ್ನು ಅವರ 
ಬಹುತೇಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳಿಗೆ ಅನ್ವಯಿಸಿ ನೋಡಿದಾಗ ಸಹಜ ಎನಿಸಿದರೂ, ಈ 
ಕಾದಂಬರಿಗೆ. ಸಮುಚಿತವೇ ಎಂದು ಪ್ರಶ್ನಿಸಿಕೊಂಡಾಗ ಹಿಂದುಮುಂದು ನೋಡ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 

ಕೊನೆಯದಾಗಿ “ಕನ್ನಡದ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರಲ್ಲಿ ತ.ರಾ.ಸು. 
ಅವರಿಗೆ ಮೇಲಾದ ಸ್ಥಾನವು ಸಲ್ಲತಕ್ಕದ್ದು” 8 ಎಂಬ ಮುಗಳಿಯವರ ಹೇಳಿಕೆ 
ಯೊಂದಿಗೆ ನಾವೂ ದನಿಗೂಡಿಸಬಹುದಾದರೂ "ಹಂಸಗೀತೆ' ಯಂತಹ ಕಾದಂಬರಿ 
ಗಟ್ಟಿಮುಟ್ಟಾದ ಶುದ್ಧ ಕಲಾಕೃತಿಯಾಗಿ ನಿಲ್ಲದೆ, ರೋಚಕವಾದ ಕಥೆಯನ್ನು 
ಮೈಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ಕಥನಾತ್ಮಕ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾದಂಬರಿಯಾಗಿ ಮಾತ್ರ ನಿಂತಿದೆ 
ಎಂಬುದನ್ನು ಮರೆಯುವಂತಿಲ್ಲ, © 


7. ಕೀರ್ತಿನಾಥ ಕುರ್ತುಕೋಟಿ, ಯುಗಧರ್ಮ ಹಾಗೂ ಸಾಹಿತ್ಯ ದರ್ಶನ ಪು. ೧೯೮ 
ರ ಲ! ಶ್ರೀ ನರುಗುಳಿ, ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಇತಿಹಾಸ ಪು. ೨೫ಸಿ, 


4 —ರಾಮಕೃಷ್ಣ ಜೋಷಿ. 
ವಸ್ತು-ತಂತ್ರ ಪ್ರಯೋಗಗಳ ವೈವಿಧ್ಯದೊಂದಿಗೆ ನಿರೂಪಣಾ ನಾವೀನ್ಯವನ್ನು 
ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡು, ಸಮಕಾಲೀನ ಸಮಾಜದ ಸಮಸ್ಕಾಮುಖಗಳನ್ನು ತೆರೆದಿಡುತ್ತಾ 
ಅ.ನ.ಕೃ, ಗರಡಿಯಲ್ಲಿ ತಯಾರಾಗಿ ಗುರುವನ್ನೂ ಮೀರಿಸಿದ ಶಿಷ್ಯರಾದ ತ.ರಾ.ಸು 
ಡ ಕಾದಂಬರೀ ಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೆ ಸುಮಾರು ನಲವತ್ತಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚು ಕಾದಂಬರಿ 
ಗಳನ್ನು ನೀಡಿದ್ದಾರೆ. 1957ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಗೊಂಡ ಅವರ “ಶಿಶುಡೈತ್ಯ” ದೈತ್ಯರನ್ನು 
ನಿರ್ಮಾಣ ಮಾಡುತ್ತಿರುವ ನಾಗರಿಕ ಸಮಾಜದತ್ತ ತೋರುಬೆರಳಾಗಿರುವ ಮನೋ 
ವಿಶ್ಲೇಷಣಾತ್ಮಕ ಕಾದಂಬರಿ. 

“ಈಶ್ವರ ಅಲ್ಲಾ ತೇರೇ ನಾಮ, ಸಬ್‌ಕೋ ಸನ್ಮತಿ ದೇ ಭಗವಾನ್‌” ಎಂಬ 
ಉದಾತ್ತ ್ನ ಭಾವನೆಯೊಂದಿಗೆ ಅಹಿಂಸಾಮೂರ್ತಿಯಾದ ಮಹಾತ್ಮರ ಮುಂದಾಳು 
ತನದಲ್ಲಿ, ಸಂದೀರ್ಥವಾದ ಹೋರಾಟದ ನಂತರ ನಮ್ಮ ದೇಶಕ್ಕೆ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವೇನೋ 
ಬಂತು. ಆದರೆ ಅದರೊಂದಿಗೇ ಮಹಾತ್ಮರ ಧೈರ್ಯ-.ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನೂ ಮೀರಿ ದೇಶ 
ವಿಭಜನೆಯಾಯಿತು. ಸುಪ್ತವಾಗಿದ್ದ ಮತೀಯ ಘರ್ಷಣೆಯ ಸ್ಫೋಟದಿಂದಾಗಿ 
ರಕ್ತಪಾತ ನಡೆದು ಅಲ್ಲೂ-ಇಲ್ಲೂ ಸಾವಿರಾರು ಕುಟುಂಬಗಳಂ ಉಧ್ವಸ್ತವಾಗಿ ಅದರ 
ಕಾವನ್ನು ಇನ್ನೆಷ್ಟು ಪೀಳಿಗೆ ಆನಂಭವಿಸಬೇಕೋ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ. ಈ ದಾರುಣ 
ಸಮಸ್ಯೆಯ ಒಂದು ಪಾರ್ಶ್ವವೇ ಕಾದಂಬರಿಯ ಮೂಲ ಸ್ರೋತ. ಇದನ್ನು 
ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು ಮನೋವಿಜ್ಞಾ ನಿಯಾದ ಡಾ ಘರಪುರೆಯವರ ಬಾಯಿಂದ ಈ 
ರೀತಿ ಹೇಳಿಸುತ್ತಾರೆ. 

“ನಮ್ಮ ದೇಶ ಶತ-ಶತಮಾನಗಳ ಗುಲಾಮಗಿರಿಯನ್ನು ನೀಗಿ, ಸ್ವತೆಂತ್ರ- 
ವಾದಂದು ನಮ್ಮ ಶಿಶುದೈತ್ಯನ ಜನನವಾಯಿತೆಂದು ನಾನು ಹೇಳಿದಂದನ್ನು ಕೇಳಿ 
, ನಿಮಗೆ ಆಶ್ಚ ರ್ಯವಾಯಿತಲ್ಲವೇ?” ಆ ಮಾತಿನ ಅರ್ಥ ಇದು. 

“ಆ. ಆಗಸ್ಟ್‌ ೧೫ರ ಮಧ್ಯರಾತ್ರಿ ದೆಹಲಿ, ರಾಜಭವನದಿಂದ ದೇಶದ 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಘೋಷಣೆಯಾದ ಹೊತ್ತಿನಲ್ಲಿ - ಭಾರತ ಸ್ವತಂತ್ರವಾಯಿತಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, 
ಅಂದಿನವರೆಗೆ ಅಖಂಡವಾಗಿದ್ದ ನಮ್ಮ ದೇಶ ಇಬ್ಭಾಗವಾಗಿ ಸಿಡಿದೊಡೆದು, 
ಜಮುನಾ ನದಿಯ ದಂಡೆಯ ಮೇಲೆ ಭಾರತ ಹಂಟ್ಟಿದಂತೇ, ಸಿಂಧೂನದಿಯ 
ತೀರದಲ್ಲಿ ಪಾಕೀಸ್ಥಾನ ಹುಟ್ಟಿತು, ಆದರೆ ಪಾಕೀಸ್ಥಾನ ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನದಂತೆ ಶಾಂತಿ 
ಘೋಷಣೆಯೊಂದಿಗೆ ಜನಿಸಲಿಲ್ಲ; ಮತದ್ವೇಷದ ರಕ್ತವರ್ಷದಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿತು, 

“ಮನುಷ್ಯ ತಾನು ಮನುಷ್ಯನೆಂಬುದನ್ನು ಮರೆತು ಮತದ್ವೇಷವನ್ನು ಸಾಧಿಸು 


[1 
ಸಾಧಕಯಂತ್ರದಂತೆ ನಡೆದುಕೊಂಡ ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಡೆಸಿದ ಬೀಭತ್ಸ ಹತ್ಯಾಕಾಂಡ 


214 . ಕ.ರಾ.ಸು. ಬದುಕು-ಬರೆಕ 
ವನ್ನು ನಾನು ಈಗ ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ವಿವರಿಸಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ ಮಿ. ರಾವ್‌ ಜಗತ್ತಿಗೆ ಜಗತ್ತೇ, 
ಕಂಡು ಕೇಳಿ, ಮರೆಯಲೆತ್ಲಿಸಿದರೂ ಮರೆಯಲಾಗದ ದಾರುಣ ಕಥೆ ಅದು”. 

ಈ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಹೊರಜಗತ್ತು ಮತ್ತು ಒಳಜಗತ್ತಿನ ನಾನಾ ಮನೋ 
ವೃತ್ತಿಗಳ ನಿಕಟ ಸಂಬಂಧದ ಪರಿಚಯವಾಸುತ್ತದೆ. ಅದರಿಂದಲೇ ಇಲ್ಲಿ ಸನ್ನಿವೇಶ 
ಮತ್ತು ಪಾತ್ರಗಳೆರಡಕ್ಕೂ ಸಮಾನವಾದ ಅವಕಾಶ ದೊರಕಿದುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು 
ಕಾದಂಬರಿಯ ಕ್ರಿಯೆಂ ನಡೆಯುವುದು ಬೊಂಬಾಯಲ್ಲಿ ಸಂಜೆಯ ಬೇಸರ ಕಳೆಯಲು 
ತಿರುಗಾಟಕ್ಕೆ ಹೋದಾಗ ಕುಸುಮಳೆ ಪರಿಚಯವಾಗಿ, ಹೋಟೆಲಿನಲ್ಲಿ ಕಾಫೀ ಕುಡಿ. 
ಯುವುದರಿಂದ ಕಾದಂಬರಿಯ ಸನ್ನಿವೇಶದ ಸರಪಳಿ ಪಾ ಶ್ರರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. ಮುಂದೆ 
ಕಾದಂಬರಿಕಾರನೂ ಪ್ರಮುಖ ಪಾತ್ರವಾಗಿ, ಕೇಂದ್ರ ಪ್ರಜ್ಞೆಯಾಗಿ, ಹೊರಜಗತ್ತಿನ 
ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳೊಂದಿಗೆ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳು ಬೆಳೆಯುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತವೆ. ಮೊದಲು ಆತ್ಮ 
ವೃತ್ತಾಂತದ ತಂತ್ರದಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭವಾದ ಕಾದಂಬರಿ ಮುಂದೆ ಜೀವನ ವೃತ್ತಾಂತದ 
ಕಡೆಗೆ ತಿರುಗಿ, ಉಸಿರುಕಟ್ಟೆಸುವಂತೆ ಕಥೆಯ ಓಟ ಸಾಗುತ್ತದೆ. | 

ಕಾದಂಬರಿಕಾರನಿಗೆ ಕುಸುಮಳ ಪರಿಚಯವಾದಾಗ, “ಸಣ್ಣ ಊರು ಸಣ್ಣ 
ಮನಸ್ಸು; ದೊಡ್ಡ ಊರು ದೊಡ್ಡ ಮನಸ್ಸು, ದೊಡ್ಡ ಊರಿನಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಆದರ, 
ಅಭಿಮಾನ, ಹೃದಯ ಮನಸ್ಸು ಎಲ್ಲವೂ ವಿಶಾಲವಾಗುತ್ತದೆ. ........ ಮನುಷ್ಯ 
ವಂನಷ್ಕನಾಗಬೇಕಾದರೆ, ಬೊಂಬಾಯಿಯಂಥ ಊರಿನಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕಾರು ವರ್ಷ 
ಇರಬೇಕು” ಎನ್ನುವ ತಾತ್ತ್ವಿಕ ನಿಲುವು ಆತನದಾಗಿತ್ತು. ಆದರೆ ಕಾದಂಬರಿ 
ಬೆಳೆದಂತೆಲ್ಲ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರ ಈ ನಿಲುವು ಬದಲಾಗುತ್ತದೆ. ಕಾದಂಬರಿಯ 
ಬೆನ್ನೆಲುಬಾದ ಮೂರು ಕಥಾನಕಗಳು ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತವೆ. ಕಾದಂಬರಿಕಾರನಿಗೆ 
ಕುಸುಮಳಿಂದ ಡಾ| ಘರಪುರೆಯವರ ಪರಿಚಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಡಾ|. ಘರಪುರೆಯವರು ಸಹಜವಾಗಿ ಕೇಳುವ “ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾಗಿ ಹೇಳಿ ರಾವ್‌ 
ಬೊಂಬಾಯಿಯನ್ನು ನೋಡಿ ನಿಮಗೆ ಏನನ್ನಿಸುತ್ತದೆ?” ಎನ್ನುವ ಪ್ರಶ್ನೆಯೇ 
ಮುಂದಿನ ಕಥಾನಕಗಳಿಗೆ ನಾಂದಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಇದೇ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಡಾಟ 
ಘರಪುರೆಯವರು ಹೇಳುವ ಮಾತುಗಳೇ ಕಾದಂಬರಿ ತಾಳುವ ಧೋರಣೆಯೂ ಹೌದು. 
“ಈ ಕಾಡಿನಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯ ಮನುಷ್ಯನನ್ನು ಬೇಟೆಯಾಡುತ್ತಾನೆ. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ ಆ 
ಬೇಟೆಯಲ್ಲಿನ ಮೊದಲ ಬಲ ಮಾನವತೆ ಮಾನವ ಬೇಟೆಗಾರ, ಅವನ ಬೇಟೆಯ 
ಮಿಗವಾದ ಮಾನವ ಪಶು... ಇಬ್ಬರಲ್ಲಿಯ ಮಾನವತೆಯೂ ನಷ್ಟವಾಗಿ ಹೋಗುತ್ತದೆ. 
ಈ ನಗರಗಳು ಮಾನವನ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಮೂಡಿಸುವ ಸಮಸ್ಯೆಗಳು ಒಂದೊಂದಲ್ಲ-ರಾವ್‌ 
ವಿಜ್ಞಾನ ಮುನ್ನಡೆಯುತ್ತಿದೆ ಎಂದು ನಾವು ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತೇವಲ್ಲ ರಾವ್‌ - ಏನು 
ಮುನ್ನಡೆಯುತ್ತಿದೆ ಎಂದು ತಿಳಿದುಕೊಂಡಿದ್ದೀರಿ? ವಿನಾಶದತ್ತ ಧಾವಿಸುತ್ತಿರುವ ಮಾನ 
ವತೆಯನ್ನು ಆ ವಿನಾಶದಿಂದ ಉಳಿಸುವ ಸೋಲೇ ಶತಸ್ಸಿದ್ಧವಾದ ಸ್ಪರ್ಧೆಯಲ್ಲೇ 
ನಾವು ಮುನ್ನಡೆಯುತ್ತಿರುವುದು. ಜ್ಞಾ ನ, ವಿಜ್ಞಾ ನಗಳೆಲ್ಲವೂ, ಆಧುನಿಕ ಜೀವನ 
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ದಿನದಿನಕ್ಕೆ ಮೂಡಿಸುತ್ತಿರುವ ನಾನಾ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು ನಿವಾರಿಸಲೇ ವಿನಿಯೋಗವಾಗು 
ತ್ತಿದೆ. ......ಇಂದಿನ ನಾಗರಿಕತೆಯ ಕೇಂದ್ರವಾದ ನಗರ, ಇದು ಮೂಲೋತ್ಪಾಟನ 
ವಾಗದೆ, ಈ ಸಮಸ್ಯೆಗಳಾವುವೂ ಬಗೆಹರಿಯುವುದಿಲ್ಲವೆಂದೇ ನನಗೆ ತೋರುತ್ತೆ” 
ಅವರೇ ಮುಂದುವರಿದು, “ಇಂದು ಧರ್ಮ, ಭಾಷೆ, ದೇಶ, ಆರ್ಥಿಕ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಎಲ್ಲವೂ 
ಒಬ್ಬನಲ್ಲಿ ಇನ್ನೊಬ್ಬನ ಬಗ್ಗೆ ಸ್ಪರ್ಧಿ ಎನ್ನುವ ಭಾವನೆಯನ್ನೇ ಮೂಡಿಸಿರುವಾಗ, 
ಈ ಹುಚ್ಚು ಸ್ಪರ್ಧೆಯಲ್ಲಿ "ನಾನಂ ಮಾನವ, ನನ್ನ ಬಳಿಯಲ್ಲಿರುವವರೂ ಮಾನವರು' 
ಎಂಬ ಭಾವನೆ ಎಲ್ಲಿ ಉಳಿಯುತ್ತದೆ ಹೇಳಿ?” ಎನ್ನುವ ಮಾತು ಸಂದರ್ಭೋಚಿತವಾಗಿ 
ಬಂದಿದ್ದರೂ ಈ ಮಾತನ್ನು ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಮುಂದೆ ಬರುವ ಕಥಾನಕಗಳು 
ಸಾಬೀತು ಪಡಿಸುತ್ತವೆ. 

ಡಾ| ಘರಪುರೆಯವರಿಂದ “ಶಿಶುದೈತ್ಯ' ುಧುಪಾಠ*್‌ನ ಪರಿಚಯವಾಗುತ್ತದೆ. 
“..:ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮಧು ನಮ್ಮೆಲ್ಲರ ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ಹುದುಗಿರುವ ಸುಪ್ತ ಹಾಲಾ 
ಹಲದ ಜೀವಂತರೂಪ. ನಾವು ವಿದ್ಯಾವಂತರು, ನಾಗರಿಕರು, ಸುಸಂಸ್ಕೃತರು ಎಂದು 
ಕೊಳ್ಳುವವರು, ಹೊಟ್ಟೆಯೊಳಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡೂ ವೃಕ್ತಪಡಿಸಲು ಸಂಕೋಚ ಪಡುವ 
ಕಹಿ ಭಾವನೆಗಳ, ಘನೀಭೂತ ಸಜೀವ ಮೂರ್ತಿ...” ಎಂದು ಡಾ| ಘರಪುರೆಯವರಲ್ಲಿ 
"ಸೋಷಿಯಲ್‌ ವರ್ಕರ್‌ ಆಗಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಿರುವ ವಾಸಂತೀ ಬಹೆನ್‌ಳ ಮಾತು 
ಮಧು ಪಾಠಕ್‌ನ ಸಮಸ್ಯೆ ತೋರಿಕೆಗೆ ಕೇವಲ ವೈಯಕ್ತಿಕವಾಗಿ ಕಂಡರೂ, ಅಂತರಾಳ 
ವನ್ನು ಕೆದಕಿದಾಗ ಅದೊಂದು ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಸಮಸ್ಯೆ ಎನ್ನುವುದರ ಮೇಲೆ ಬೆಳಕು 
ಚೆಲ್ಲುತ್ತವೆ. ಮಧು ಪಾಠಕನ ಸಿಂಧೀ ದ್ವೇಷಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ದೇಶದ ವಿಭಜನೆಯಿಂದಾಗಿ, 
ನಿರಾಶ್ರಿತರಾಗಿ ಬಂದ ಸಿಂಧೀಗಳು ಸ್ಥಳೀಯರಾದ ಗುಜರಾತಿಗಳೊಂದಿಗೆ ಎಲ್ಲಾ 
ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಲ್ಲೂ ಸ್ಪರ್ಧಿಸುತ್ತಿರುವುದರಿಂದ ಅಂದರೆ ಆರ್ಥಿಕ ಸಮಸ್ಯೆಯೇ ಮುಖ್ಯವಾಗು 
ತ್ತದೆ. ಮಧು ಪಾಠಕನ ತಂದೆ ಸಿಂಧಿವ್ಯಾಪಾರಿಯೊಬ್ಬನೊಂದಿಗೆ ಸ್ಪರ್ಧಿಸಲಾರದೆ 
ಮನೆಯ ಆರ್ಥಿಕ ಸ್ಥಿತಿ ಕುಸಿಯುತ್ತದೆ. ಇದೇ ಎಳೆ ಹೃದಯದ ಮಧು ಪಾಠಕನಲ್ಲಿ 
ಸಿಂಧೀದ್ವೇಷಕ್ಕೆ ಮೂಲವಾಗುತ್ತದೆ. ಇದು ಅವನೊಬ್ಬನ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಸಮಸ್ಯೆ 
ಯಾಗದೆ, ಡಾ। ಘರಪುರೆಯವರು ಹೇಳುವಂತೆ, “ಮೂಲಭೂತವಾಗಿ ಇದಂ ಒಂದು 
ವರ್ಗ ಇನ್ನೊಂದು ವರ್ಗದ ಮೇಲೆ ತನ್ನ ಆರ್ಥಿಕ ಸುಭದ್ರತೆಗಾಗಿ ಹೂಡಿದ ಸಮರ- 
ಬರೀ ಸಿಂಧೀ ದ್ವೇಷವಲ್ಲ.” 

ಸಿಂಧೀ ದ್ವೇಷಕ್ಕೆ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಾಗಿ ರಿಟಾವಾಧ್ವಾನಿಯ ಕಥಾನಕ ಬರುತ್ತದೆ. 
ಇದು ಸ್ವಾತಂತ್ರದ ನಂತರ ದೇಶದಲ್ಲಿ ಉದ್ಭವಿಸಿದ ಅನೇಕ ಸಮಸ್ಯೆಗಳಿಗೆ, ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
ಮತ ಸಂಘರ್ಷಕ್ಕೆ ದೇಶದ ವಿಭಜನೆಯ ಸಂದರ್ಭ ಹೇಗೆ ಬೀಜವಾಯಿಂತು ಎನ್ನು ವುದ 
ರತ್ತ ನಮ್ಮ ಗಮನ ಸೆಳೆಯುತ್ತದೆ, ಆ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಮಾನವನ ಪಾಶವೀ 
ಕೃತ್ಯವನ್ನು ಈ ಘಟನೆ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಟ್ಟುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತದೆ. ರಿಟಾವಾಧ್ವಾನಿಯ ತಂದೆ 
ಸಾಯುವ ಮುನ್ನ ಹೇಳಿದ “ಕಾಡಿನಲ್ಲಿ ಅಲೆಯುವ ಹುಲಿಯನ್ನು ನಂಬು, ಹುತ್ತದಲ್ಲಿ 
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ಹರಿಯುವ ಹಾವನ್ನು ನಂಬು, ಅದರೆ ನಿನ್ನ ಜೊತೆಯಲ್ಲೇವಾಸಿಸುವ ಮನುಷ್ಯನನ್ನು 
ಮಾತ್ರ ನಂಬಬೇಡ. ಅವನು ಅದೆಲ್ಲಕ್ಕಿಂತಲೂ ಭಯಂಕರವಾದ ಪ್ರಾಣಿ” ಎಂಬ 
ಮಾತು ವಂನುಷ್ಯನಿಗೆ ಮನುಷ್ಯನಲ್ಲಿದ್ದ ನಂಬಿಕೆ ಸತ್ತು ಹೋಗಂವಂತೆ 'ಮಾಡಿದ ಆ 
ಕ್ರೌರ್ಯದ ತೀವ್ರತೆಯನ್ನು ತಿಳಿಸುತ್ತದೆ. “. -ಪಾಕೀಸ್ಥಾನದ ಭಾಗದಿಂದ ಹಿಂದೂ 


ನಾವಿ 
yp) ದತ ನಿರಾಶ್ರಿ ತರಾಗಿ ಓಡಿ ಬಂದ 


ಯಾ ey ನತೆಯಲ್ಲಿ ನೂರಕ್ಕೆ ಹ ಪಾಲಿಂ ಜನ 
ಹೊತ್ತು ತಂದ ಸಂದೇಶ ಅದೇ; ಆ ಸಂದೇಶವೇ ಇಂದು ನವ . ಕಣ್ಣ ಮುಂದಿರುವ 
ಸಮಸ್ಯೆಯ ಒಂದು ಮುಖ” ಎನ್ನುವ ಡಾ| ಘರಪುರೆಯವರ ವ್ರ ಇಡೀ ಘಟನೆ 


ವ್ಯಾಖ್ಯಾನದಂತೆ ಬರುತ್ತದೆ. 

"ಕಲೆಯ ಸಲೆ ಬತ್ತಿ ದ್ವೇಷದ ಚಿಲುಮೆಯಾದ' ಚಂದೂ ಕಮಲಾನಿಯ ಬಾಳ 
ದುರಂತ ಮೂರನೆಯ ಕಥಾನಕ, ಇದು ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಅನಿವಾರ್ಯ ಅಂಗ ಎನ್ನಿಸುವು 
ದಿಲ್ಲ. ಮಧು ಪಾಠಕನಲ್ಲಿ ದೇಶವಿಭಜನೆಯಿಂದುಂಟಾದ ಪರಿಣಾಮದಿಂದ ಸಿಂಧೀ 
ದ್ವೇಷ ಬೆಳೆದರೆ, ಚಂದೂ ಕಮಲಾನಿಗೆ ಮನುಷ್ಯರ ಬೆಳೆಯುವ ದ್ವೇಷ ನೇರವಾದದ್ದು. 
"ಆ'ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಕಲೆಯ ಕೊಲೆಯೂ ಹೇಗೆ ನಡೆಯಿತು ಎಂಬುದನ್ನು ಮಾತ್ರ ಇದು 
ತಿಳಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಇದರ ನಿರೂಪಣಾ ರೀತಿ ಹೃದಯಸ್ಪರ್ಶಿಯಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ "ಹುಲಿ, 
ಹಾವನ್ನಾದರೂ ನಂಬು' ಎನ್ನುವ ಚೋಯಿತ್‌ರಾಂ ವಾಧ್ವಾನಿ ಮತ್ತು ಚಂದೂ 
ಕಮಲಾನಿ ಇವರಿಬ್ಬರೂ "ಮತ ದ್ವೇಷದ ಅಗ್ನಿ ತಾಂಡವ ನಡೆದ ಮಹಾಮಸಣದಲ್ಲಿ 
ಅರಳಿದ ವಿಷ ಪುಷ್ಪಗಳು.' 

ಈ ಮೂರೂ ಕಥಾನಕಗಳು ಒಂದೇ ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ದೃಷ್ಟಿ 
ಕೋನದಿಂದ ನೋಡುತ್ತವೆಯೇ ವಿನಾ ಒಂದಕ್ಕಿಂತ ಇನ್ನೊ ೦ದು ಹೆಚ್ಚು ತೀವ್ಹ ವಾಗಿದ್ದು 
ಓದುಗನಲ್ಲಿ ಆ ತೀವ್ರತೆಯ ಅರಿವನ್ನು ಬಾಗ 

ಈ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಓದಿದ ಮೇಲೆ ಯಾವ ಪಾತ್ರವೂ ಓದುಗನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ 
ನಿಲ್ಲುವುದಿಲ್ಲ. ಕಾರಣ, ಇದು ಪರಿಣಾಮ ವಿಧಾನದ (॥mpressionistie) ತಂತ 
ಉಳ್ಳದ್ದು, ಅಂದರೆ, ಪ್ರಧಾನ ಪಾತ್ರಗಳ ಸುತ್ತಲಿನ ಜೀವನಕ್ಕಿಂತ ಅವರ ಮಾನಸಿಕ 
ಜೀವನಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ ದೊರೆತಿದೆ. ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು. ಸುತ್ತಲಿನ 
ಸಮಾಜದೊಂದಿಗೆ ಉತ್ತ ಮ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಬೆಳಸಿಕೊಂಡವರು, ಬೆಳಸಿಕೊಳ್ಳಲಾರ 
ದವರು ಎಂದು ಎರಡು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ವಿಂಗಡಿಸಬಹುದು. ಮೊದಲನೆಯ ರೀತಿಗೆ 
ಡಾ| ಘರಪುರೆ, ವಾಸಂತೀ ಬೆಹೆನ್‌ ಮತ್ತು ಕುಸುಮನಂಥವರು ಉತ್ತಮ ಉದಾ 
ಹರಣೆ. ಈ ಜನ ಸಮಾಜದ ಮೇಲು ಸ್ಪ ಸ್ತರದಲ್ಲಿದ್ದೂ ಉಳಿದ ಸ್ತರಗಳಲ್ಲಿರುವ ಜನರ 
ಸವಂಸ್ಯೆಗಳನ್ನು ಅರ್ಥ ಗ] ಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತ, ಆ ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ಪರಿಹಾರಕ್ಕಾಗಿ 
ಕ್ರಿಯಾಶೀಲರಾದ ದುದರಿಂ ದ ಸುತ್ತಲಿನ ಸಾ ಅವರ ಸಂಬಂಧ 
ಉತ್ತಮವಾಗಿರಲು ಸಾಧ್ಯವಾಯಿತು. ಎರಡನೆಯ € ತಿಯ ಜನರೆಂದರೆ 


ಚೋಯಿತ್‌ರೂಂ ವಾಧ ಇನಿಯ ು೦ಥವರಂ, ಈತ ತನ್ನ i ಸಮಾಜದೊಂದಿಗೆ 


ಎ 


ತಿಶು--ದೈತ್ಯ 8. 


ಉತ್ತಮ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಹೊಂದಲು ಪ ರ್ರಯತ್ನಿಸಿದರೂ ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಕಾರಣ, 
ಸಾಮಾನ್ಯರ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳದೆ ಇರುವುದರಿಂದ ಇದೇ ದೇಶದ 
ವಿಭಜನೆಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅವನಂಥವರ ಬಾಳಿನ ದುರಂತಕ್ಕೂ ಕಾರಣವಾಯಿತು. 
ಇದು ಮೇಲಂ ನೋ ತೀಯ ಘರ್ಷಣೆಯಂತೆ`ಕಂಡರೂ ಈ ಸಮಸ್ಯೆ ಸೈೆಗೆ ಮೂ 
ವಾದದ್ದು ವರ್ಗದ್ವ ಈ ವರ್ಗದ್ದೇಷ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿನ ಅನೇಕ | 
ಮೂಲವಾಗಿದ್ದು, ತ ಸಂಘರ್ಷ ಅದರ ಒಂದು ಮುಖ ಮಾತ್ರ ಎನ್ನ ವುದನ್ನು 
ಕಾದಂಬರಿ ಚಿತ ಸುತ್ತದೆ. “ಆ ಸೀಮೆಯ ಬಹು ಸಂತ ಖ್ಯಾ ತರಾದ ಮುಸರ್ಮ್ಮಾ ೯ ಜನ 
ಬಡವರು, ಬನ್‌ ಟ್ಟ. ರೈತರು, ಅವರ ಆರ್ಥಿಕ ಪರಿ ರಿಸ್ತಿತಿಯ ಜೀವ, ಚ. 
ಅಲ್ಲಿಯ ವ್ಯಾಪಾರ, ವಾಣಿಜ್ಯ, ಮ ಬಹು ಭಾಗ, ಆಲ್ಪ ಸಂಖ್ಯಾತರಾದ 
ಸಿಂಧಿ ಹಿಂದೂಗಳ ಹಿಡಿಯಲ್ಲಿತ್ತು. ಈ ಆರ್ಥಿಕ ಶೋಷಣೆಯಿಂದ ಹೊಗೆಯಾಡಂ 
ದ್ಧ ಆಕ್ರೋಶ, ಸಿಡಿಲಾಗಿ ಸಿಡಿಯಲು . ಮತದ್ವೇಷಕ್ಕೆ ದಾರಿ ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟಿತು”. 
ಎನ್ನುವ ಡಾ। ಘರಪುರೆಯವರ ಮಾತು ಇದನ್ನೇ ಬತ್ತದೆ ಅಂತೆಯೇ 


ಬಿ 


ಮಧುಪಾಠಕನ ಸಿಂಧೀದ್ವೇಷಕ್ಕೂ ಇದೇ ಮೂಲ. ಇಂಥ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು ಬಿಡಿಸು 


ವಲ್ಲಿ ಬೌದ್ಧಿಕ ಗ ದರ್ಶನ ನೀಡಬಲ್ಲಂತಹ ಸಾಹಿತಿ, ಮನಃ ಕಸ್ಸಿತಿಯನ್ನರಿಯ 
ಬಲ್ಲಂತಹ ಡಾಕ್ಟ ರ್‌ ಮತ್ತು ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಸಮಾಜಜೀವಿಯಾಗಿಸಬಲ್ಲಂತಹ ಸಮಾಜ 
ಸೇವಕ - ರ್‌ ಕ್ರಿಯಾತ ಕವಾಗಿ ತೊಡಗಬಲ್ಲ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳು ಒಟ್ಟಾಗಿ ಸಮಸ್ಯೆ ಗೆ 
ಪರಿಹಾರೋಪಾಯಗಳನ್ನು ಕಂಡು ಹಿಡಿದಾಗ ಮಾತ್ರ ಇಂತಹ "ಶಿಶುದೈತ್ಯ' ನಿಂದ 
ಸಮಾಜಕ್ಕೆ ಮುಕ್ತಿ ಸಾಧ್ಯ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಕಾದಂಬರಿ ಸೂಚಿಸುತ್ತ ದೆ. ಈ ರೀತಿ 
ಮನುಷ್ಯ ಮನುಷ್ಯನ ಮಧ್ಯೆ ಇರುವ ಅಸಮಾನತೆಯನ್ನು ಹೋಗಲಾಡಿಸಲು ಇರಂ 
ವುದನ್ನು ಹಂಚಿ ತಿನ್ನದಿದ್ದರೆ, ಯಾವುದೋ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರಿಂದ ಇನ್ನೊಬ್ಬರು 
ಕಸಿದು ತಿನ್ನುವಂಥ ರಕ್ತಕ್ರಾಂತಿ ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಈ ಕಥಾನಕಗಳು 
ಧ್ವನಿಸುತ್ತವೆ. 

“ಎಲ್ಲರೂ ಬದುಕಬಹುದಂ ಎಂದು ಬೊಂಬಾಯಿಗೆ ಬರುತ್ತಾರೆ; ರಾವ್‌. ಆದರೆ 
ಹಾಗೆ ಬಂದವರಾರೂ ಇಲ್ಲಿ ಬದುಕುವುದಿಲ್ಲ. ಎಲ್ಲರನ್ನು ತಿಂದು ಬೊಂಬಾಯಿ 
ಬದಂಕುತ್ತದೆ. ಮಾನವನನ್ನು ತಿಂದು ಅರಗಿಸಿಕೊಂಡು, ದೈತ್ಯರನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುವ 
ಬೃಹತ" ಕಾರ್ಯಾನೆ ಬೊಂಬಾಯಿ” ಎಂದು ಡಾ| ಘರಪುರೆಯವರ ಬಾಯಿಂದ 
ಹೇಳಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ, ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು, "ಈ' ಸಮಸ್ಯೆಗಳಿಗೆ ದೈತ್ಯಾರಾರವಾಗಿ 
ಬೆಳೆದ ಮತ್ತು ಬೆಳೆಯುತ್ತಿರುವ ನಗರಗಳೂ ಹೇಗೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತವೆ ಎಂಬುದನ್ನು 
ಸೂಚಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಘಟನೆಗಳು ಬಿಡಿ ಬಿಡಿಯಾಗಿ ಕಂಡರೂ ಅವುಗಳೆಲ್ಲ 
ಕಾದಂಬರಿಯ ಒಟ್ಟು ಉದ್ದೇಶಕ್ಕಾಗಿ ದುಡಿಯುತ್ತವೆ. ಆದರೆ ಘಟನೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಾವಯವ 

ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಜಾ: ಕಷ್ಟ. ಕಾದಂಬರಿ ಸರಳ ಶೈಲಿ 'ಯಛಿದ್ದು, ಉದ್ದ ಕ್ಕೂ 
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ಕುತೂಹಲವನ್ನು ಕಾಯ್ದುಕೊಳ್ಳುವುದರಿಂದ ಓದಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗುತ್ತದೆ. 
ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಣೆಗಿಂತ ಸಂಭಾಷಣೆಗೇ ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ ದೊರೆತಿದೆ. 
ಸಂಭಾಷಣೆಯಲ್ಲಿ ಚುರುಕಿದ್ದರೂ, ಲೇಖಕರ ವಾಚಾಳಿತನದಿಂದಾಗಿ. ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ 
ಯಾವ ಧ್ವನಿರಮ್ಯತೆಗೂ ಎಡೆ ಇಲ್ಲದೆ ಎಲ್ಲವೂ ವಾಚ್ಯದಲ್ಲೇ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಆ 


ಚಂದವಳ್ಳಿಯ ತೋಟಿ 


0 ಫೊ | ಈ, ನಿ. ಬಿಳೇಕಲ್‌. 

ಪ್ರ.ರಾ.ಸು. ಬರೆದ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಮೊದಲು ಚಲನ ಚಿತ್ರವಾದ 
ಕಾದಂಬರಿ "ಚಂದವಳ್ಳಿಯ ತೋಟ' ಒಂದು ಸುಂದರ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಕೃತಿಯಾಗಿದೆ. 
ಮೂಲತ ಃ ರೈತರಿಗಾಗಿ ರಚಿಸಲಾದ ನಾಟಕ “ನರಕವಾದ ನಂದನ” ಮೈಸೂರು 
ಆಕಾಶವಾಣಿಯ ನಿಲಯದಿಂದ ಪ್ರಸಾರಗೊಂಡಿತು. ೧೯೫೪ರಲ್ಲಿ ವಸ್ತು 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯೋತ್ತರ ಭಾರತದ ಹಳ್ಳಿಗಳಲ್ಲಿ ಹ್ರಾಸವಾಗುತ್ತಿರುವ ಅವಿಭಕ್ತ ಕೌಟುಂಬಿಕ 
ಜೀವನ ಮೌಲ್ಯಗಳು: ಆದ್ದರಿಂದ ಸಂಸ್ಕೃತಿ, ನಾಗರಿಕತೆಗಳು ಕೂಡ ತಮ್ಮ ಹಿರಿಮೆ 
ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿವೆಯಾದರೂ ಹಿಂದಿನ ಆದರ್ಶಗಳನ್ನೂ ಭಾರತದ ಹಳ್ಳಿಗಳಲ್ಲೇ 
ಕಂಡು ಬರುತ್ತವೆಂದು ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿವೆ. ಈ ಉದ್ದೇಶದಲ್ಲಿ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರಿಗೆ 
ನಿರೀಕ್ಷೆಮೀರಿ ಸಫಲತೆ ದೊರಕಿದೆ. 

ಕಥೆ ಐದು ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಳಲ್ಪಟ್ಟಿದೆ. ಎರಡನೆ ಭಾಗ "ಚಂದಳ್ಳಿವಯ 
ತೋಟದಿಂದ' ಕಥೆ ಪ್ರಾರಂಭವಾದರೂ ಪೀಠಿಕೆಯಾಗಿ ಮೊದಲ ಭಾಗ “ಚಂದ- . 
ವಳ್ಳಿಯತ್ತ”ದಲ್ಲೇ ಪ್ರತಿನಾಯಕ ಕರಿಯಪ್ಪ ಹಾಗೂ ನಾಯಕ ಶಿವನಂಜೇಗೌಡರ 
ಪರಿಚಯ ಅತ್ಯಂತ ಸಹಜರೀತಿಯಲ್ಲಾಗುತ್ತದೆ. ಅಳಿಯ ರಾಮಿಗೇ, ಅಂತೆಯೇ ಓದು 
ಗರಿಗೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಅವರನ್ನು ಕುರಿತು ಕುತೂಹಲ ಕೆರಳುತ್ತದೆ. ಅವರ ಕಥೆ ಕೇಳಲು ಮನಸ್ಸು 
ಹಾತೊರೆಯುತ್ತದೆ. ಮೊದಲ ಎರಡು ಹಾಗೂ ಕೊನೆಯ ಎರಡು ಭಾಗಗಳನ್ನೂ 
ಶಾಮಣ್ಣ ನಿರೂಪಿಸಿದರೆ, ಮಧ್ಯಭಾಗವನ್ನು ಆತನ ಹೆಂಡತಿ ಕಾವೇರಮ್ಮ ಕಣ್ಣೀರು 
ಬರುವಂತೆ ಹೇಳುತ್ತಾಳೆ. ಸಹೃದಯರಿಗೆ ಹಳ್ಳಿಯ ಬದುಕಿನ ನಾನಾ ಮುಖಗಳ 
ದರ್ಶನವಾಗುತ್ತಿರುವಂತೆ ಕಥೆ ಕೊನೆಯವರೆಗೂ ಆಸಕ್ತಿಯನ್ನುಂಟು ಮಾಡುತ್ತ 
ಮುಂದೋಡುತ್ತದೆ. ಕೊನೆಗೆ "ಅಯ್ಯೋ' ಎಂದು ಮರುಕಪಡುವಂತಾಗುತ್ತದೆ ; 
ಗೌಡರ ಇಂದಿನ ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿಯನ್ನು ನೋಡಿ! ಅವರ ಹಾಳಾದ ಹಳ್ಳಿಯ ಪ್ರತೀಕವಾಗಿ 
ದ್ದಾರೆ. ಹುಚ್ಚುಹಿಡಿದು ಪ್ರೇತದಂತೆ ಮೋಹಕಳೆದುಕೊಳ್ಳೆದೆ ಈಗಲೂ ತೋಟದ 
ಸಮೀಪ ಸುತ್ತಾಡುತ್ತಾರೆ. ಅವರಿಗೆ ಆಸರೆಯೆಂದರೆ ಹೊಟ್ಟೆಯ ಮಕ್ಕಳಲ್ಲ; ಗೆಳೆಯ 
ನರಹರಿಯ ಮಗ ಶಾಮಣ್ಣ ದಿನಾಲು ಅವರಿಗೆ ಊಟ ಮಾಡಿಸಿ ತನ್ನ ಜೀವನ 
ಕೃತಾರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಅಷ್ಟೇ ವಿಶ್ವಾಸ, ವಾತ್ಸಲ್ಯ ಗೌರವಾದರಗಳಿಂದ 
ಹೆಂಡತಿ ಕಾವೇರಮ್ಮ ಕೂಡ ಗೌಡರಿಗೆ ಅನ್ನ ಹಾಕುವಲ್ಲೇ ತನ್ನ ಜೀವನದ ಸಾರ್ಥ 
ಕತೆಯನ್ನು ಕುಡುಕೊಂಡು, ಅವರ ಇಂದಿನ ಸ್ಥಿತಿಗೆ ಕಣ್ಣೀರಂ ಸುರಿಸಿ ಹೃದಯದ 
ಭಾರವನ್ನು ಹಗುರ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. 

‘Well begun is half done’ ಎಂಬ ಉಕ್ತಿಯಂತೆ ಕಾದಂಬರಿಯ 
ಪ್ರಾರಂಭವೇ ಅದರ ಸಾಫಲ್ಯತೆಯನ್ನು ನೊದಲಲ್ಲೇ ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ, ತಂತ್ರದಲ್ಲಿ 
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ಹೊಸತನವಿದೆ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಭಿನ್ನ-ಭಿನ್ನ ದೃಶ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಿಸಿ ಕಥೆ ಮನ 

ಕಥೆ ಪ್ರಾರಂಭ ಎರಡನೆಭಾಗ "ಚಂದವಳ್ಳಿಯ ತೋಟ'ದಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭ 
ವಾಗುತ್ತವೆ. , ಕುತೂಹಲ ತಡೆದುಕೊಳ್ಳಲಾರದೆ ರಾಮಣ್ಣ ಅತ್ತೆಗೆ ಕೇಳಿದರೆ, 
“ಅವರನ್ನೇ ಕೇಳು, ಹೇಳುತ್ತಾರೆ” ಎಂದು ಊಟಕ್ಕೆ ಬಡಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಕೊನೆಗೆ 
ಶಾಮಣ್ಣ ನೇ ಶಿವನಂಜೇಗೌಡರ, ಮನೆತನದ ಹಳ್ಳಿಯ ಕಥೆ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. 

ಊರನ್ನೇ ಸ್ವರ್ಗವನ್ನಾಗಿಸಲು ಅತ್ಯಂತ ಅಭಿಮಾನದಿಂದ ದುಡಿದ ಗೌಡರ 
ಕಥೆ ಹೇಳುವಲ್ಲಿ ಅವರ ದೊಡ್ಡಸ್ತಿಕೆಯ ಸಂಪೂರ್ಣ ಅರಿವುಂಟಾಗುತ್ತದೆ. “ಅತಿಥಿ. 
ದೇವೋಭವ' ಎನ್ನುವ ಆರ್ಯೋಕ್ತಿಯನ್ನು ಚಾಚೂತಪ್ಪದೆ ಪಾಲಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದ 
ಒರಿಜೀವಿ ಗೌಡರು! ಊರಿಗೆ ಬಂದವರಿಗೆ ಅವರ ಯೋಗ್ಯತೆಗೆ ತಕ್ಕ ಮರ್ಯಾದೆ. 
ಗೌರವಾದಿಗಳಿಂದ ಕಳಿಸುವುದಂ ವಾಡಿಕೆ. ಬ್ರಾಹ್ಮಣರು ಬಂದರೆ ಅವರ" 
ಉಪಚಾರಕ್ಕೂ ಅಷ್ಟೇ ಆಸಕ್ತಿ -ಗೆಳೆಯ ನರಹರಪ್ಪನ ಸಹಾಯ ಸಹಕಾರದಿಂದ 
ಹಳ್ಳಿಯನ್ನೊಂದು ನಂದನವನವನ್ನಾಗಿಸಲು ಬಯಕೆ ಉಂಟಾದದ್ದು -- ಊರಿ- 
ಗೊಮ್ಮೊ ಬಿಸಿಲಲ್ಲಿ ಬಂದ ತಹಶೀಲ್ದಾರರ ಸೂಚನೆ-ಎಳನೀರು-ಲಿಂಬೆಗಿಡಗಳಿಲ್ಲದ 
ಊರಿದೆಂಥದ್ದು “ಕೊಪ್ಪಕ್ಕಿಂತ ಕೀಳು' ಎಂದಾಗ ಗೌಡರಲ್ಲಿಯ ಅಭಿಮಾನಕ್ಕೆ ಪೆಟ್ಟು, 
ಅತಿನೋವಾಗಿ ಅಂದೇ ಹೇಗಾದರೂ ಮಾಡಿ ಊರಿಗೊಂದು ತೋಟ ಮಾಡಿಸುವ 
ಹಠ. ಅದಕ್ಕಾಗಿ ವೆಂಕಟರಮಣ ಜ್ಯೋತಿಷಿಗಳಲ್ಲಿಗೆ ಪಯಣ. ಅವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ 
ದಂತೆ ತನ್ನ ಹೊಲಗಳಲ್ಲಿ ತೋಟ ಮಾಡಿಸುವ ಯೋಗವಿಲ್ಲವೆಂದಾಗ, ನರಹರಪ್ಪನ 
ಹೊಲದಲ್ಲಿ ತೋಟ ಮಾಡಿಸುವ ನಿರ್ಧಾರ. ಪಂಚರ ಎದುರಲ್ಲಿ ಮಾತು ಕಥೆಯಾಗಿ 
ಇಬ್ಬರೂ ಒಪ್ಪಿ, ತೋಟವನ್ನು ದೇವರ ತೋಟವೆಂದು ಮೊದಲು ಹಳ್ಳಿಗರೊಂದಿಗೆ 
ನಿರತರಾಗುತ್ತಾರೆ. ನೀರು ಬಿದ್ದಾಗ, ಆನಂದಪಟ್ಟು ಭಾವಿತೋಡಿದವರಿಗೆ ಮರ್ಯಾದೆ 
ಮಾಡಿ, ಮುತೈದೆಯರಿಂದ ಆರತಿ ಮಾಡಿಸಿ ಉಡುಗೊರೆ ಕೊಟ್ಟು ತನಗಾದ ಸಂತೋಷ 
ವನ್ನೂ ವ್ಯಕ್ತಗೊಳಿಸುತ್ತಾನೆ ; ಸರ್ವರ ಸುಖಕ್ಕಾಗಿ. 

ಅದರೆ ಮುಂದೆ ಕೆಲವೇ ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಮಳೆಯಾಗದೆ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಗಂಭೀರ 
ವಾಗುತ್ತದೆ ಬಿಸಿಲಿನ ತಾಪಕ್ಕೆ ಒಣಗುವ ತೆಂಗಿನ ಸಸಿಗಳಿಗೆ ಹೆಂಡತಿಯೊಂದಿಗೆ ಶ್ರಮಿಸಿ 
ಕಷ್ಟದಿಂದ ನೀರುಣಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅವನ ಕಠಿಣ ಕರ್ತವ್ಯಕ್ಕೋ, ಅಥವಾ ನರಸರಪ್ಪ ಊರ 
ಹನುಮಂತ ದೇವರಿಗೆ ಖಾರದಪುಡಿಯನ್ನು ಲೇಪಿಸಿದ್ದಕ್ಕೋ ಏನೋ, ಕೆಲವೇ ದಿನ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಭಾರಿ ಮಳೆ-ಹಿಂದೆಂದೂ ಕಾಣದಂಥ ಮಳೆ ಬೀಳುತ್ತದೆ. ಎಲ್ಲರೂ ಸಂತೋಷ 
ಪಡುತ್ತಾರೆ. ಆಗ ಗೌಡ ಗೆಳೆಯನಿಗೆ ಹನುಮಪ್ಪನಿಗೆ ಹಾಲಿನ ಅಭಿಷೇಕ ಮಾಡಿಸುವ 
ವಿಚಾರ ತಿಳಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆ ವೆಂಕಟರಮಣಜೀಯವರಿಗೆ, ಈ ಊರಿಗೊಬ್ಬ ಒಳ್ಳೆ 
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ಕಲ್ಯಾಣಕ್ಕಾಗಿ, ಆದರೆ ಕಲ್ಯಾಣಕ್ಕೆ ಬದುಲು ಆರಣ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ, ಇಲ್ಲಿಗೆ ಬಂದ 
£೨ 


ಚಂದವಳಿಯ ತೋಟ 821 


ಸುಬ್ಬಾ ಭಟ್ಟ ಹಾಗೂ ಆತನ ಹೆಂಡತಿ ಜಲಜಾಕ್ಷಮ್ಮರಿಂದ ಆದೇ ವೇಳಗೆ ಕೆಲದಿನ 
ಗಳಿಂದ ಊರು ಬಿಟ್ಟು ಹೋದ ಈರಯ್ಯನ ಮಗ ಕರಿಯಪ್ಪನೂ ಬರುತ್ತಾನೆ. 
ಇವರೆಲ್ಲರಿಂದ ನಂದನವನದಂತಿದ್ದ ಹಳ್ಳಿ ನರಕವಾಗುತ್ತದೆ, ಆದನ್ನು ತಪ್ಪಿಸಲು 
ಎಷ್ಟೋ ಸಮಾಧಾನದಿಂದ, ಸಹನೆಯಿಂದ ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದರೊ. ವಿಧಿಯ ಆಟವೇನೋ 
ಎಂಬಂತೆ ಅನಪೇಕ್ಷಣೀಯ ಘಟನೆಗಳು ಒಂದರಮೇಲೊಂದು ನಡೆದು ಹಳ್ಳಿ ಹಾಳಾ- 
ಗುತ್ತದೆ ಗೌಡರ ಕುಟುಂಬದೊಂದಿಗೆ. 


ಹಳ್ಳಿಗೆ ಹೊಸದರಲ್ಲಿ ಬಂದ ಸುಬ್ಬಾ ಭಟ್ಟ ಹಾಗೂ ಹೆಂಡತಿ ಜಲಜಾಕ್ಷಮ್ಮನಿಗೆ 
ಆಸೆಗೆ ಅಳತೆಯೇ ಇಲ್ಲ. ಅತಿಯಾಸೆಯಿಂದಾಗಿ ಪುಟ್ಟತಾಯಮ್ಮ ಹಾಗೂ 
ಪಾರ್ವತಮ್ಮರ ನಡುವೆ ವಿರಸ ಬೆಳೆಯುವಂತೆ ಪ ರೈಯತ್ನಿಸಿ ಛೀಮಾರಿ ಹಾಕಿಸಿಕೊಂಡು. 
ಸೇಡು ತೀರಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ವಿಷಸರ್ಪಿಣಿಯಂತೆ ಅವಕಾಶಕ್ಕಾಗಿ ಕಾಯುತ್ತಾಳೆ. 
ಅವಮಾನದಿಂನ ಒದಗಿದ ಅಪಮಾನಕರ ಪ್ರಸಂಗದಿಂದ ಪತಿ ಸುಬ್ಬಾ ಭಟ್ಟನೂ 
ಒಳಗೊಳಗೇ ಗೌಡರ ಬಗ್ಗೆ ವಿಷಕಾರುತ್ತ ಅವಕಾಶಕ್ಕಾಗಿ ಕಾಯುತ್ತಾನೆ. ಅಂದಿ- 
ನಿಂದಲೇ ಚರಸ್ಥಾನ ಪ್ರಾರಂಭಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅದರ ಪ್ರಾರಂಭ ತನಗೆ ಕೊದುತ್ತೇನೆಂದ 
ಹೊಲವನ್ನ ಅವನ ಹೆಸರಿಗೆ ಬರೆದುಕೊಡುವ ಘಟನೆಯಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭ, ಅಂದೇ 
ಎಲ್ಲರಿಗೂ ತಮ್ಮಲ್ಲೇ ಊಟಕ್ಕೆ ಬರಬೇಕೆಂದು ಔತಣ. ಹೇಳಿದ ನರಹರಪ್ಪನಿಗೂ 
ಅವಮಾನವಾಗುವಂತೆ ತಿರಸ್ಕರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅಂದೇ ಅವನ ಬಗ್ಗೆ ಅವನ ಹೆಂಡತಿಯ 
ಬಗ್ಗೆ ಎಚ್ಚೆರಿಕೆಯಿಂಂದಿರಲು ಏಲ್ಲರಿಗೂ ಸೂಚನೆ ಕೊಡುತ್ತಾನೆ. ಆದರೂ ಅದೇ 
ಸಮಯಕ್ಕೆ ಹಳ್ಳಿಯನ್ನು ಪ್ರವೇಶ ಮಾಡಿದ ಶನಿಯಾದ ಕರಿಯಪ್ಪನನ್ನು ಕೂಡಿ 
ಕೊಂಡು ಗೌಡರ ಹಾಗೂ ನರಹರಪ್ಪರ ವಿರುದ್ಧ ಹಲ್ಲು ಮಸೆಯುತ್ತಾನೆ. ತಂದೆ 
ಮಾರಿದ ಹೊಲಗಳನ್ನೂ ಹಾಗೂ ಮರಳಿಕೂಡಿಸಬೇಕೆಂದು ಕೇಳುವ ಕರಿಯಪ್ಪ 
ಪಂಚಾಯಿತಿಯಲ್ಲಿ ಗೌಡರ ಮಾತಿಗೆ ಗೌರವ ಕೊಡದೆ, ಹೊಲಹಿಡಿದ ರೈತನ ಪತ್ನಿಗೆ 
ಅಪಮಾನ ಮಾಡಿದ್ದಕ್ಕೆ ದಂಡ ಕೊಡಲೂ ಒಪ್ಪದೆ ದೈವಕ್ಕೆಲ್ಲ ವಿರೋಧಿಯಾಗಿ 
ಬಹಿಷ್ಕತನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಪಕ್ಕ ಹಳ್ಳಿ ಆಜ್ಜನ ಹಟ್ಟಿಯ ತಿಪ್ಪಾರೆಡ್ಡಿಯ ಆಶ್ರಯಕ್ಕೆ 
ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. ಆತನ ಸಹಾಯದಿಂದ ತನ್ನ ಹೊಲಗಳನ್ನ ವಕೀಲರ ರಾಜೀ 
ಪ್ರಯತ್ನದಿಂದ ದೊರಕಿಸಿಕೊಂಡು ಹಳ್ಳಿಯ ಪ್ರವೇಶ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಊರ ಜನ 
ಮತ್ತೆ ಅವನೊಂದಿಗೆ ವ್ಯವಹರಿಸಲು ಹಿಂಜರಿಯುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಸುಬ್ಬಾಭಟ್ಟನ 
ಕುತಂತ್ರದಿಂದ ಶಿವನಂಜೇಗೌಡರ ದೊಡ್ಡ ಮನಸ್ಸಿನಿಂದ ಮತ್ತೆ ಎಲ್ಲರೊಂದಿಗೆ 
ಬೆರೆಯಲು ಪ್ರಾರಂಭಿಸುತ್ತಾನೆ,  ದಂಡತೆತ್ತು. ಆದರೆ ಅದೆಲ್ಲ ಬೂಟಾಟಿಕೆ. 
ಒಳಗೊಳಗೇ ಗೌಡರ ವಿರುದ್ಧ ಸೇಡು ತೀರಿಸಿಕೊಳ್ಳೆಲು ಗೌಡರ ಎರಡನೇ ಮಗ 
ರಾಮಣ್ಣನನ್ನು ದುಶ್ಚ ಟಗಳಿಂದಾಗಿ. ಅವಿಧೇಯನನ್ನಾಗಿಸಿ, ಅವ್ಯಹಿತಚಿಂತಕರಂತೆ 
ವರ್ತಿಸಿ, ಮನೆಯನ್ನು ಇಬ್ಭಾಗ ಮಾಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅದರೊಂದಿಗೆ ಊರು ಎರಡಂ 
ಪಂಗಡಗಳಾಗಿ ಮೊದಲಿನ ನೆಮ್ಮದಿ, ಸುಖ, ಸಮಾಧಾನಗಳಿಲ್ಲದಂತೂಗುತ್ತದೆ, ಈ 
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ಓ 


ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ಸುಬ್ಬಾ ಭಟ್ಟನ ಹೆಂಡತಿ ಜಲಜಾಕ್ಷಮ್ಮ ನೂ ರಾಮಣ್ಣ ನ ಪತ್ನಿ ಲಕ್ಷ್ಮಿಯ 
ಕಿವಿಯಾಗಿ ತಾನೇನು ದುಷ್ಕೃತ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಕಡಿಮೆಯಿಲ್ಲವೆಂದು ತೋರಿಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾಳೆ; 


ಸೇಡು ತೀರಿಸಿಕೊಳು ತ್ಕಾಳೆ, 


ಶ್ರಿ 


ಡಿ 
| 
೬ 
© 


ಮನೆ ಪಾಲಾಗುವುದಕ್ಕೆ ಮೊದಲೇ ತಿಪ್ಪಾರೆಡ್ಡಿಯ ಸಹಾಯದಿಂದ ಎ; 
ಗಳನ್ನು ನೋಡಿ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ತೋಟದ ಪಾಲಾಗುವ ಸ ಕಥೆ] 
€ ಹೇಳಿದರೂ ಸ ಕೇಳುವುದಿಲ್ಲ. ತಂದೆಯ ಗೌರವಕ್ಕಾ ಗಿಯಾದರೂ 
ಬಿಟ್ಟುಬಿಡಲು ಅಣ್ಣ ಹನುಮಪ್ಪ ಕೇಳಿಕೊಂಡಾಗಲೂ ಕತಯ ಸಿದ್ದ.. 
ನಿಲ್ಲಧನ್ನು ಕಂಡ ಬ ಅದರ SN "ಕಟ್ಟಿ ಸಿ, ತಾಯಿಯ ು ಆಭರಣಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ನರಹರಪ್ಪನಿಗೆ 
ಕೊಡಲು ಸಿದ್ದ ನಾದಾಗ. ನರಹರಪ್ಪನ ತ್ಯಾಗದ ಭಾವನೆ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ 
ತಂಗಿಯಂತಿರುವ ಪುಟ್ಟತಾಯಮ್ಮನ ಮೈಮೇಲೇ ಆಭರಣ ಹಾಕಿರಿಯೆಂದು ಹೇಳಿ 
ಇಗ. ಹೀಗೇ ಜಾತಿ.ಭೇಧಗಳಿಲ್ಲದೆ ಒಂದಾಗಿ ಊರ ಒಳಿತಿಗಾಗಿ fits 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸುವ ಆದರ್ಶ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳೆಲ್ಲಿ? ಅವರ ಆದರ್ಶಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಮಣ್ಣುಪಾ 
ಮಾಡಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುವ ಚರಿತ್ರಹೀನ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳೆಲ್ಲಿ? ಎಂಬುದನ್ನು ಇಣುತ್ರೇವೆ; ನ 
ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ. ಅಲ್ಲದೆ ಆದರ್ಶಕ್ಕಾಗಿ, ಗೌರವಕ್ಕಾಗಿ ಆತ್ಮಹತ್ಯೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡ 
ಪುಟ್ಟತಾಯಮ್ಮನೊಂದಿಗೆ ಗೌಡರ ಮನೆಯ ಗೌರವ ಲಕ್ಷ್ಮಿ ಹೊರಟ ಬಹೋಗುತ್ತಾಳೆ. 
ಗೌಡರಿಗೆ ಭ್ರಮೆಯುಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ನರಹರಪ್ಪ ತಮ್ಮ ಮನೆಯಲ್ಲೇ ಇಟ್ಟು 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಮುಂದೆ ನಾಲ್ಕೇ ತಿಂಗಳಲ್ಲಿ ಮೊದಲ ಮಗನಿಗೆ ಮಗನೊಬ್ಬ ಹುಟ್ಟಿ 
ಅಜ್ಜನಿಗೆ ಆಕರ್ಷಣೆಯಾಗುತ್ತಾನೆ. ಆಗಾಗ್ಗೆ ಮೊಮ್ಮೊಗನನ್ನು ನೋಡಲು ಮಗನ 
ಮನೆಗೆ ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. ಇದನ್ನು ಸಹಿಸದೆ. ಸುಬ್ಬಾಭಟ್ಟ ಮತ್ತೆ ಎರಡನೆ ವಂಗ 
ರಾಮಣ್ಣನಿಗೆ ಕಿವಿಯಾಗುತ್ತಾನೆ. (ಕಳ್ಳೆ ಹಣ) ತೆಗೆದಿಟ್ಟ ಗಂಟನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾ-- 
ನೆಂದು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಇದೇ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ ಮತ್ತೆ ಅಣ್ಣ ಚತ ಂದಿರು ಹೊಡೆದಾಡ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಕೋರ್ಟಿಗೆ ಹೋಗು ಕ ಮೂರು ತಿಂಗಳು ಜೈಲುವಾ 
ಅನುಭವಿಸಿ ಬರುತ್ತಾನೆ ಹನುಮಪ್ಪ; ತನ್ನ ಸಂಗಾತಿಗಳೊಂದಿಗೆ. mi 
ಚನ್ನಮ್ಮ ಲಕ್ಷ್ಮಿಯನ್ನು ಕುರಿತು ಆಡಿದ ಬಂಜೆಯೆಂಬ ಸಣ್ಣಮಾತು ದೊಡ್ಡದಾಗಿ 
ಅವಳಿಗೆ ಮುಟ್ಟುತ್ತದೆ. ಇದೇ ಸಮಯ ಸಾಧಿಸಿ ಜಲಜಾಕ್ಷಮ್ಮ ಕೊನ ನೆಯದಾಗಿ 
ಸೇಡು ತೀರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ; ಬಸವನಿಗೆ ವಿಷ ಪ್ರಾಷನ ವಾಣಡಿಸಿ ಮುಗಿಸಿಬಿಡ 
ಬೇಕೆಂದು ಸೂಚನೆ ಕೊಟ್ಟು, ಲಕ್ಷ್ಮಿಗೆ ಬೇಕಾದದ್ದು ಅಷ್ಟೇ. ಕೂಡಲೆ ಹೊಲೆಯರ 
ತಿಮ್ಮಯ್ಯನ್ನು ಕರೆಸಿ ಹತ್ತು ರೂಪಾಯಿ ಕೊಟ್ಟು ಕಳಿಸುತ್ತಾಳೆ ಶಿಶುಹತ್ಯೆಗೆ, 
ಮಗುವಿನ ಹತ್ಯೆಯೊಂದಿಗೆ ಕೊನೆಗೊಳ್ಳುವ ಕಾದಂಬರಿ ಹಳ್ಳಿಗಳ ಸಮಸ್ಯೆ ಗಳಿಗೆಲ್ಲ 
ರಾಹು ನ್ನಡಿಯಂತೆ ಅಲ್ಲಿ ನಡೆದ ದಿನ ನಿತ್ಯದ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳನ್ನು ಅತ್ಯಂತ ಸೂಕ್ಷ್ಮ- 
ವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. ಇಡೀ ಹಳ್ಳಿಯೇ ಗೌಡರ ದುರಂತದಲ್ಲಿ 
ಪಾಲ್ಗೊ ೦ಡು ದುಃಖ ಅನುಭವಿಸುತ್ತದೆ, ಶಕುನಿ.ಶನಿಯಂತೆ ಕರಿಯಪ್ಪ. ಸುಬ್ಬಾ ಭಟ್ಟ 
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ರಿಂದಾಗಿ ಇನ್ನೂ ಅದೇ ಸ್ಥಳ ಭಾರತೀಯ ಹಳ್ಳಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡಂ ಬರುತ್ತದೆ. ಆದರ್ಶ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಳಾಗಿ ಸಮಾಜ ವಿರೋಧಿ ಕೃತಿಗಳೇ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಭಾರತದ ಪ್ರಗತಿ ನಿರೀಕ್ಷಿಸಿ 
ದಷ್ಟು ಆಗದೆ, ಮತ್ತಷ್ಟು ಹದಗೆಟ್ಟಿ ದೆಯೆಂಬುದನ್ನು ಸೂಚಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಏಕೆಂದರೆ ಸಾ _ತಂತ್ರ್ಯ ಪೂರ್ವದಲ್ಲಿ ಭಾರತೀಯರೆಲ್ಲ ಭವ್ಯ ಕನಸು ಕಂಡಿದ್ದರು. 
ಆದರೆ ಅದು ಕನಸಾಗೇ ಉಳಿದಿದೆ. ಎಲ್ಲೆಲ್ಲೂ ಸಮಸ್ಯೆಗಳೇ ತಾಂಡವವಾಡುತ್ತಿವೆ. 
ಹೀಗಾಗಿ ಯಾರಿಗೂ ಸ್ವತಂತ್ರ್ಯದ ಸುಖ ಸಿಕ್ಕಿಲ್ಲ. ಸಿಕ್ಕಿದ್ದರೂ ಸ್ವಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ! ಅದೂ 
ಶಾಶ್ವತವಲ್ಲದ್ದು | ಕೇವಲ ಕ್ಷಣಿಕ! ಆದ್ದರಿಂದ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರ ಆಶಯ ಮತ್ತೆ 
ಮೊದಲಿನ ಕೌಟುಂಬಿಕ ಮೌಲ್ಯಗಳ ಪುನರ್‌ಜೀವನವಾಗಬೇಕೆಂದಾಗಿದೆ. ಅಂದಾಗಲೇ 
ನಮಗೆಲ್ಲ ಸುಖ, ಶಾಂತಿ, ನೆಮ್ಮದಿ. ಈ ಆಶಯದೊಂದಿಗೆ ಕಥೆಯು ಕೊನೆ 
ಗೊಂಡಿದೆ. ಇದು ಭಾರತದ ಒಂದೇ ಹಳ್ಳಿಯ ಕಥೆಯಲ್ಲ, ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಹಳ್ಳಿ ಸಯ 
ಕಥೆಯಾಗಿದೆ. ಅಲ್ಲಿಯೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿ, ಸಭ್ಯತೆ, ನಾಗರಿಕತೆಗಳೇ ಭಾರತೀಯಂ ನಾಗರಿಕತೆ 
ಹಾಗೂ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳಾಗಿವೆ. ಅವುಗಳ ಉಳಿವಿಗಾಗಿ, ಉತ್ಕರ್ಷಕ್ಕಾಗಿ ಪ್ರಯತ್ನ 
ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬರಿಂದಲೂ ನಡೆಯಬೇಕು. ಅಂದಾಗಲೇ ನಾವು ನಮ್ಮ ಕಲ್ಕಾಣ 
ಸಾಧಿಸಿದಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಅದೇ ನಮ್ಮೆಲ್ಲರ ಧ್ಯೇಯವಾಗಬೇಕು. 

ವಸ್ತು, ಪಾತ್ರಗಳು, ಶೈಲಿ, ವಾತಾವರಣ ವರ್ಣನೆ ಮೊದಲಾದವುಗಳ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ "ಚಂದವಳ್ಳಿಯ ತೋಟ' ಕಾದಂಬರಿಯು ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲೇ 
ಸುಪ್ಪಸಿದ್ಧವಾದ ಸುಂದರ ಕೃತಿಯಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಬರುವ ಕೆಲವೇ ಪ್ರಮುಖ ಪಾತ್ರಗಳು 
ಇಂದಿಗೂ ನಿತ್ಯಜೀವನ ಸತ್ಯ ಪ್ರತಿಪಾದಕ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ ಪ್ರಯತ್ನ 
ನಮ್ಮೆಲ್ಲರ ಪ್ರಯತ್ನಗಳೆಂಬಂತೆ ತೋರಿ ಬರುತ್ತದೆ. ನಾವೇ ಅವರಾಗಿ ಅವರೇ 
ನಾವಾಗಿ ಕಥೆ ನಮ್ಮದಾಗಿದೆ. ಭಾಷೆಯಾದರೂ ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ಅತ್ಯಂತ ಆಡುಬಾಷೆ 
ಯಾಗಿದೆ, ಹಳ್ಳಿಗರ ಬಾಯಲ್ಲಿ, ಅಲ್ಲದೆ ಸುಸಂಸ್ಕೃತರ ಬಾಯಲ್ಲಿ ಗ್ರಾಂಧಿಕವಾದು 
ದಾಗಿದೆ. ಎಲ್ಲೂ ಕ್ಲಿಷ್ಟತೆ ಕಂಡು ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ತಂತ್ರವಂತೂ ಪ್ರಯೋಗ 
ಶೀಲವಾದದ್ದು. ಹೀಗಾಗಿ ಓದುಗರಿಗೆ ಹೊಸ ಅನುಭವ ಓದಂವಾಗೆಲ್ಲ. ಅಲ್ಲಜಿ 
ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ನಾಣ್ಣುಡಿಗಳು, ಗಾದೆಗಳು ಉಪಯೋಗಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿವೆ. ಅದರಿಂದಾಗಿ ಶೈಲಿ 
ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಭಾವ ಪೂರ್ಣ ಹಾಗೂ ಶಕ್ತಿಯಖತವಾಗಿದೆ. ಸಮಸ್ಯೆ ಕೌಟುಂಬಿಕವೇ 
ಆಗಿರಲಿ, ಸಾಮಾಜಿಕವೇ ಆಗಿರಲಿ, ಆರ್ಥಿಕವೇ ಆಗಿರಲಿ, ಧಾರ್ಮಿಕವೇ ಆಗಿರಲಿ, 
ಅತ್ಯಂತ ಸರಳ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಿತವಾಗಿವೆ. ಎಲ್ಲೂ ಅಸಹಜತೆಗೆ ಅವಕಾಶ 
ಸಿಕ್ಕಿಲ್ಲ. ಐಬಕಂದ ನಾಟಕದಂತೆ ನಡೆವ ಘಟನೆಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ಮೃತಿಪಟಲದ ಮೇಲೆ 
ಅಚ್ಚಳಿಯದ ಪರಿಣಾಮವನ್ನುಂಟು ಮಾಡುತ್ತದೆ. ನಾಯಕ ಶಿವನಂಜೇಗೌಡನ 
ಹೋರಾಟ ಆತನ ಧೈರ್ಯ, ತಾಳ್ಮೆ ಲೋಕಾನುಭವ. ನರಹರಪ್ಪನೋಡನಿಟ್ಟು 
ಕೊಂಡ ಸಂಬಂಧ, ಹಾಸ್ಯ ಮೊದಲಾದ ಗುಣಗಳು ನಮಗೆಲ್ಲ ಅನುಕರಣೀಯ! ಆಂಥ 
ಗುಣಗಳಿಂದಲ್ಲವೇ ಈಗಲೂ ಭಾರತೀಯ ಪರುಪಲೆ-ಸಂಶ್ಛೃತಿ-ಸಭ್ಯತೆ ಎಲ್ಲಿರಿಗೂ 


324 ತ.ರಾ.ಸು, ಬದುಕಂ-ಬರೆಹ 


ಮೆಚ್ಚಿಕೆಯದಾ ಗಿರುವದು. ಅಷ್ಟೇ ಅನುಕರಣೀಯರು ಆತನ ಪತ್ನಿ ಪುಟ್ಟತಾಯಮ್ಮ 
ಮೊದಲ ಮಗ ಹನುಮಪ್ಪ ಹೆಂಡತಿ ಚನ್ನಮ್ಮ ಗೆಳೆಯ ನರಹರಪ್ಪ ಆತನ ಪತ್ನಿ 
ಪಾರ್ವತಮ್ಮ. ಮಗ-ಸೊಸೆ ಶಾಮಣ್ಣ ಹ ಮ: ಕಾವೇರವ ವಿ, ಇವರೆಲ್ಲ ಉಚ್ಛ- 
ಸಂಸ್ಕೃ ತಿಯ ಪ್ರತೀಕಗಳು ! 
ಈ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಮತ್ತೊಂದು ಉತ್ಕೃಷ್ಠ ಪಾತ್ರವೆಂದರೆ ಲಾಯರ್‌ ಭೀಮ- 
ಇಯರದು. ಕರಿಯಪ್ಪರೆಡ್ಡಿಯವ ರನ್ನು ಕ ಕೊಸ ಹೇಗಾದರೂ ಮಾಡಿ ಸೇಡಂ 
ತೀರಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕೆಂಬ ಹಠದಿಂದ ತಮ್ಮ ಲಾಯರ್‌ ಚಂದ್ರಯ್ಯ ಅವರಿಂದ ನೋಟೀಸ್‌ 
ಕೊಡಿಸಿದಾ ಸ ಲಾಯರ್‌ ಭೀಮರಾ ಯರು ವಕೀಲಿ ವೃತ್ತಿ ಡಾ ಆದರ್ಶಪ್ರಾಯರಾಗಿ 
ಶಿವನಂಜೇಗೌಡ ಹಾಗೂ ನರಹರಪ್ಪರಿಗೆ ರಾಜೀ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಲು ಸಲಹೆನಿಃಡಂತ್ರಾ ರೆ 
ಇದೇ ವಿಷಯ ಕುರಿತು ಪ್ರತಿವಾದಿಯ ಪಾರ್ಟಿಯ ವೃತ್ತಿ ಬಂದು ಚಂದ್ರಯ್ಯ 
ನವರಿಗೆ ಮಾನವೀಯ ಕೆಲಸ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಬೇಕೆಂದು 
ಸೂಚಿಸುತ್ತಾರೆ. ಕೇವಲ ಹಣಕ್ಕಾಗಿ ವಾದಮಾಡಿ ಕಿಸೆ ತುಂಬಿಸಿಕೊಳ್ಳುವಂಥವರಲ್ಲ! 
ಇಂಥವರಿಂದಲೇ ಕೋ ಟ್ಯಾವಧಿ "ಅಶಿಕ್ಷಿತ ಭಾರತೀಯರ ಉದಾ ರವಾಗುವುದು. 
ಇಲ್ಲವಾದಲ್ಲಿ ಹಳ್ಳಿಗರು ದುಡಿದಷ್ಟೆಲ್ಲ ವಕೀಲರಿಗೇ ಎಂದಾಗುತ್ತದೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಉದಾ 
ಹರಣೆ ಶಿವನಂಜೇಗೌಡರ ಎರಡನೆ ಮಗ ರಾಮಯ್ಯ ಅವನಿಗೆ ಕರಿಯಪ್ಪ ಹಾಗೂ 
ಸುಬ್ಬಾಭಟ್ಟರ ಉಪ ಪದೇಶ ಅದರಿಂದಾಗಿ ಪೂರ್ಣ Le ತಂದೆಯ ಪ್ರತಿಷ್ಠೆಯ 
ಪ್ರತೀಕದಂತಿದ್ದ “ತೆ ತೋಟವನ್ನು' ಕರಿಯಪ್ಪನಿಗೆ ಮಾರಿಕೊಳ್ಳುವ ಪ ಶ್ರಸಂಗ ಬರುತ್ತದೆ, 
ಅವನು ಕೆಟ್ಟ ಜನರ ಸಹವಾಸ ಮಾಡಿದ್ದರಿಂದಲೇ ಹಾಕ ಜು ಅವರಣ್ಣ 
ತಂದೆಯಂತೆ ಸತ್ಯ, ಧರ್ಮ, ನ್ಯಾಯಕ್ಕಾಗಿ ಬಾಳಿ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಬೇಕಾದವನಾದ 
ನೆಂದೂ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಇಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿತವಾದ ಅನೇಕ ಘಟನೆಗಳು ಅತಿ ನೆ ನೈಜವಾಗಿವೆ. ವರ್ಣನೆಯಂತೂ 
ಸೂಕ್ತವಾಗಿದೆ. ಮೂರು-ನಾಲ್ಕು ತರಹದ ಸತಿ-ಪತಿಗಳಿದ್ದಾಗ್ಕೂ, ಅವರ ರೀತಿ- 
ನೀತಿಗಳಲ್ಲಿ, ಬಾಳಿನಲ್ಲಿ ವೈವಿಧ್ಯತೆಯಿದೆ. ಅದರಲ್ಲೇ ಅವರೆಲ್ಲರ ಒಳಿತು. ಮುಖ್ಯ 
ವ್ಯವಸಾಯ ಒಕ್ಕಲುತನವಾದರೂ ಜೀವನದಲ್ಲಿಯ ರಸನಿಮಿಷಗಳಿಗೇನೂ ಕೊರತೆ 
ಇಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಇವರು ತಮ್ಮ ಹಳ್ಳಿಯನ್ನು ನಂದನವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿರಲು 
ಸಾಕು. ಅದೇ “ಚಂದವಳ್ಳಿಯ ತೋಟಗ”ದ ವೆ ಶಿಷ್ಟ ;' ಭಾರತದ ಭವಿಷ್ಯತ್ತನ್ನೂ 
ಸೂಚಿಸುವ ಕೃತಿಯಾಗಿದೆ... : ಆದ್ದರಿಂದ ಇಂದೂ ಕೂಡ ತನ್ನ ಮಹತ್ವವನ್ನು 
ಕಾಯ್ದಿಟ್ಟಾಕೊಂಡು ಓದುಗರಿಗೆಲ್ಲ ಸಂತೋಷವನ್ನುಂಟುಮಾಡುತ್ತದೆ, "ಮತ್ತೆ 
ಮತ್ತೆ ಓದಬೇಕೆನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಶಿವನಂಜೇಗೌಡನಿಗಾಗಿ ಮರುಗುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತದೆ. 
ಅದರಲ್ಲೇ ಅದರ ಸಾರ್ಥಕತೆ. ಸಫಲತೆಗಳಿವೆಯೆಂದು ಮುಕ್ತಕಂಠದಿಂದ ಹೇಳ 
ಬಹುದು. $ 


ಹೆಣ್ಣು ಕಟ್ಟದ ಮನೆ : ಒಂದು ಟಿಪ್ಪಣಿ. 


—ಡಿ, ವಿಜಯಾ 


ತಾತ್ವಿಕ ವ್ಯವಹಾರದಲ್ಲಿ ಆಸಕ್ತಿಯಿಲ್ಲದ ರಾಮಾವಧಾನಿಯ ಸಂಸಾರವನ್ನು 
ತಿತನ ಪತಿ ಯಾದ ನರಸಮ್ಮ ಉಳಿಸಿದ್ದು, ನರಸಮ್ಮಾನ ವ್ಯಾ ವಹಾಕರಿ ಜಾಣ್ಮೆ, ನಯ 
ಸಿದತೆಗಃ ಅಲ್ದ ಆಕೆಯ ಸೊಸೆ ವೆಂಕಮ್ಮ ಜ್‌ ಆಕರ್ಷಿತಳಾಗಿ ನರಸ ಮ ನನ್ನು 
ಅನುಸರಿಸ ಹೊರಟು ಕೇಡು ಜಡ ಸಿಕ್ಕಿಕೊಂಡಿದ್ದು ತ.ರಾ. ಸು. ಅವರ Me 
ಕಟ್ಟಿದ ಮನೆ' ಕಾದಂಬರಿಯ ಸ್ಕೂಲಹಂದರ, ಕ್ಯ 


ಕಾದಂಬರಿಯ ಮೊದಲ ಅಧ್ಯಾಯಕ್ಕೆ ನಿಜವಾಗಿ ಯಾವ ಕೆಲಸವೂ ಇಲ್ಲ. 
ವರ್ತಮಾನದಿಂದ ಭೂತಕ್ಕೆ ಕಥೆಯನ್ನು. ಒಯ್ಯುವ ತಂತ್ರ ಇಲ್ಲಿದ್ದರೂ ವಾಸ್ತವವಾಗಿ 
ಕಾದಂಬರಿ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುವ ವರ್ತಮಾನ ಕ್ರಿಯೆಯೊಂದಿಗೆ ಒಟ್ಟು ಕಾದಂಬರಿ 
ಯಾವ ಸಾವಯವ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಉಳಿಸಿ ಕೊಳ್ಳು ವುದಿಲ್ಲ. ಕಾದಂಬರಿ ಕೊನೆಯಾಗು 
ವುದನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ಇಂಥದೊಂದು ಅಧ್ಯಾಯ ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ ಮೊದಲಿಗೆ ಇತ್ತು 
ಎಂಬುದನ್ನು ಕೂಡ ಓದುಗ ಮರೆತರೂ 'ನಷ್ಟ ಎಲ್ಲ. ಈ ಅಧ್ಯಾಯದಲ್ಲಿ ಕೇಳಿಸಂವ 
ಟಂ ಕಾದಂಬರಿಯ ಕೇಂದ್ರ ಘಟನೆಗಳು ನಡೆಯುವ ಗಥ ದಲ್ಲಿ ಹುಚ್ಚಿ 
ದವನು ಎಂಬುದನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ಇಲ್ಲಿ ಅವನಿಗಾಗಲೀ ಅವನ ಮದುವೆಯ ಪ 
ಕ್ಕಾಗಲೀ ಅಂಥ ಜಾ ತಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿನ ಇನ್ನೊ ೦ದು ಸ್ವಾರಸ್ಯ ಸ ಒಟ್ಟು 
ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಈ ಪಾತ್ರ ಗಳ ಬಗ್ಗೆ ನಮಗೆ ಸಿಕ್ಕುವ ಕಲ್ಪ ನೆಗ್ಗು ಕ ಅಧ್ಯಾ ಯದಲ್ಲಿ 
ಕಾಣುವ ಪಾತ್ರಗಳ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಕ್ಕೂ ಒಂದು ಸಾಂಗತ್ಯ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. "ಹೆಂಡತಿಯಗಂಡ' 
ನೆನಸಿಕೊಂಡಿದ್ದ ಶ್ರೀನಿವಾಸಾವಧಾನಿ ಇಲ್ಲಿ NE ಗಂಡು, ಅನಿವಾರ್ಯವಲ್ಲದ 
ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಜೋರಾಗಿ ದನಿ ಎತ್ತದ ರಾಮಾವಧಾನಿಯದೇ ಇಲ್ಲಿ ಅಗತ್ಯ ವಿಲ್ಲದೆಯೂ 
ಬಾಯಿಹಾಕುತ್ತಿದ್ದ ವೆಂಕಮ್ಮ ಇಲ್ಲಿ ವಂಗನ ಮ ಬಗ್ಗೆಯೂ ತಟಸ್ಥ ರಾಜಾ 
ವಧಾನಿ ಹುಟ್ಟುವ ಮೊದಲೇ ಅವನ ಭವಿಷ್ಯ ದ ಬಗ್ಗೆ ಯೆ ೋಚನೆ ಮಾಡಿದವಳು ಇಲ್ಲಿ 
ಆತನ ಭವಿಷ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಆತಂಕವೇ ಇಲ್ಲವೆಂಬಂತೆ ವರ್ತಿಸಿದಾಳೆ. ಮೊದಲ 
ಅಧ್ಯಾ ಯಕ್ಕೂ ಕಾದಂಬರಿಯ ಉಳಿದ ಭಾಗದ ಘಟನೆಗಳಿಗೂ ನಡುವೆ 18-20 
pene ಸಂದಿವೆ ಎಂಬುದು ನಿಜ. ಅದರೆ ಈ ಬದಲಾವಣೆಗಳ ಅಗತ್ಯವಾಗಲೀ 
ಕಾರಣವಾಗಲೀ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿಲ್ಲ. ಕಾ ಾೂದಂಬರಿಯ ಮುಖ್ಯ ಘಟನೆಗಳು ನಡೆದ 
ಸುಮಾರು 20 ವರ್ಷದ ನಂತರ ಅವರ ಬದುಕಿನ ಒಂದು ಭಾಗವನ್ನು ಅನುದ್ದೇಶಿತ 
ವಾಗಿ ನಮ್ಮ ಮುಂದಿಟ್ಟ ದೆ. ಎರಡನೆಯ ಅಧ್ಯಾಯದಲ್ಲಿ ಕಥೆ ಹಿಂದಕ್ಕೆ ಜಿಗಿಯುತ್ತದೆ. 
ನರಸಮ್ಮ ಸ್ವಂತ ಸಂಸ ಹೂಡುವುದರ ಒನ್ನೆಲೆ ಎರಡನೆಯ ಅಧ್ಯಾ ಯದಲ್ಲಿದೆ. 


ಮೂರರಿಂದ ಸನ : Pos ಪರ ಭಾಗ ನರಸಮ್ಮ " ಮನೆ ಕಟ್ಟಿದ 
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ಬಗೆಯನ್ನು ಬಣ್ಣಿಸಿದೆ. ಇನ್ನುಳಿದ ಭಾಗವೆಲ್ಲಾ ವೆಂಕವ್ಮನ ಕುಹಕತೆಯಿಂದ ಮನೆ 
"ಒಡೆದ? ಕಥೆಯನ್ನು ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಶೀರ್ಷಿಕೆಯಲ್ಲಿ "ಮನೆ ಕಟ್ಟು'ವುದಕ್ಕೆ ಪ್ರಾಶಸ್ತ್ಯ 
ಕೊಟ್ಟಿಂತೆ ಇದ್ದ ರೂ "ಒಡೆಯುವು"ದನ್ನೇ ಕಾದಂಬರಿ ವಿವರವಾಗಿ ಬಣ್ಣಿಸಿದೆ. 


ಕಾದಂಬರಿಯ ಹೆಸರೇ ಹೇಳುವಂತೆ ಘಟನೆಗಳ ಒಳ್ಳೆಯದು ಕೆಟ್ಟದ್ರೆಲ್ಲದರ 
ಹೊಣೆಗಾರರು ಇಲ್ಲಿನ ಹೆಂಗಸರು. ಯಾಕೆಂದರೆ ಅವರೇ ಈ ಘಟನೆಗಳ ಸೂತ್ರಧಾರರು. 
ಇಲ್ಲಿನ ಗಂಡಸರು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು. ಕಾದಂಬರಿಯ ಪ್ರವಾಹವನ್ನು ಅವರ 
ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಬದಲಿಸುವವರೂ ಅಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲಿಸುವವರೂ ಅಲ್ಲ. ಆದರೆ ನೀನಾಡಿಸಿದಂತೆ 
ಆಡುವವನು ನಾನಂ ಎಂದು ಪರಮಾತ್ಮನ ಮುಂದೆ ಕೈ ಮುಗಿದು ನಿಂತ ಭಕ್ತನಂತೆ 
ಗಂಡಸಿದ್ದರೆ ಕೌಟುಂಬಿಕ ಸಮಸ್ಯೆಗಳು ಮುಗಿಯುವುದಿಲ್ಲ ಎಂಬ ಅರಿವೋ ಕಾದಂಬರಿ 
ಯಲ್ಲಿದೆ. ಕಾದಂಬರಿಯ ಉತ್ತರಾರ್ಧವೇ ಇದಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿದೆ. ಪಾಪಾಶಾಸ್ತ್ರಿಯ 
ನಿರಂಕುಶತೆಯೇ ಆಗಲ್ಲಿ ನರಸಮ್ಮನ ದಕ್ಷತೆಯೇ ಆಗಲಿ ತನಗರಿವಿಲ್ಲದೆ. ಉಳಿದವರ 
ಕರ್ತೃತ್ವ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಮೊಟಕುಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೂ ನರಸಮ್ಮ, ಪಾಪಾಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳ 
ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಅನಿವಾರ್ಯ ಅಗತ್ಯವೂ ಆಗಿ ಬಿಡುತ್ತದೆ ಎಂಬುದೂ ವಾಸ್ತವ. ಹೆಣ್ಣಾಗಲೀ 
ಗಂಡಾಗಲೀ ಆಯಾವ್ಯಕ್ತಿಯ ಶಕ್ತಿ ಮತ್ತು ಸನ್ನಿವೇಶವನ್ನವಲಂಬಿಸಿ ಅವು ನಿರ್ಣಾಯಕ 
ಶಕ್ತಿಗಳಾಗುತ್ತವೆ, 


ನರಸಮ್ಮನಂಥ ಹೆಂಗಸರು ಮನೆಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟುತ್ತಾರೆಂದು ಸಾರುವಲ್ಲಿಯೇ 
ಅಂಥವರು ಅನುಕರಣಯೋಕ್ಯರೆಂದು ಈ ಕಾದಂಬರಿ ಅಪ್ರತ್ಯಕ್ಷವಾಗಿ ಹೇಳುತ್ತಿದೆ. 
ಈ ಕುರಿತಾದ ಮೆಚ್ಚುಗೆಯೂ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿದೆ - ಕಾಲೆಂಬರಿಯ ಈ ಧ್ವನಿಗೆ 
ತೀರ ಮಿತವಾದ ಒಂದು ವಲಯದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಆರ್ಥವಿದೆ. ಮನೆಯ ಎಲ್ಲ ಜವಾ 
ಬ್ಹಾರಿಗಳನ್ನು ಹೊತ್ತದ್ದಕ್ಕೆ ಅವಳನ್ನು ಭೇಷ್‌ ಎನ್ನುತ್ತಾ ಹುರಿದುಂಬಿಸಿ, ಹೆಂಗಸು 
ಇಷ್ಟಾದರೆ ಸಾಕಂ ಎಂದು ಧ್ವನಿಸಿ, ಗಂಡಸಿನ ಬೇಜವಾಬ್ದಾರಿ-ತನಕ್ಕೆ ಇಂಬುಕೊಟ್ಟು, 
ಅದರಾಚೆಗೂ ಹೆಣ್ಣಿನ ವಿಕಾಸಕ್ಕಿರುವ ಅವಕಾಶವನ್ನು ಮರೆಮಾಚಬಾರದು. 


ಈ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಎಲ್ಲ ಸ್ತ್ರೀ ಪಾತ್ರಗಳು ತಮ್ಮ ಗಂಡ, ಮಕ್ಕಳನ್ನೇ 
ತಮ್ಮ ಬದುಕಿನ ಕೇಂದ್ರವೆಂದುಕೊಳ್ಳುವವರು. ಹೊರ ಪ್ರಪಂಚದ ಬಹುತೇಕ ಮಹಿಳೆ 
ಯರಿಗಿಂತ ಈ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಇವರೇನೂ ಭಿನ್ನವಾಗಿಲ್ಲ. ಈ ಅಂಶವನ್ನು ಇತಿಹಾಸದ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಸಮಗ್ರವಾಗಿ ಯೋಚಿಸಬೇಕಾದ್ದು ಮಹತ್ವದ ಸಂಗತಿ. ಅವರು 
ಹೀಗಷ್ಟೇ ಯಾಕೆ ಯೋಚಿಸುತ್ತಾರೆ, ಅದರಾಚೆಗೆ ಅವರ ದೃಷ್ಟಿ ಯಾಕೆ ಹರಿಯುತ್ತಿಲ್ಲ? 
ಅವಳ ದೈಹಿಕ ರಚನೆ, ಮಾನಸಿಕ ಸ್ಥಿತಿ, ಮನುಷ್ಯನ ಹುಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಅವಳ ಪಾತ್ರ, 
ಸಾಮಾಜಿಕ ರಚನೆ ಈ ಎಲ್ಲವೂ ಈ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಆಕೆಗೆ ಹೇಗೆ ತಂದುಕೊಟ್ಟಿವೆ ಎಂಬ 
ಅಂಶಗಳು ಮುಖ್ಯವಾಗಿದ್ದ ರೂ ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ ಚೌಕಟಿ ಗ್ಗೆ ಇವು ಹೊರಚ್ಚಾಗಿವೆ. 


ಕಾದಂಬರಿಯ ಆಶಯವೇ ತೀರ ಸ್ಥೂಲ ಮತ್ತು ಮಿತ. ಈಕೆ ಹೀಗಿದ್ದಾಳೆ, ಹೀಗಿರು 
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ವುದರಿಂದ ಮನೆ ಉಳಿದೀತು - ಇದರಿಂದಾಚೆಗೂ ಇಲ್ಲ, ಈಚೆಗೂ ಇಲ್ಲ. ಹೀಗಾಗಿ 


೧೧ 


ಇದಂಬರಿ ತಾನಂ ದಕ್ಕಿ ಸಿಕೊಳ್ಳೆ ಬಹ ಹುದಾಗಿದ್ದ ಆಳೆ ಅಗಲವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡಿದೆ. 


ಎರೆಡು ತಲೆಮಾರಿನ ಇಬ್ಬರು ಹೆಂಗಸರೆ ಕೌಟುಂಬಿಕ ಆಡಳಿತದ ಮೇಲೆ ಈ 
ಕಾದಂಬರಿ ನಿಂತಿದೆ. ಆ ಇಬ್ಬರು ಹೆಂಗಸರು : ನರಸಮ್ಮ ಮತ್ತು ವೆಂಕಮ್ಮ. ಇವರ 
ಜೊತೆಗೆ ತು ಮುಖ್ಯವಾಗುವ ಇನ್ನೊಬ್ಬ ಸ್ತ್ರೀ: ಭಾಗೀರಥಿ. 
ನರಸಮ್ಮನ ವಿವೇಕ, ಸ್ಮೈರ್ಯ ವೆಂಕಮ್ಮನಲ್ಲಿಲ್ಲ. ಅಲ್ಲಗೆ ನರಸಮ್ಮ ವೆಂಕಮ್ಮನಿಗಿಂತ 
ಭಿನ್ನವಾದ ಪರಿಸ ಸ "ಬದುಕಿದಳು. ಅವಳ ಜಾಣ್ಮೆ ಪ್ರಯೋಗವಾದದ್ದು ಅವಳ 

೦ಡ ಮಕ್ಕಳಿಂದ ಮಾತ್ರ ಕೂಡಿದ ಸಂಸಾರದಲ್ಲಿ. ಎಲ್ಲಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ನರಸಮ್ಮನ 
ನಯ ವೆಂಕಮ ನಲಿಲ. ಈ ಮಾತಿಗೆ ನಿದರ್ಶನವಾಗಿ ನರಸಮ್ಮ ಮತ್ತು ವೆಂಕಮ್ಮನ 


(9) ಹ್ಮ ಬಹ * 
= 


ಎರಡು ಮಾತುಗಳನ್ನು ಕ್ರಮವಾಗಿ ಗಮನಿಸಬಹುದು. 


1) “ಅವರ ಪಾದಸೇವೆ ಮಾಡೋ ಮೂಳಿ ನಾನು ಮಾವ. ಅವರ ಲೋಪ ದೋಷ 
ಎಣಿಸಿ, ನಾನು ಯಾವ ನರಕಕ್ಕೆ ಹೋಗಲಿ, ಹೇಗಿದ್ದರೂ ಅವರು ನನ್ನ ಪಾಲಿನ 
ದೇವರು. ಎಂಜಲೆಲೆ ಎತ್ತೋಳಿಗ್ಯಾಕೆ ಉಂಡೋರ ಲೆಕ್ಕ?” (ಪು31.) 

2) “ನನ್ನೆದು ಅಂಥ ಬುದ್ಧಿ ಆಗೋ ಹೊತ್ತಿಗೇ, ಈ ಮನೆ ಒಂದು ಮನೇಂತ 
a ಕ ಹೋದ್ರೆ ಈ ಮನೇಲಿರೋ ಧರ್ಮಗೊಡ್ಡು ಗಂಡಸರೆಲ್ಲಾ 
ಸೇರಿಕೊಂಡು, ಘಃ ಮನೇನ ಸಾರಿಸಿ ಗುಡಿಸಿ ರೆಂಗೋಲಿ ಇಟ್ಟು ಹಣೇಗೂ 
ಸುಣ್ಣ ದ ಬೊಟ್ಟು ಹಚ್ಚಿ ಕೊಳ್ತಾ ಇದ್ದರು” (ಪು. 125.2) 


"ಹೆಣ್ಣು ಕಟ್ಟೆದ ಮನೆ, ಹೆಣ್ಣಿ ನಿಂದಲೇ ಸಿಡಿದು ಹೋಯಿತು" ಎಂಬ ಭರತ 
ವಾಕ್ಕ ದೊಂದಿಗೇ "ಕಾದಂಬರಿ ಕೊನಯಾಗಿದ್ದ ರೂ ಕಾದಂಬರಿಯ ಕೊನೆಯ ದ ಶೆ 
ರಾಮಾವಧಾನಿಗಳಿಗೆ ಆ ಕ್ಷಣಕ್ಕೆ ಅಹಿತವಾಗಿ ಕಂಡಿದ್ದ ರೂ ಅದೇನು ಬದುಕಿನ ಮಹ 
ದುರಂತವಲ್ಲ. sa ಕೂಡ ತಮ್ಮ ಸೋದರರಿಂದ ಬೇರಾಗಿ ಬಂದಿ pe 
ಆದರೆ ಒಂದು ವಿಷಾದದ ಸಂಗತಿಯೆಂದರೆ ಅಣ್ಣ ತಮ್ಮಂದಿರು ಬೇರಾಗುವ ರೀತಿ 
ಮಾತ್ರ ರಂಪದ್ದು, ಅದಿಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಅದೊಂದು ಶೀರ ಸಾಮಾನ್ಯ ಘಟನೆಯಾಗುತ್ತಿತ್ತು. 


ಯಾವುದೇ ವಿಷಯವಾಗಲಿ ಅತಾರ್ಕಿಕವಾದ ರೂಢಿಯಾಗಿಬಿಟ್ಟರೆ ಆಭಾಸಗಳೇ 
ಅನಿವಾರ್ಯ. ಸಮರ್ಥೆಯಾದ ನರಸಮ್ಮ ನೇನೋ ಸಂಸಾರವನ್ನು ಉಳಿಸಿದಳು. 
ಆದರೆ ಆ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಮುಂದೆ adh ಹೆಂಡತಿಗೆ ಮನೆಯನ್ನು ಒಪ್ಪಿಸ 
ಬೇಕೆನ್ನುವುದು ಅಪಾಯಕಾರಿ. “ನಮ್ಮಪ್ಪ ನನಗೆ "ಹೆಂಡತಿ ಹೇಳಿದ ಹಾಗೆ ಕೇಳಿ 
ಕೊಂಡಿರು' ಎಂದ ನಾನು ಕೇಳ್ದೆ. ಅದ್ರಿ lh ಜ್‌ ಕೆಡಲಿಲ್ಲಾನ್ನೋಕೆ, ಈಗ ನೀ ವೆಲ್ಲಾ 
ಬೆಳೆದು ಬಾಳ್ತಾ ಇರೋದೆ ಸಾಕ್ಷಿ. ಅದಕ್ಕೇ ಈಗ ನಾನು ನಿನಗೆ ಹೇಳೋದು 
ಇಷ್ಟೆ - ನಿನ್ನ ಹೆಂಡತೀನ ಕೇಳು. ip ಹ್ಯಾಗೆ ಜೇಳಿದರೆ ಹಾಗೆ ಮಾಡು” (ಪು 111) 
ಇಗ ಮಾಡಿದ್ದ ರಿಂದ 'ಏನಾಯಿತೆಂಬುದು ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲೇ ಇದೆ, 
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ಹೆಣ್ಣಿನ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವನ್ನು ಲಕ್ಷಿಸಿದ್ದರೂ ಇದುವರೆಗಿನ ಬಹುಪಾಲು ಕಾದಂಬರಿ 
"ಹೆಣ್ಣು ಕಟ್ಟಿದ ಮನೆ` ಕೂಡ ಹೆಣ್ಣಿನ ಬಗ್ಗೆ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನೇ ತಳೆದಿದೆ 
ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಒಂದು ನಿದರ್ಶನ : “ನರಸಮ್ಮ ಹೆಂಗಸಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿದ್ದು ಆಕೆಯ ಸೃಷ್ಟಿ 
ಸಿದ ವಿಧಾತನ ತಪ್ಪು. ಹಾಗಲ್ಲದೆ ಗಂಡಸಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿದ್ದಿದ್ದರೆ ಮತ್ತೊಂದು ಪಾಳೆಯ 
ಸ್ಥಾಪಿಸುವಂಥ ಯೋಗ್ಯತೆ ಆಕೆಯದು. ಹೆಣ್ಣಾಗಿ ಹುಟ್ಟುವುದರಲ್ಲೇ ಕೊರತೆ 
ಯಿದೆ. ಗಂಡಸಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಸಾಭನೆ ಸಾಧ್ಯ ಎಂಬ ಎರಡು ಅಂಶಗಳು ಈ ವಾಕ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತವೆ. ಮಹಿಳೆಯ ದೇಹ ರಚನೆಯ ಸ್ವರೂಪದಿಂದಾಗಿ ಒಂದು ಕಾಲಕ್ಕೆ 
ಹಿಂದೆ ತಳ್ಳಲ್ಪಟ್ಟ ಹೆಂಗಸು ಮತ್ತೊಂದು ಪಾಳೆಯ ಪಟ್ಟನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಲಾಗದಂಥ 
ಒಂದು ಸಾಮಾಜಿಕ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಬದುಕುತ್ತಿರುವುದೇ ಅವಳ ಸಾಧನೆಗೆ ಅಡ್ಡಿ 
ಯೆಂಬುದನ್ನು ಮರೆಯುವ ಹಾಗಿಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕೆ ಹೆಂಗಸಷ್ಟೇ ಕಾರಣವಲ್ಲ ಹಾಗೂ 
“ವಿಧಾತ' ನೊಬ್ಬನನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿ ಆ ಕೊರೆಯನ್ನು ಅವನ ಮೇಲೆ ಹಾಕಬೇಕಾದ 
ಅಗತ್ಯವಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಈ ಬಗೆಗಿನ ಇದುವರೆಗಿನ ತಿಳಿವಳಿಕೆಯನ್ನೇ ಈ ಕಾದಂಬರಿಯೂ 
ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿದಿರುವುದರಿಂದ ಮೇಲಿನ ಮಾತು ಈ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಬರುವುದು ಸೆಹಜ, 

ತನ್ನ ಮನೆಯನ್ನು ಮಾತ್ರ ಮೇಲೆತ್ತುವ ಉದ್ವೇಶವಿದ್ದ ನರಸಮ್ಮನಿಗೆ ವೆಂಕಮ್ಮ 
ನಂತೆ ತನ್ನ ಮನೆಯವರಿಗೇ ಕೇಡು ಬಗೆಯುವ ಸನ್ನಿವೇಶ ಒದಗಲಿಲ್ಲವಾದರೂ 
ಒಟ್ಟಂದದಲ್ಲಿ ಅವಳು ಕೂಡ ಉಳಿದ ಒಳಿತು ಕೆಡುಕುಗಳನ್ನು ಕಡೆಗಣಿಸಿ ತನ್ನ ವಂನೆಯ 
ಉದ್ಧಾರವನ್ನು ಕಾಣಬಯಸುವವಳೇ. ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಸಂಬಳದಷ್ಟೇ ಗಿಂಬಳದೊಂದಿಗೆ 
ಬಂದಾಗ ನರಸಮ್ಮನಿಗೆ ಸಂತೋಷವೇ ಆಗಿದೆ : “ಬುದ್ಧಿ ಇರೋ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಸಂಬಳ 
ದಷ್ಟೇ ಮೇಲಾದಾಯ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದಾನೆ. ಒಂದು ವರ್ಷ ಅವನು ಹೀಗೆ ದುಡಿದರೆ 
ಇನ್ನೊಂದು ಮನೆ ಕಟ್ಟಿಸಿ ಬಿಡ್ತೀನಿ” (ಪು50) ಎನ್ನು ತ್ತಾಳೆ. “ಅವನು ಎಷ್ಟು ಜನರ 
ಹೊಟ್ಟೆ ಉರಿಸಿ ಇಷ್ಟು ಹಣ ತಂದಿದಾನೋ ಎನೋ?” (ಪು 50) ಎನ್ನುವ ರಾಮಾವ 
ಧಾನಿಯ ಮಾತು ಅವಳಿಗೆ ' ಒಪ್ಪಿಗೆಯಾಗಲಿಲ್ಲ. “ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲಾರೂ ನಿಮ್ಮ 
ಹಾಗಿದ್ದರೆ ನಿಮ್ಮ ಮಾತು ನಿಜ ಎನ್ನಬಹುದಾಗಿತ್ತು. ಅವಕಾಶವಿದ್ದೂ ದುಡೀದೇ 
ಇರೋದನ್ನ ಯಾರೂ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಮನ್ನಿಸೋಲ್ಲ” (ಪು50)- ಎನ್ನುತ್ತಾಳೆ. 

ಕಾದಂಬರಿಯ ರಚನಾವಿಧಾನದಲ್ಲಿ ಅಂಥ ವಿಶೇಷವಿಲ್ಲ. ಅಯಶಸ್ವಿಯಾದ 
ಕಾಲವ್ಯತ್ಯಯ ತಂತ್ರವನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ಉಳಿದಂತೆ ನಿರೂಪಣೆ ನೇರವಾಗಿ ಕಾಲಕ್ರಮದಲ್ಲಿ 
ನಡೆದಿದೆ. ನರಸಮ್ಮ ಮನೆಕಟ್ಟುವುದನ್ನೂ ಮನೆಉಳಿಸುವುದನ್ನೂ ವೇಗವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ 
(3 ರಿಂದ7 ನೆಯ ಅಧ್ಯಾಯ) ಲೇಖಕರು ಮನೆ ಒಡೆಯುವುದನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಲು ಸಾಕಷ್ಟು 
ಸವಂಯ ತೆಗೆದುಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಪ್ರಥಮ ಪುರುಷದಲ್ಲೇ ಕಥೆ ನಿರೂಪಿತವಾಗಿದೆ. 
ಕಾದಂಬರಿಯ ಭೂಮಿಕೆಗೆ ಬೇಕಾದ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಿವರಗಳನ್ನು ಹಿಗ್ಗಿಸಿ ಉಳಿದ ವಿವರ 
ಗಳನ್ನು ಕತ್ತರಿಸಿದ್ದರೂ ಕಾದಂಬರಿಗೆ ನಷ್ಟವಾಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ಕಥೆ ಓದುಗ 
ನಿಗೆ ಮುಟ್ಟುತ್ತದೆಂಬುದರಲ್ಲಿ ಯಾವ ಸಂಶಯವೂ ಇಲ್ಲ. ಆದರೆ ಕಾದಂಬರಿಯ 
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ಕಟ್ಟಡದ ಮಿತಿಯಿಂದಾಗಿ ಕಾದಂಬರಿ ಇಡಿಯಾಗಿ ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಅಚ್ಚೊತ್ತಿ 
ನಿಲುವುದಿಲ್ಲ. 

ಮನೆ “ಕಟ್ಟುವುದು' "ಉರುಳಿಸುವುದರ' ಮೇಲೆಯೇ ಕಣ್ಣಿಟ್ಟ ಕಾದಂಬರಿ 
ಕುಟುಂಬದ ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ಅಂಶಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸಿದ ಹಾಗೆ ಕೌಟುಂಬಿಕ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು 
ಗಮನಿಸಿಲ್ಲ. ಕಾದಂಬರಿ ಓದಿ ಮುಗಿಸಿದ ಮೇಲೆ ನಮ್ಮ ತಲೆಯಲ್ಲಿ ವ್ಯವಹಾರಸ್ಸೆಯಾದ 
ನರಸಮ್ಮ, ಹಾಗೆಂದು ಕೊಳ್ಳುವ ಮೂರ್ಯ ವೆಂಕಮ್ಮ ಉಳಿಯುತ್ತಾರೆಯೇ ಹೊರತು 
ಇದರ ಜತೆಯಲ್ಲೇ. ಇರಬೇಕಾಗಿದ್ದ ಅವರ ಮನುಷ್ಯ ಸಂಬಂಧಗಳು, ಭಾವನೆಗಳಿಗೆ 
ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಸರಿಯಾದ ಜಾಗ ದೊರೆತಿಲ್ಲ. ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ 
ವಸ್ತು ಹಲವಾರು ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಸ್ಥಿತಿಗಳಿಗೆ, ಇಕ್ಕಟ್ಟಿಗೆ ಒಳಗಾಗುವಂಥದು. ಆದರೆ 
ಕಾದಂಬರಿಯ ಘಟನೆ, ಪಾತ್ರಗಳೆಲ್ಲಾ ತುಂಬ ಸರಳೀಕರಣಗೊಳ್ಳುವುದರಿಂದ 
ಕಾದಂಬರಿಗಿದ್ದ ಈ ಅವಕಾಶಗಳೆಲ್ಲ ತಪ್ಪಿಹೋಗುತ್ತವೆ. 


ಕಾದಂಬರಿಯ ಮುಖ್ಯ ಪಾತ್ರಗಳ ಕಣ್ಣು ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ಯಶಸ್ಸಿನ ಮೇಲೆ 
ಇದೆ. ಅದರಾಚೆಗಿನ ವಂಹತ್ತ್ವ್ಯದ ಆಕಾಂಕ್ಷೆಗಳು ಇಲ್ಲಿಯ ಪಾತ್ರಗಳಿಗಿಲ್ಲ- ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ 
ಯಶಸ್ಸಿಗೆ ಹೋರಾಡುವಲ್ಲಿ ಎದುರಾಗುವ ಸಣ್ಣತನ, ದೊಡ್ಡತನ, ದ್ವಂದ್ವ ಸಂಘರ್ಷ 
ಗಳೂ ಇಲ್ಲಿಲ್ಲ: ನರಸಮ್ಮನ ಕೆಲಸವೆಲ್ಲ ಹೂವೆತ್ತಿದ ಹಾಗೆ. ಆತೆ ಪಟ್ಟಪಾಡಿನ ಚಿತ್ರ 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಹೇಳಿಕೆಗಳಾಗಿ ಬರುತ್ತವೆ. “ಹೆಣ್ಣಿಗೆ ಸಂಸಾರದಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಸಿಗದ 
ಸ್ಥಾನ, ತನ್ನ ಪಾಲಿಗೆ ಬಂದಾಗ...ಅದಕ್ಕೊಂದು ಸ್ಥಾನ ದೊರಕಿಸಿಕೊಟ್ಟಳು” 
(ಪು 63). ಇಂಥ "ಸನ್ಮಾನ ಪತ್ರ' ಗಳು ಇಲ್ಲಿದ್ದರೂ ಹೀಗೆ ಆದ ಬಗೆಯನ್ನು ಸರಿಯಾಗಿ 
ಕಾದಂಬರಿ ನಮ್ಮ್‌ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಟ್ಟೆ ಸುವುದಿಲ್ಲ. 

ಸ್ಥಿತ್ಯಂತರದ ನಡುವಣ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಲೇಖಕ ತುಂಬ ಎಚ್ಚರದಿಂದ ಚಿತ್ರಿಸ 
ಬೇಕಂ. ಆ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯ ವಿಚಾರ, ಭಾವನೆಗಳ ಎಳೆ ಓದುಗನನ್ನು ಒಪ್ಪಿಸುತ್ತಾಹೋಗ 
ದಿದ್ದರೆ ಕಾದಂಬರಿ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಶ್ರೀನಿವಾಸಾವಧಾನಿಯ ಪರಿ 
ವರ್ತನೆಗಳು, ಶೇಷಾಚಲನಲ್ಲಾದ ಬದಲಾವಣೆ, ಭಾಗೀರಥಿಯ “ನಿರ್ಧಾರದಲ್ಲಾದ 
ಬದಲಾವಣೆ ಈ ಎಲ್ಲದರ ಹಿಂದೆ ಸಮರ್ಥವಾದ ಚಿತ್ರಣಬೇಕಿತ್ತು. 


ನಿರೂಪಣೆಯಲ್ಲಿ ಲೇಖಕರು ತಾಟಸ್ಥ್ಯ ವಹಿಸಿಲ್ಲ. ಆಯಾ ಸಂದರ್ಭ ಮಂತು 
ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಕುರಿತು ಅಲ್ಲಿಯೇ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷವಾಗಿಯೋ ಪರೋಕ್ಷವಾಗಿಯೋ ಪ್ರತಿಶ್ಚವಿಂಸಿ 
ದ್ದಾರೆ. ಲೇಖಕರ ಒಲವು ಯಾವಕಡೆಗಿದೆಯೆಂಬುದನ್ನು ತುಂಬ ಸುಲಭವಾಗಿ ಗ್ರಹಿಸ 
ಬಹುದು. ಕಾದಂಬರಿಯುದ್ದಕ್ಕೂ ಇದಕ್ಕೆ ನಿದರ್ಶನಗಳು ಸಿಕ್ಕುತ್ತವೆ : 
|) ಆದರೆ ಆಕೆಯಲ್ಲಿ ಪರಿವರ್ತನೆ ಹೊಸ ಜಾಡನ್ನು ಹಿಡಿಯಲಿಲ್ಲ, ಹಳೆಯದನ್ನೇ 
ಮತ್ತಷ್ಟು ಬಲವಾಗಿಸಿತು. ಕಹಿಸೊರೆಯ ಕುಡಿ, ಮಿಡಿಯಾದಾಗ ಮತ್ತಷ್ಟು 
ಕಹಿಯಾಗುವಂತಾಯಿತು, ವೆಂಕಮ್ಮನ ಸ್ವಭಾವ. (ಪು 183). 
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||) ಮೊದಲಿನಿಂದಲೂ ಅಕೆಯಲಿ ಪ್ರಬಲವಾಗಿ, 


ಕರಾಳ ರೂಪುಧರಿಸಿ ವಿಜೃ 


ತ್ರಷ್ಟು 


ಇ 

111) ಮೊದಲೇ ಸಂಸಾರ ನಿರ್ವಹಣೆಯ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಜಾಣೆಯಾಗಿದ್ದ ಹ. 
ಲ 
ಒಟ 


ಎರಡು ಮಕ್ಕಳ ತಾಯಿಯಾದ ಬಳಿಕ ಇದ್ದದ್ದೂ ಹುಷಾರಾದಳು. (ಪು 40). 
ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು ಮಿತ ಆಶಯದ ಸ ಸಾಮಾನ್ಯ ಕಾದಂಬರಿ. ಈ ಸಾಮಾನ್ಯ 
ವೆನಿಸುವ ಚೌಕಟ್ಟಿನ ಎಲ್ಲ ಮುಖಗಳನ್ನೂ ಸೂಕ್ಷ್ಮಗಳನ್ನೂ ದ್ವಂದ್ಧಗಳನ್ನೂ ಗಮನಿಸಿ 
ಅವನ್ನೆಲ್ಲ ಕೃತಿಯ ಒಟ್ಟು ಪರಿಣಾಮಕ್ಕೆ ದುಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ವ "ಅವಕಾಶಗಳು ಈ 
RS ಭೂಮಿಕೆಯಲ್ಲಿ ವು. ಮೊದಲ ಅಧ್ಯಾಯದ ುದ ಹೊರತಾಗಿ ಉಳಿದಂತೆ 
ಉದ್ದೇಶಿತ ಚೌಕಟ್ಟಿನ ಆಚೆ ಈಚೆ ಹೋಗದೆ, ನಿರೂಪಣೆ ಆದಷ್ಟು ಸಹಜವೂ 
ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವೂ ಆಗಿರುವುದು ಈ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಮೆಚ್ಚಿಗೆಯಾಗುವ ಗುಣ. ಅ 


ಇರೊ: 


ಮೇಷ ೫* 


ಘಾ ತ್ನ 


ಪ ಜ್‌ 


ಈಡು 


Hn 


ಬಿಡುಗಡೆಯ ಬೇಡಿ 
__- ಮಾಧವ ನಾ. ಮಹಿಷಿ 
ಇಲರತಕ್ಕೆ ಸ್ವಾತಂತ್ರ, ಬಂದು ಐದು ವರ್ಷಗಳ ನಂತರ ಮೊದಲ ಬಾರಿಗೆ 
ಪ್ರಕಟವಾದ ಕಾದಂಬರಿ "ಬಿಡುಗಡೆಯ ಬೇಡಿ'. ಆಗಿನ್ನೂ ದೇಶದಲ್ಲಿ ಸಾಕ್ಷರತೆಯ 
ಪ್ರಮಾಣ ತೀರ ಕೆಳ ಮಟ್ಟದಲ್ಲೇ ಇತ್ತು. ಅದರಲ್ಲೂ ಸ್ತ್ರೀಯರಲ್ಲಂತೂ ಈ 
ಪ್ರಮಾಣ ಇನ್ನೂ ಹೀನ ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿತ್ತು. ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ವಿದ್ಯಾವತಿಯೂ ಪ್ರಜ್ಞಾ 
ವಂತಳೂ ಆದ ಯುವತಿಯೊಬ್ಬಳಿಗೆ ಎದುರಾಗುವ ಸಮಸ್ಯೆ - ಸ್ಟ್ರೀಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದ 
ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನೆ  ಕೇಂದ್ರವಸ್ತುವಾಗಿರಿಸಿಕೊಂಡು ತ.ರಾ.ಸು. ಈ ಕಥೆಯನ್ನು 
ಹೆಣೆದಿದ್ದಾರೆ. 
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ಇಡೀ ಕಾದಂಬರಿ ವರ್ತಮಾನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿ ಸ್ವಲ್ಪ ಸಮಯ 
ದಲ್ಲೇ ಕಾಥಾನಾಯಕಿಯ ಜೀವನದ ಉದಯ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಫ್ಲ್ಯಾಶ್‌ಬ್ಯಾಕ್‌ ತಂತ್ರದ 
ಮೂಲಕ ಜಿಗಿಯುತ್ತದೆ. ಮತ್ತದು ವರ್ತಮಾನಕ್ಕೆ ಮರಳುವುದು ಕೊನೆಯ 
ಅಧ್ಯಾಯದಲ್ಲಿ €. ಪ್ರಭಾವತಿ ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಶ್ರೀಮಾತವೆಂದು ವರ್ಗೀಕರಿಸಬಹುದಾ 
ದಂತಹ ಉಚ್ಚ ಮಧ್ಯಮ ವರ್ಗಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ಒಂದು ಕಲ್ಮಾಣದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿ ಬೆಳೆದಾಕೆ. 
ಏಕಮಾತ್ರ ಪುತ್ರಿ, ಅಣ್ಣ ತಮಂದಿರ ಮಧ್ಯೆ ತಾನೂ ಗಂಡು ಮಗುವಿನಂತೆಯೇ 
ಬಾಲ್ಯವನ್ನು ಕಳೆದಾಕೆ, ತಾಯಿ ವಾತ್ಸಲ್ಯಮಯಿ, ಆದರೆ ಗಂಡನ ದರ್ಪದ ಛಾಯೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಹೆಮ್ಮರಕ್ಕೆ ಆಸರೆಯಾಗಿ ಹಬ್ಬಿಕೊಂಡು ಬಾಳುವ ಬಳ್ಳಿಯಂತೆ ನಿಸ್ಸಹಾಯಳು. 
ತಂದೆ ಪಾಶ್ಚಿಮಾತ್ಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಮೆರುಗಿಗೆ ಮಾರುಹೋಗಿ, ಅದರ ಬಹಿರಾಡಂಬರವೇ 
ತಥ್ಯವೆಂದು ನಂಬಿದ ಮತ್ತು ತನ್ನ ಮಕ್ಕಳಿಲ್ಲ ತನ್ನ ವಿಚಾರಧಾರೆಯ ಪತಿ ನೆಳಲಲ್ಲೇ 
ರೂಪುಗೊಳ್ಳಬೇಕೆಂದು ಬಯಸುವ ಆಧುನಿಕ -ಭಾರತದ ಕಂದು ಸಾಹೇಬ. ಇಂಥ 
ವಾತಾವರಣದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದ ಪ್ರಭಾವತಿಯಲ್ಲಿ ಮಾನಸಿಕ ತುಮುಲ ಚಿಕ್ಕಂದಿನಲ್ಲೇ , 
ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. ತಂದೆ ತನ್ನನ್ನು ಮುದ್ದಿನ ಅರಗಿಣಿಯಂತೆ ನೋಡಿಕೊಳ್ಳು " 
ತ್ತಿದ್ದರೂ ತಾಯಿಯನ್ನು ಆತ ನಡೆಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದ ರೀತಿ ಹೆಣ್ಣೇನೋ ಕಡಿಮೆಯೆಂದು 
ತನ್ನನ್ನೂ ಕಾಣುವ ಸೋದರರು ಇದೆಲ್ಲ ಯೌವನದಲ್ಲಿ ಕಾಲಿರಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಪ್ರಭಾವಶಿಯ 
ಮನಸ್ಸನ್ನು ಒಂದು ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಪುರುಷ ದ್ವೇಷಿಯಾಗುವಂತೆ ರೂಪಿಸುತ್ತವೆ. 
ಮುಂದೆ ಆಕೆ ಕಾಲೇಜಂ ಕಟ್ಟೆಯನ್ನೇರಿದ ನಂತರ ಪುರುಷ ಜನಾಂಗದ ಬಗೆಗೆ ಆಕೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಮೊದಲೇ ಮೂಡಿದ್ದ ಭಾವನೆ ಬಲಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆಯೇ ಹೊರತು ಅದನ್ನು 
ಬದಲಿಸಬೇಕಾದಂತಹ ಯಾವ ಘಟನೆಯೂ ನಡೆಯುವುದಿಲ್ಲ. . ವಯಸ್ಸಿಗೆ ಬಂದ 
ನಂತರ ಒಂದು ಗಂಡನ್ನು ಗಂಡನೆಂದು ದೊರಕಿಸುವುದರಲ್ಲೇ ಸಾರ್ಥಕ್ಕವನ್ನು ಕಾಣ 
ಲೆಳಸುವ ಗೆಳತಿಯರ. ಪೃವೃತ್ತಿಯನ್ನು ಕಂಡು ಆಕೆಗೆ ಮರುಕವಾಗುತ್ತದೆ ; ತುಸು 
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ಯೋಜಿಸಿದ ನಂತರ ಭಾರಶೀಯ ನಾರಿ ತನಗೆ ತಾನಾಗಿಯೇ ಆರೋಪಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ 
ಅಬಲತ್ವದ ನಂಟನ್ನು ಮನದಂದು ಕುದಿಯುತ್ತಾಳೆ. ಗಂಡಿನ ಆಸರೆಯಿಲ್ಲದೆ ತನ್ನ 
ಬಾಳನ್ನು ತಾನೇ ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕೆಂದು ದೃಢನಿರ್ಧಾರ ಕೈಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. 

ಇವತಿಯ ಮುಂದಿನ ಜೀವನವನ್ನು : ಅವಲೋಕಿಸುವಾಗ ಪ್ರಾರಂಭ 
ಇಲದಲ್ಲಿ ಅವಳ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ತಿರುವನ್ನು ಕೊಟ್ಟ ಈ ಅಂಶವನ್ನು ಕಡೆಗಣಿಸುವಂತೆಯೇ 


hed) ನ 
ಇಲ್ಲ. ಪುರುಷದ್ವೇ ಒಡನ ಆಕೆಯ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಆಕಸ್ಮಿಕವೊಂದು ನಡೆದು ಪುರುಷ 
ನೊಬ್ಬ ಇ ಪ್ರವೇಶಿಸುತ್ತಾನೆ ನೆ... ಆಂತರ್ಯದಲ್ಲಿ ತೀವ್ರ ಮಾನಸಿಕ ತುಮುಲವನ್ನು 


ಅನುಭವಿಸಿದ ನಂತರ ಆ ಮನುಷ್ಯನಲ್ಲಿರುವ ಅದಮ್ಯ ಆತ್ಮವಿಶ್ವಾಸವನ್ನು ಮಾತ್ರ 
ನೆಚ್ಚಿ ಅವನನ್ನು ವರಿಸಲು ನಿರ್ಧರಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಒಮ್ಮೆ ನಿರ್ಧಾರ ದ್ಧ ೈಢಪಟ್ಟ ನಂತರ 
ಅತನಿಗಾ ಗಿ ಸರ್ವತ್ಯಾಗಕ್ಕೂ ಸಿದ್ಧ ಳಾಗುತ್ತಾಳೆ. ತಮ್ಮ ಮನೆತನದ ಅಂತನ ಬಗ್ಗೆ 
ಇರಿ ಕಲ್ಪನೆಯಿರಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದ ತಂದೆ ಮಗಳ ಈ ಕೃತಿಯನ್ನು ಬಲವಾ ಗ 
ವಿರೋಧಿಸುತ್ತಾನೆ. ಶೀರ ಸಾಧಾರಣ ಮನೆಯ ಹುಡಂಗನನ್ನು ತನ್ನ ಏಕಮಾತ್ರ 
ಪುತ್ರಿ ಕೂಡಿಕೊಳ್ಳುವುದು ತಾಯಿಗೂ ಹಿಡಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಈ ಎಲ್ಲ ಪ್ರತಿರೋಧವನ್ನು 
ಎದುರು ಹಾಕಿಕೊಂಡೂ ತವರನ್ನು ತೊರೆದು ಪ್ರಭಾವತಿ ತಾನು ಮೆಚ್ಚಿದವನೆಡೆ 
ಬರುತ್ತಾಳೆ. ಮುಂದೆ ಕಷ್ಟ ಪರಂಪರೆಯೇ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿ, ಓಡಿಬುದವಳೆಂಬ 
ಕಲಂಕವನ್ನು ಹೊತ್ತು, ಸಮಾಜದಿಂದ ಬಹಿಷ್ಯೃತೆಯಾಗಿ ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿರುವುದೇ 
ದುಸ್ಸ ಹವಾಗ ತಾನು ಪತಿಯೆಂದಂ ಎ ಪಜ ಶಾಂತಾರಾಮನೊಂದಿಗೆ ಹೊಸ 
ಜೀವನವನ್ನಾರಿಸಿ ಮುಂಬಯಿಗೆ ಬರುತ್ತಾಳೆ. ಶಾಂತಾರಾಮನ ಮಿತ್ರ ಸದಾನಂದ 
ಮತ್ತು ಅವನ ಮಡದಿ ಲೀಲಾವತಿಯಿಂದ ಈ ಕಂಗೆಟ್ಟ ದಂಪತಿಗೆ- ಇನ್ನೂ 


ತೆ 


€) 


ಸಾಂತ್ಚನವೂ ದೊರೆಯುತ್ತದೆ. 
ಮುಂಬಯಿ ಮಹಾನಗರವು ಪ್ರಭಾವತಿಯ ಜೀವನದಲ್ಲಿಯ : ಬಹು ಮುಖ್ಯ 


1 


ಘಟನೆಗಳು ಇಲ್ಲಿ ನಡೆದು ದಾಂಪತ್ಕನೌಕೆ ಬಂಡೆಗಪ ಳಿಸಿ ಮತ್ತೆಂದೂ ಒಂದುಗೂಡ 
ದಂತೆ ಒಡೆದು ಹೋಗುತ್ತದೆ : ಆಕೆ ಕೊನೆತನಕವೂ ಪುರಂಷದ್ವೇಷಿಯಾಯೇ 
ಉಳಿಯುತ್ತಾಳೆ. ಲೀಲಾವತಿ ಭಾರತವು ಆದರ್ಶ ಗೃಹಿಣಿಯೆಂದು ಪರಂಪರಾಗತ 
ವಾಗಿ ನಂಬಿರುವ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಒಂದು ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ 


ಅವಳದು ಸುಖೀ ಸಂಸಾರ. ಗುಡ. ಹೆಂಡಿರು ಪರಸ್ಪರರನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಂಡಿ 
ದ್ದಾರೆ. ಬಾಳಿನಲ್ಲಿ ತಂತಮ್ಮ ಪ್ರತ್ಯೇಕ, ಆದರೆ ಪರಸ್ಪರ ಪೂರಕವಾದ ಕಾರ್ಯ 


ವಲಯಗಳನ್ನು ಗ ಗುರುತಿಸಿಕೊಂಡು ಬಾಳ ತಾ ತೇಲಿಸಿಕೊಂಡು ನಡೆದಿದ್ದಾರೆ: 
ಲೀಲಾವತಿ ವಜಂಬಯಿಯಲ್ಲಿ ಮೊದಲು ಪ್ರಭಾವತಿಯ ಆತಿಥೇಯಳಾಗುವುದರೊಟ್ಟಿ 


ಗೆಯೇ ಆಕೆಯ ಗೆಳತಿಯೂ, ಒಂದು ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಹಿರಿಯಕ್ಕನಂತೆ ಬೆಂಗಾವಲೂ 


ಪಚಾರಿಕವಾಗಿ ಮದುವೆಯಾಗದಿದ್ದಾಗಲೂ ಆಸರೆಯಲ್ಲದೆ ಅತ್ಯಗತ್ಯವಾಗಿದ್ದ 


ಘಟ್ಟ. ಅವಳ ಮಾನಸಿಕ, ಭಾವನಾತ್ಮಕ ತುಮುಲಗಳು ತೀವ್ರಗೊಳ್ಳುವಂತಹ ' 
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ಆಗಿ ಪರಿಣಮಿಸುತ್ತಾಳೆ. ನೂತನ ದಂಪತಿಗಳಲ್ಲಿ ಆಗೀಗ ಉಂಟಾಗುವ ವಿರಸವನ್ನು 
ತಿಳಿಗೊಳಿಸಿ ಸಂಸಾರ ರಥ ಸರಾಗವಾಗಿ ಸಾಗುವಂತೆ ಯತ್ನಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಕೊನೆಗೆ 
ಪ್ರಭಾವತಿ ಶಾಂತಾರಾಮರು ಪ ್ರತ್ಯೇಕ ಮನೆಹೂಡುವಾಗೆ ವಿವಾಹಿತ ನಾರಿಗೆ ಒಂದಂ 
ರಕ್ಷೆಯೆಂಬಂತೆ ಇರಲೆಂದು ಪ್ರಭಾವತಿಗೆ ಮಂಗಳಸೂತ್ರವನ್ನು ಉಡುಗೊರೆಯಾಗಿ 
ಕೊಡುತ್ತಾಳೆ. ಪ್ರಭಾವತಿಯ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಮಂಗಳಸೂತ್ರ ಹೆಣ್ಣಿಗೊಂದು ಬಂಧ 
ನದ ಸಂಕೇತ, ಸ್ತ್ರೀನ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಹರಣದ ಕುರುಹು. ಆದರೂ ಮುಂಬಯಿಯಂಥ 
ಮಹಾ ನಗರದಲ್ಲಿ ಇಂಥ ಒಂದು ರಕ್ಷೆ ವ್ಯಾವಹಾರಿಕವಾಗಿ ಅಗತ್ಯವೆಂದು ಮನ- 
ಗಂಡಾಗ ಗಂಡನ ಕೈಯಿಂದಲೇ ಕಟ್ಟಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. 
ಆದರೆ ಶಾಂತಾರಾಮನ ಅಲ್ಪ ಸಂಬಳದ ನೌಕರಿಯನ್ನೇ ಆಧಾರವಾಗಿಸಿ 
ಕೊಂಡ ಪ್ರಾರಂಭವಾದ ಇವರ ಜೀವನ ತೀರ ಯಾಂತ್ರಿಕವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಲು 
ಹೆಚ್ಚು ದಿನ ಹಿಡಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ಹಗಲಿಡೀ ದುಡಿದು ಸುಸ್ತಾಗಿ ಮನೆಗೆ ಮರಳುವ 
ಶಾಂತಾರಾಮನಿಗೆ ಊಟ ಮಾಡಿ ಮಲಗಿಬಿಡುವುದೇ ದಿನಚರಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಅವನಿಗೆ 
ಅಗತ್ಯ ವೆನಿಸಿದಾಗ, ಅವನು ಬಯಸಿದಾಗ ಮಾತ್ರ ಅವನ ಕಾಮತೃಷೆಯನ್ನು ತೀರಿಸು 
ವುದಕ್ಕೆ ಆಕೆ ಬೇಕು. ಆ ಕೆಲವು ಕ್ಷಣಗಳನ್ನುಳಿದರೆ ದಾಂಪತ್ಯಸುಖವೆಂದು ಅವಳ 
ಮಟ್ಟಿಗೆ ಅರ್ಥಶೂನ್ಯವಾಗತೊಡಗಿತು. ಚಿಕ್ಕ ಪುಟ್ಟ ಕಾರಣಗಳಿಂದಾಗಿ ವಿರಸದ 
ಹೊಗೆಯಾಡತೊಡಗುತ್ತದೆ. ಸಮಾನಧರ್ಮಿಯೆಂದೂ ತನ್ನ ಅನಿಸಿಕೆಯನ್ನು ಅರ್ಥ 
ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಗೌರವದಿಂದ ಕಾಣಬಲ್ಲ ವ್ಯಕ್ತಿಯೆಂದೂ ತಾನೂ ನಂಬಿಕೊಂಡು 
ಬಂದಿದ್ದ ಶಾಂತಾರಾಮನು ಸಹ ತನ್ನನ್ನು ಮನೆಗೆಲಸ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಬಿದ್ದಿರಬೇಕಾಗಿ 
ತ್ತೆಂದು ಭಾವಿಸುತ್ತಾನೆಂದು ಅವಳಿಗೆ ಮನವರಿಕೆಯಾದಾಗ ಅವಳೆ ಕನಸಿನ ಮಂದಿರದ 
ಅಡಿಪಾಯವೇ ಅಲುಗಾಡಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ವಂಧ್ಯದಲ್ಲೇ ಇವರಿದ್ದ ಕಟ್ಟಡದ ಮೇಲ್ಮಟ್ಟ 
ದಲ್ಲಿ ವಾಸವಾಗಿರುವ ಫ್ಲೋರಾ ಎಂಬ ಕ್ರಿಶ್ಚಿಯನ್‌ ಯುವತಿಯ ಪರಿಚಯ ಪ್ರಭಾ- 
ಪತಿಗೆ ಒಂದು ರಾತ್ರಿ ಅನಿರೀಕ್ಷಿತ, ವಿಚಿತ್ರ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಾಗುತ್ತದೆ. ಮಧ್ಯರಾತ್ರಿಯ 
ನಂತರ ಕುಡಿತದ ಅಮಲಿನಲ್ಲಿ ಅರ್ಧ-ಪ್ರಜ್ಞಾ ವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ಮೆಟ್ಟಲೇರುತ್ತಿರುವಾಗ 
ಎಡವಿ ಬಿದ್ದುರಿಂದ ಎಚ್ಚರಗೊಂಡ ಪ್ರಭಾವತಿ ಎದ್ದು ಹೋಗಿ ಈ ಅಪರಿಚಿತ 


ಇ) 
\ ಯುವತಿಯನ್ನು ಎಬ್ಬಿಸಿ ಅವಳ ಮನೆಗೆ ತಲುಪಿಸಿ ಸಾಂತ್ವದ ಮಾತಾಡಿದಾಗ ಈ 
; ನೀರಸ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಗಾಢ ಮೈತ್ರಿಯ ಬೀಜವೊಂದು ಮೊಳೆಯುತ್ತದೆ.. ಮುಂದದು 


| ಬೆಳೆಯತೊಡಗಿದ್ದೇ ಪ್ರ ಭಾವತಿ - ಶಾಂತಾರಾಮರ ದಾಂಪತ್ಯದ ನಾವೆ ಒಡೆದು 
| ಹೋಗಲು ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ. ಫ್ಲೋರಾ ನೀತಿಗೆಟ್ಟ ಹೆಣ್ಣು ಎಂದು ಭಾವಿಸಿದ 
ಶಾಂತಾರಾಮ ಅವಳೊಂದಿಗೆ ಬೆಳೆಯುತ್ತಿರುವ ಪ್ರಭಾವತಿಯ ಮೈತ್ರಿಯನ್ನು ತಡೆ 
| ಗಟ್ಟಲೆತ್ಲಿಸುತ್ತಾನೆ, ಅದು ಅಸಾಧ್ಯವಾದಾಗ ಹೆಂಡತಿಯ ಶೀಲವನ್ನೂ ಶಂಕಿಸುತ್ತಾನೆ. 
| ಹೆಣ್ಣು ಹುಲಿಯಂತೆ ಸಿಡಿದೆದ್ದ ಪ್ರಭಾವತಿ, ಲೀಲಾವತಿಯ ಒತ್ತಾಯಕ್ಕೆಂಬಂತೆ 
ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡಿದ್ದ ಮಂಗಲಸೂತ್ರವನ್ನು ಕಿತ್ತೆಸೆದು ದಾಂಪತ್ಯದ ಔಪಚಾರಿಕ ಬಂಧನ 
ದಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆ ಸಾರಿ ಗಂಡನ ಮನೆಗೆ ವಿದಾಯ ಹೇಳುತ್ತಾಳೆ. ಅನಂತರ ಫ್ಲೋರಾ 
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ಪ್ರಭಾವತಿಯ ಆತಿಥೇಯಳಾಗುತ್ತಾಳೆ, ಈಗ ಪ್ರಭಾವತಿ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿದೆಸೆಯಲ್ಲಿ 
ಕಲಿತುಕೊಂಡಿದ್ದ ಟೈಪಿಂಗ್‌ ಅವಳ ಜೀವನೋಪಾಯಕ್ಕೆ ಒಂದು ನೌಕರಿಯನ್ನು 
ಒದಗಿಸುತ್ತದೆ. ಒಡೆದು ಹೋದ ಈ ದಾಂಪತ್ಯವನ್ನು ಒಂದುಗೂಡಿಸಲು ಸದಾನಂದ 
ಲೀಲಾವತಿ ಮಾಡಿದ ಪ್ರಯತ್ನ ನಿರಾಶೆಯಲ್ಲೇ ಕೊನೆಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ - ಕಾರಣ 
ಫ್ಲೋರಾಳೊಂದಿಗೆ ಸ್ನೇಹ ಬೆಳೆಸಿದ ಪ್ರಭಾವತಿ ಕೂಡ ನೀತಿಗೆಟ್ಟದ್ದು ಖಂಡಿತವೆಂದು 
ನಂಬಿದ್ದ ಶಾಂತಾರಾಮ ಆಕೆ ತನ್ನ ಮನೆ ಬಿಟ್ಟುದರಿಂದ ಪೀಡೆ ಅನಾಯಾಸ 
ತೊಲಗಿತೆಂದು ಭಾವಿಸಿದ್ದು. 

ಮುಂಬಯಿ ಮಹಾ ನಗರಿಯ ಯಾಂತ್ರಿಕ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಪುಟ್ಟ ಅನಾ 
ಮಧೇಯ ಚಕ್ರವಾಗಿ ಬಾಳು ಸವೆಸುವ ಪ್ರಭಾವತಿಯ ಜೀವನ ಒಂದರ್ಥದಲ್ಲಿ 
ಗಡಿಯಾರದ ಮುಳ್ಳುಗಳಂತೆ ಯಾಂತ್ರಿಕವಾಗಿಯೇ ಮುನ್ನೆಡೆಯುವುದಾದರೂ 
ವಾಸ್ತವದಲ್ಲಿ ಆಕೆ ತೀವ್ರ ಸಂಘರ್ಷದಿಂದ ತೆರಳುತ್ತಾಳೆ. 


ಇಂದಿನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಮಧ್ಯಮ ವರ್ಗದ ಸುಶಿಕ್ಷಿತ ಸ್ತ್ರೀ ಎದುರಿಸುವ ಸಮಸ್ಯೆಯೇ 
ಸ್ವೀ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ. ತಥ್ಯತಃ ಇದು ಮಧ್ಯಮ ವರ್ಗೀಯರ ಸಮಸ್ಯೆಯೇ ಆಗಿದೆ 
ಯೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಮೂಲತಃ ಈ ವರ್ಗದ ರಚನೆ. ನಮಗೆ ರಾಜಕೀಯ 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಬಂದು ಮೂರು ದಶಕಗಳು ಸಂದ ನಂತರವೂ ಇಡೀ ಕುಟುಂಬ ಒಬ್ಬನ 
ದುಡಿಮೆಯನ್ನೇ ಅವಲಂಬಿಸಿರುವಂತಹ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಈ ವರ್ಗದ ಪ್ರಧಾನ ಲಕ್ಷಣವಾಗಿ 
ಮುಂದುವರೆದಿದೆ. ಅದೇ ಶ್ರೀಮಂತರಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಸಂಸಾರ ನಿರ್ವಹಣೆಗಾಗಿ 
ದುಡಿಯಬೇಕಾದ ಅಗತ್ಯವೇ ಬೀಳುವುದಿಲ್ಲ. ಬಡವರಲ್ಲಿ ಹಿರಿ ಕಿರಿಯರೆಂಬ, ಗಂಡು 
ಹೆಣ್ಣೆಂಬ ಭೇದವಿಲ್ಲದೆ ಸಂಸಾರ ರಥ ನಡೆಸುವುದಕ್ಕೆ ಕುಟುಂಬದಲ್ಲಿಯ ಎಲ್ಲರಿಂದಲೂ 
ಅಷ್ಟಿಷ್ಟು ಸೇವೆ ಸಲ್ಲುವುದು. ಇದರಿಂದಾಗಿ ಶ್ರೀಮಂತ ಇಲ್ಲವೆ ಬಡ ವರ್ಗಗಳಲ್ಲಿ 
ಹೆಣ್ಣು ಗಂಡುಗಳಲ್ಲಿ ಮಾನಸಿಕ ಸಂಘರ್ಷ ವೇರ್ಪಡಲು ಬಲವತ್ತರವಾದ. ಕಾರಣಗಳೇ 
ಇಲ್ಲ. ಆದರೆ ಒಬ್ಬ ಗಂಡಸಿನ ದುಡಿಮೆಯ ಮೇಲೆಯೇ ಇಡೀ ಸಂಸಾರ ಅವಲಂಬಿ 
ಸಿರುವಂತಹ ಮಧ್ಯಮ ವರ್ಗದಲ್ಲಿ ದುಡಿಯುವ ಗಂಡಸು ಸ್ವಾಭಾವಿಕವಾಗಿಯೇ ತನ್ನ 


ಯಜಮಾನಿಕೆಯನ್ನು ಮೆರೆಯಲು ಯತ್ನಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅರ್ಥಾತ್‌ ಜಮಾನಿಕೆಯಲ್ಲಿ 
ಅವನಿಗೊಂದು ಬಗೆಯ ವಿಶಿಷ್ಟ ಹಿತಾಸಕ್ತಿ ಪ್ರಾಪ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. ತಲೆ ತಲಾಂತರದಿಂದ 


ನಡೆದು ಬಂದ ಈ ಒಂದು ಸಂಪ್ರದಾಯದಿಂದಾಗಿ ಯಜಮಾನ ಗಂಡು ತನ್ನ 
ಮನೆಯ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಅರ್ಥ ಜಗತ್ತಿನ ಒಡೆಯನಾಗುತ್ತಾನಾದರೆ, ಅದೇ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ 
ಅವನ ಹೆಂಡತಿಯು ಮನೆಯ ಯಜವಮಾನಿಯಾಗುತ್ತಾಳೆ. ಹಾಗಾದರೂ ಅವಳ 
ಸ್ಥಾನ ಕ್ರಮಾಂಕದಲ್ಲಿ ಅವನ ನಂತರವೇ ಬರುತ್ತದೆ. ಶತಮಾನಗಳ ಕಾಲ ಅವನಿಗಿಂತ 
ಕಡಿಮೆಯವಳು ತಾನೆಂಬುದನ್ನು ಮೈಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡು, ಅದು ತೀರ ಸ್ವಾಭಾವಿಕ 
ಮೆದೇ ನಂಬಿಕೊಂಡು ಬಂದವಳು ನಮ್ಮ್‌ ಮಧ್ಯಮ ವರ್ಗದ ಹೆಣ್ಣು. ಆದರೆ ಈ 


ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಶಿಕ್ಷಣದ ಪಾಶ್ಚಾತ್ತೀಕರಣದ ಪ್ರಭಾವ ಬಲಗೊಂಡಂತೆ ಈ ವರ್ಗ 
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ದಲ್ಲೂ ಸುಶಿಕ್ಷಿತ ಸ್ತ್ರೀಯರ ಸಂಖ್ಯೆ ಬೆಳೆಯತೊಡಗಿತು, ಶ್ರೀಮಂತ ವರ್ಗದ 
ಸ್ತ್ರೀಯರಲ್ಲಿ ಉಂಟು ಮಾಡದಿದ್ದ ಜಾಗ್ರತಿಯನ್ನು ಶಿಕ್ಷಣ ಮಧ್ಯಮ ವರ್ಗದ 
ಸ್ತ್ರೀಯರಲ್ಲಿ ಸ್ವಾಭಾವಿಕವಾಗಿಯೇ ಪ್ರಚೋದಿಸಿತು, ಒಂದು ಕಾಲಕ್ಕೆ ಗೃಹ ಬಂಧಿ 
ಯಾಗಿದ್ದ ಹೆಣ್ಣು ಮೆಲ್ಲಗೆ ಮನೆತನದ ಉಪ ಜೀವನಕ್ಕಾಗಿ ದುಡಿಯುವುದು ನಿಷಿದ್ಧ 


ವಲ್ಲವೆಂಬಂಥ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ದೊದಲು ನಗರಗಳಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಾಣವಾಗಿ ನಂತರ, ಆಮೆಯ 
ಆ 

ದರೂ ಈ ತಂತ್ರ ಪಸರಿಸುತ್ತಿದೆ. ಒಂದು ಜತೆ ಗಾಜಿನ ಬಳೆಗಾಗಿ ಕೂಡ 

ಸೇ ಅವಲಂಬಿಸಬೇಕಿದ್ದ ನಾರಿಗೆ ಸ್ವಂತ ದುಡಿಮೆ ಹಿಂದೆಂದೂ ಆಕೆ ಅನುಭವಿ 

ಸಿರದಿದ್ದಂಥ ಸ್ಕೈರ್ಯವನ್ನೂ ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಅಸ್ತಿತ್ವವನ್ನೂ ಒದಗಿಸಿತು. ತನ್ನ ಸ್ವತಂತ್ರ 


ತ್ವದ ಅರಿವೇ ಅವಳನ್ನು ಹತ್ತಾರು ಬಗೆಯ ಯೋಚನೆ, ಆಲೋಚನೆಗೀಡು 
ಮಾಡಿ ಗಂಡಿನೊಡನಿನ ತನ್ನ ಸಂಬಂಧದ ಪುನರ್ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಪ್ರಚೋದಿಸಿತು, ಇಂಥ 


ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಘರ್ಷಣೆ ಅನಿವಾರ್ಯವೂ ಆಯಿತು. ಐತಿಹಾಸಿಕ ಅಗತ್ಯವೂ 
ಆಯಿತು, | 

"ಬಿಡುಗಡೆಯ ಬೇಡಿ'ಯ ವಸ್ತುವನ್ನು ಈ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಹಿನ್ನಲೆಯಲ್ಲಿ ನೋಡಿ 
ದರೇನೆ ಕಾದಂಬರಿಕಾರನಿಗೆ ಅನ್ಯಾಯವಾಗದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ರಸಗ್ರಹಣ ಮಾಡಲು 
ಸಾಧ್ಯವಾದೀತು. 

ಈ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿಯ ಮೂರು ಮುಖ್ಯ ಪಾತ್ರಗಳಾದ ಪ್ರಭಾವತಿ, ಲೀಲಾ 
ವತಿ, ಫ್ಲೋರಾ ಹಾಗು ಅಮುಖ್ಯವೆಂದು ಅಲಕ್ಷಿಸಲು ಬಾರದಂತಹ ನಾಲ್ಕನೆಯ 
ಪಾತ್ರ ಶಾಲಿನಿ.ಎಲ್ಲರೂ ಮಧ್ಯಮ ವರ್ಗದಲ್ಲೇ ಹುಟ್ಟಿ ಬೆಳೆದು ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ 
ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆದು ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಹಂತಕ್ಕೆ ಬಂದು ನಿಂತವರು. 


ಉತ್ತಮ ದಾಂಪತ್ಯದಲ್ಲಿ ಆದರ್ಶ ಸಹಭಾಗಿನಿಯೆನಿಸಿದ ಲೀಲಾವತಿ ಮಾತೃತ್ವ 
ಇ್ಯಗಿ ಹಾತೊರೆಯುತ್ತಿರುತ್ತಾಳೆ, ಪುರುಷ ಜಾತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಪ್ರಭಾವತಿಗಿದ್ದಂಥ ದ್ವೇಷ 
ಆವಳಲಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ವೇಶೈೆಯ ಮಗಳಾದ ಫ್ಲೋರಳ ಪುರುಷ ದ್ವೇಷ ಪ್ರಭಾವತಿಯ 
ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಮೀರಿಸುವಂಥದು. ತನ್ನ ಕಾಮದ ಹಸಿವನ್ನು ಇಂಗಿಸಿಕೊಳ್ಳೆಲೋಸು 

ತ್ರ ತನಗೆ ಬೇಕಾದ ಗಂಡನ್ನು ಆಯ್ದುಕೊಂಡು ತಾನು ತೃಪ್ತಳಾದ ನಂತರ 
ನನ್ನು ಗಂಡು ವೇಶ್ಯೈಯೆಂಬಂತೆ ಬಗೆದು ಅವನ "ಸೇವೆ'ಗಾಗಿ ಕಾಸು ಚೆಲ್ಲಿ ಬರುವ 


ಬ್ಬನನ್ನು-ಯೇಸುವನ್ನು. ಮದುವೆಯಾದ ಗಂಡನನ್ನು 
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ಗಂಡನನ್ನು ಬಿಟ್ಟುಕೊಟ್ಟು ಸ್ವತಂತ್ರ ಜೀವನೋಪಾಯವನ್ನು ಅರಸಿ ಕೈಗೂಡಿಸಿ 
ಕೊಂಡ ಶಾಲಿನಿ ಕಮ್ಯೂನಿಸ್ಟ್‌ ಪಕ್ಷ ಸೇರಿರುತ್ತಾಳೆ. ಸವಂತಾವಾದದಲ್ಲಿ ಪೂರ್ತಿ 
ವಿಶ್ವಾಸ, ಅವರಿಂದಲೇ ಸಮಾಜದ ಉದ್ಧಾರವೆಂಬ ನಂಬಿಕೆಯಿರುವಾಗಿಲೂ ತನ್ನ 
ನಿಷ್ಠೆ ಮೂಲತಃ ರಶಿಯಕ್ಕಿರಬೇಕೆಂದು ಪಕ್ಷ ನಿರೀಕ್ಷಿಸಿದಾಗ ಆಕೆ ತೀವ್ರ ಭಿನ್ನಾಭಿ 
ಪ್ರಾಯ ತಳೆಯುತ್ತಾಳೆ. ಪಕ್ಷ ಅವಳನ್ನು ಹೊರತಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಆದರೂ ಸಮಾಜ 
ವಾಹದಲ್ಲಿ, ಸಮತಾವಾದದಲ್ಲಿ ಆಕೆಯ ಶ್ರದ್ಧೆ ಕುಂದುವುದಿಲ್ಲ. ಭಾರತದಲ್ಲೂ 
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ಖಂಡಿತ ಕ್ರಾಂತಿಯಾಗುತ್ತದೆ, ತನ್ನ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಪರಂಪರೆಗನುಗುಣವಾದ 
ರಫಿ: € ಸಮತಾವಾ ನ್ನು ಈ Pr ಮೈ ಗೂಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ ತ್ತದೆಂದು ಶಾಲಿನಿ 
ಢವಾಗಿ ನಂಬುತ್ತಾಳೆ. ಲೀಲಾವತಿ, ಫ್ಲೋರಾ, ಬೀ ಮೂವರಿಗೂ ಭವಿತವ್ಯ 
ದ ಅವರವರದೇ ರೀತಿಯ ಜೆ ಆಳವಾದ ಶ್ರ ದ್ಧ ಯಿದೆ. ಆದರೆ ಪ್ರಭಾವತಿ ? ಹೆಣ್ಣು 
ಅಬಲೆಯಲ್ಲ, ಗಂಡಿಗಿಂತ ಯಾವ ವಿಧದಲ್ಲೂ ಕಮ್ಮಿಯಂಲ್ಲವೆಂಬುದಾಗಿ ಎಳವೆ 
ಯಿಂದಲೂ ಹೆಜ್ಜೆ ಹೆಜ್ಜೆಗೂ ಸಾಧಿಸುತ್ತಾ ಬಂದ ಆಕೆಗೆ ಇಂದು ಯಾವುದರಲ್ಲಿ 
ವಿಶ್ವಾಸವುಳಿದಿದೆ ? ಭರವಸೆ ಉಳಿದಿದೆ ? ಲೀಲಾವತಿಯಂತೆ ಆಕೆ ಗೃಹಿಣಿಯಾಗ 
ಲಾರಳು, ಪ್ಲೋರಾಳಂತ ಮನಸ್ವೀ ದೆ ಶಕ ಸುಖವನ್ನನುಭವಿಸಲಾರಳು, ಗಂಡನ್ನು 
ತೆತ್ತಿನಂತೆ ಕಂಡು ಸೇಡುತೀರಿಸಿಕೊಳ್ಳ ನಸ ; ಶಾಲಿನಿಗಿರುವ ಆಳವಾದ ತತ್ವ 
ನಿಷ್ಠೆಯೂ , ಆಕೆಯಲಿಲ್ಲ. ಫ್ರಧಾವತಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು pe Ki 
ಚಿಂತಕರ ಒಂದು ಪಂಥದ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ pi ವೇತಿ, ನೇತಿ ನೇತಿ ನೋಹನ 
ಅದಲ್ಲ, ಅದಲ್ಲ, ಅದೂ ಅಲ್ಲ, 
“ಬಿಡುಗಡೆಯ ಬೇಡಿ'ಯನ್ನೋದಿ ಮುಗಿಸಿದ ತನ್ನ ಮಿತ್ರ ರೊಬ್ಬ ರು ನನ್ನನ್ನು 
ಒಂದು ಮಾತು ಕೇಳಿದರು. “ಕಾದಂಬರಿಕಾರ ಗಹನವಾದೊಂದು ಸಮಸ್ಯೆ ಯನ್ನೇನೋ' 
ಎತ್ತಿಕೊಂಡು ಅದನ್ನು ಚೆನ್ನಾಗಿ ಹಿಂಜಿ ಹಿಂಜಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಹಿಂಜಿದಷ್ಟೂ 


. ತೊಡಕಿನದಾಗುತ್ತಲೇ ನಡೆದ ಸಮಸ್ಯೆಗೆ ಪರಿಹಾರ ಕಾಣದೆ ಅವರು ಸೋತಿದ್ದಾರೆನಿಸಿ. 


ರುತ್ತದೆ; ಅಲ್ಲವೆ? ” ಎಂದು. 

ಕಾದಂಬರಿಕಾರ ಅಥವಾ ಕತೆಗಾರನಿಂದ ಓದುಗ ನಿರೀಕ್ಷಿಸಬೇಕಾದದ್ದು ಗಣಿತದ 
ಸಮೀಕರಣವನ್ನೆ ? ಎರಡರಲ್ಲಿ ಎರಡು ಕೂಡಿಸಿದರೆ ನಾಲ್ಕು, ಅದರಲ್ಲಿ ಮೂರು 
ಕಳೆದರೆ ಮೂರು ಎಂದು ಹೇಳಲು ನೂರಾರು ಪುಟಗಳ ಕಥೆಯೋೇಕೆ ಬೇಕು? ಕಥಾ 
ನಿರೂಪಣೆಯಲ್ಲಿ ಕಲಾತ್ಮಕತೆಯ ಸೊಗಸು, ಕಥೆ ಹೆಣೆದುಕೊಳ್ಳುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಹಾಸು ಹೊಕ್ಕಿನಂತಹ ಬಿಗುವು, ಪಾತ್ರ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರಗಳ ಹೊರಮೈಯನ್ನು 
ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ ಆಂತರ್ಯದ. ಹಿರಿ ಕಿರಿಮೆಗಳನ್ನೂ ಹಿತ ಮಿತವಾಗಿ ಎತ್ತಿ ತೋರು 
ವಂತಹ ಕುಸುರು ಇದ್ದರೆ. ಸಾಲದೆ? ಸಮಸ್ಕೂ ಪರಿಹಾರ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರ 
ಉದ್ದೇಶವೂ ಅಲ್ಲ, ಹಾಗೆ ಮಾಡಲು ಅವನು ಯತ್ನಿಸುವುದಾದರೆ ಆ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಅವನ 
ಕಲಾವಂತಿಕೆಯ ಯಶಸ್ಸಿಗೆ ಪರಿಮಿತಿಯ ಅಡ್ಡಗೋಡೆಯನ್ನೇ ಹಾಕಿಕೊಂಡಂತಾದೀತು, 

ತ.ರಾ.ಸು. ಮಾತಿನಲ್ಲೇ ಹೇಳಬೇಕಾದರೆ, “...... ವಿರೋಧಾಭಾಸಗಳಿಂದ, 
` ವಿಚಾರ.ಆಚಾರಗಳ ನಡುವಿನ ವಿಷವಂತೆಯಿಂದ ಕೂಡಿದ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಮುಟ್ಟಿದು 
ದೆಲ್ಲವೂ ಸವಂಸ್ಕೆಯೇ ಆಗುವಂತೆ, ಎಲ್ಲವೂ ಅಡ್ಡಹಾದಿ ಹಿಡಿಯಂ ವಂತೆ, 


ಸ್ವಾತಂತ್ರ ವೂ ತನ್ನ ಸಹಜ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಕಳೆದಂಕೊಂಡು ವಿಕಾರವಾಗುತ್ತದೆ” 
ಅದನ್ನು "ಬಿಡುಗಡೆಯ ಬೇಡಿ” ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಿದೆ. ಖಂಡಿತವಾಗಿಯೂ 
- ಇದು ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಯಶಸ್ವೀ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲೊಂದು. ಈ 
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ಶಿಷ್ಯ, ಗುರು: ತ.ರಾ,ಸು,, ಅನಕೃ. 


ತ್ಮರಾ.ಸು. - ಕಲಾಬ್ರಹ್ಮ ಶ್ರೀ ನಿಂಣಜಗಿಯವರೊಂದಿಗೆ 


"ಮಾರ್ಗದರ್ಶಿ' ಚಲನ ಚಿತ್ರದ ಪ್ರಥಮ ಪ್ರದರ್ಶನ. 
ತ.ರಾ.ಸು, ದೇವರಾಜ ಅರಸರೊಂದಿಗೆ 


ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಏಆರೋ ನಾಟಿಕಲ್‌ ಲ್ಯಾಜೋರೇಟರಿಯವರು 
ಏರ್ಪಡಿಸಿದ ತ.ರಾ.ಸು. ಸನ್ಮಾನ 1974 


ಪಶ್ಚಿಮ ಜವರ್ತಿನಿಯ ಲಪ್‌ಜಿನ್‌ ನಗರದ 
ಲೆನಿನ್‌ ಸ್ಮಾರಕದ ಬಳಿ 1909 
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ತಾಯೆ - ಮಗ: ದಿಃ ಸೀತಮ , ತರಾಸು 


ತಂದೆ. ಮಾಗೆ : ದಿ॥ ರಾವಸ್ವಾ ಮಯ್ಯ, ತ.ರಾಸನ್ನಿ 
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ತ. ರಾ. ಸು, ಕುಟುಂಬ 
ನಿಂತಿರುವವರು : ಓಟ. ಎಸ್‌. ಪ್ರದೀಪಕುಮಾರ (ಮಗ), ಪಿ, ನಿ. ಸುಂದರ (ಅಳಿಯ) 
ಪೂರ್ಣಿಮಾ (ಮಗಳು), ಟಿ. ಎಸ್‌. ನಾಗಪ್ರಸಾದ (ಹಿರಿಯ ಮಗ) 
ಕುಳಿತಿರುವನರು ; ತರಾ,ಸು., ಅಂಬುಜಾ ತ,ರಾ.ಸು. 
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14-10-1978 ರಂದು ಚಿತ್ರದುರ್ಗದಲ್ಲಿ ಮದಕರಿ ಜಯಂತಿ ಉತ್ಸವದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಮದಕರಿ ಬಳಗದವರು ಆನೆಯಿಂದ ಪುಷ್ಪಹಾರ ಹಾಕಿಸಿ ಸನ್ಮಾನಿಸಿದರು. 


ತ್ಮರಾ.ಸು, ಅಂಬುಜನ್ಮು ಅವರ ಸತ್ಕಾರ 
ಪಿ. ಸಿ, ಜಾಬೀನ್‌ ಸೈನಳ್ಸಿ ಕಾಲೇಜ್‌, ಹುಬ್ಬಳ್ಳಿ, 
ಳು ಳ 


ಒ 


ಎಲ್ಲಾ ಅವನ ಹೆಸರಿನಲ್ಲೇ ಯಕ್ಷಪ್ರಶ್ನೆ 


--ನಾ. ಡಿಸೋಜ 


ತೆ.ರಾ.ಸು. ಅವರ “ಎಲ್ಲಾ ಅವನ ಹೆಸರಿನಲ್ಲೇ!” ಹಾಗೂ “ಯಕ್ಷಪ್ಪಶ್ನೆ” 
ಕಾದಂಬರಿಗಳೆರಡೂ ಪ್ರಕಟವಾದುದು. ೧೯೬೩ ರಲ್ಲಿ. ಇವೆರಡೂ ಅಪೂರ್ಣ 
ಕಾಮುಬರಿಗಳಾಗಿದ್ದು » ಇವುಗಳ ಮುಂದಿನಭಾಗ ಈವರೆಗೂ ಹೊರಬೀಳದಿರುವು 
ದರಿಂದ ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಘಟ್ಟಕ್ಕೆ ಹೋಗಿನಿಂತ ಕತೆ ಓದುಗರ ಕುತೂಹಲ 
ವನ್ನು ಕೆರಳಿಸಿ, ಮುಂದೇನು ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಉತ್ತರ ಕಾಣದೆ ಓದುಗರು ಪರದಾಡು 
ಮತೆ ಮಾಡಿವೆ ಈ ಕಾದುಬರಿಗಳೆರಡೂ. ಈ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆಯುವ 
ಲೇಖಕ ಕೂಡ ಅರ್ಧಕಿತ್ತಿದ ಶಿಲಾಮೂರ್ತಿಯೊಂದರ ಕಲಾಕೃತ ವಿವರಣೆ ನೀಡ 
ಹೊರಟಂತಹಾ ವಿಚಿತ್ರ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಎದುರಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಅರೆಬರೆಯಾಗಿ 
ಕೆತ್ತಿದ ಶಿಲ್ಪವೂ ಕೂಡ ರುವಾರಿಯ ಕಲಾಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸುವಂತೆ, 
ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ. ಮೇಲಿನ ಎರಡೂ ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಅವರ ಪ್ರತಿಭಾ ಪೂರ್ಣ 
ಬರವಣಿಗೆಯ ದ್ಯೊತಕವಾಗಿವೆ. 


ತ.ರಾ.ಸು. ಪ್ರಗತಿ ಶೀಲ ಸಾಹಿತಿಗಳ ಗುಂಪಿನಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡು ತಮ್ಮದೇ 
ಆದ ಒಂದು ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ ವಿಶೇಷತೆಗಳಿಂದ ಮುಂದೆ ಬಂದು ನಿಂತ ಸವಂರ್ಥ ಲೇಖಕ. 
ಭಾಷೆಯ, ಬಳಕೆ, ಘಟನೆಗಳ ಚಿತ್ರಣ, ಸಂಭಾಷಣೆಯ ಚತುರತೆ, ಕತೆ ಹೇಳುವಲ್ಲಿನ 
ಜಾಣ್ಮೆ, ಓದುಗರ _ ಕುತೂಹಲವನ್ನು ಕೆರಳಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗುವ ಕಲೆಗಾರಿಕೆ 
ತ.ರಾ.ಸು, ಅವರಿಗೆ ಹಸ್ತಗತವಾದಂತೆ ಕನ್ನಡದ ಲೇಖಕರಲ್ಲಿ ಬಹಳಷ್ಟು ಜನರಿಗೆ 
ಆಗಿಲ್ಲ, ವಸ್ತು - ಸಾಮಾಜಿಕವಿರಲಿ, ಐತಿಹಾಸಿಕವಿರಲಿ, ಪೌರಾಣಿಕವಿರಲಿ, ಆ 
ವಸ್ತುವಿಗೆ ತಕ್ಕ ರೀತಿ-ಸುಯೋಜನೆಗಳಿಂದ ಕೃತಿ ರಚಿಸಿ ಭಲೆ! ಎನಿಸಿ ಕೊಂಡಿರುವವರು 


ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ತ.ರಾ.ಸು. ಒಬ್ಬರೆ. 


ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಕಲಾಕೃತ ನಿರೂಪಣೆಗೆ ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ ಎರಡು ಕಾದಂಬರಿ 
ಗಳೂ ಹೊರತಾಗಿಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿಯೂ ಕೂಡ ಪುಟ ಪುಟಗಳಲ್ಲೂ ತ.ರಾ.ಸು. ತನ 
ತನ್ನ ವೈಭವವನ್ನು ಮೆರೆಸಿದೆ. 


“ಎಲ್ಲಾ ಅವನ ಹೆಸರಿನಲ್ಲೇ! “ಕಾದಂಬರಿ ನಮ್ಮ ಜನರು ಧರ್ಮ ದೇವರುಗಳ 
ಮೇಲಿಟ್ಟಿರುವ ನಂಬಿಕೆಯ ಸುತ್ತ ಹೆಣೆಯಲ್ಪಟ್ಟಿರುವ ಯಶಸ್ವೀ ಕೃತಿಯಾಗಿದೆ; 
ಲೇಖಕರು ತಮ್ಮ “ಅರಿಕೆ” ಯಲ್ಲಿ ಹೇಳಿಕೊಂಡಿರುವ ಹಾಗೆ “ಧರ್ಮ ಹೇಗೆ ನಮಗೆ 
ಯಜು ಜೀವನದ ನೀತಿ ಸೂತ್ರವಾಗಿಲ್ಲವೊ, ಹಾಗೇ ದೇವರೂ, ಸತ್ಯ, ಸೌಂದರ್ಯ. 
ಕಲ್ಕಾಣದ ಸಂಕೇತವಾಗಿಲ್ಲ. ಧರ್ಮ ಎನ್ನುವುದು ನಮ್ಮ ಹುಟ್ಟಿನೊಂದಿಗೆ ಬಂದ 
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ಮತವಾಗಿ, ದೇವರು ಒಂದು ಮತದವರು ಪೂಜಿಸುವ ವಿಶಿಷ್ಟ ವಿಗ್ರಹವಾಗಿ 
ಹೋಗಿದೆ; ಎಷ್ಟು ಮತವೋ ಅಷ್ಟು ದೇವರುಗಳಾ ಗಿವೆ. 

“...ಹತ್ತಾಗಿ ಕಾಣುವುದೆಲ್ಲವೂ ಒಂದೇ ಎಂದು ನಾವು ಬಾಯಲ್ಲಿ ಆಡಿದರೂ, 
ವ್ಯವಹಾರದಲ್ಲಿ ಹತ್ತನ್ನು, ಹತ್ತಾಗಿಯೇ ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಯತ್ನಿಸುತ್ತಿದ್ದೇವೆ, 
ಇದರಿಂದಾಗಿಯೇ ಇಂದು ಮತ ಮತಗಳ ನಡುವೆ ಹೌ ಟ ನಡೆಯುತ್ತಿ ದೆ 
ಮತೋದ್ಧಾರಕ್ಕಾಗಿಯಲ್ಲ-ಮಾನವನ ಸ್ವಾರ್ಥಕ್ಕಾಗಿ, ಈ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ಮಾಡು 
ವಾಗಲೂ, ನಾವು ದೇವರ ಹೆಸರನ್ನು ಹೇಳದೆ ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ” 

ಈ ಎರಡು ಮಾತುಗಳೊಡನೆ “ಎಲ್ಲಾ ಅವನ ಹೆಸರಿನಲ್ಲೇ ಕಾದಂಬರಿ 
ಆರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. ಹಳ್ಳಿಗೆ ಬಂದ ಬೈರಾಗಿಯೋರ್ವ ಸದಾಶಿವ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳಿಂದ 
ಮೂರು ಹಿಡಿ ಅನ್ನವನ್ನು ಭಿಕ್ಷೆ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಹಳ್ಳಿಯ ಹೊರಗಿನ ಸೋಮೇಶ್ವರನ 
ಪಾಳು ಗುಡಿಯಲ್ಲಿ ರಾಶ್ರಿ ಕಳೆಯಲು ಹೊರಟು ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. ಆ ಬೈರಾಗಿಯ 
ಮಾತು-ನಡೆಗೆ ಪ್ರಭಾವಿತರಾದ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ಅವನತ್ತ ಆಕರ್ಷಿಸಲ್ಪ LE ಅ 
ರಾತ್ರಿ ಬೈ ರಾ ಗಿಗೆ ಆ ದೇಗುಲದ ಜೀರ್ಣೊಂದ್ದಾರ ಮಾಡುವಂತೆ ದೈವೀ ಪ್ರೇರಣೆ 
ಮೊಗುತ. ದೆ, ನಾಡಾಡಿಯಾಗಿ ಬಂದ ಬೆ ರಾಗಿ ಈ ಕಾರ್ಯಕ್ಕಾಗಿ” ಟೊಂಕ ಕಟ್ಟಿ 
ನಿಲ್ಲುತ್ತಾನೆ. ಅವನಿಗೆ ಸಹಾಯಕರಾಗಿ ಶಾಸ್ತ್ರಿಯವರು ನಿಲ್ಲುತ್ತಾ ರೆ ಒಂದು ಕಾಲ 
ದಲ್ಲಿ ಈ ದೇವಾಲಯ, ಇದರ ಸುತ್ತಮುತ್ತ ವಿನ ಆಸ್ತಿ ಪಾಸ್ತಿಗಳಿಗೆಲ್ಲ ಒಡೆಯರಾಗಿದ್ದು 
ಇದೀಗ ದೂರದ ಪಟ್ಟಣ ಸೇರಿದ್ದ ಜೋಡಿದಾರರು ಕೂಡ ಈ ಪಾಳುದೇಗುಲದ 
ಜೀರ್ಣೋದ್ಧಾರಕ್ಕೆ ನೆರವು ನೀಡುತ್ತಾರೆ. ಹಳ್ಳಿಯ ಎಲ್ಲ ಜನರ ಸಹಕಾರ ಸಿಕ್ಕಾಗ, 
ಆಂಜನೇಯನ ಗುಡಿಯ ಪೂಜಾರಿ ಕಿಟ್ಟಪ್ಪ, ವೀರಭದ್ರಸ್ವಾಮಿ ಗುಡಿಯ ಬಸವಣ್ಣ 
ಬೇರೊಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲೇ ಯೋಚಿಸುತ್ತಾರೆ. ಹಳೆಯದಾದ ಸೋಮೇಶ್ವರ 
ಸ್ವಾಮಿಯ ಗುಡಿ ಮತ್ತೆ ತಲೆ ಎತ್ತಿದರೆ ತಮ್ಮ ಸಂಪಾದನೆ ಶೂನ್ಯವಾಗುತ್ತ ನೆಂದು 
ಬೆದರಿ, ಈ ಕಾರ್ಯಕ್ಕೆ. ಯಾವುದಾದರೂ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ತಡೆಯನ್ನು 2 ತಂದೊಡ್ಡ 
ಬೇಕೆಂದು ಉಪಾಯ ಸ ಕುಡುಕನೂ ಸ್ತ್ರೀಲಂಪಟನೂ. ದುಸ್ವನೂ 
ಅಗಿದ್ದ ಜೋಡಿದಾರರ ಮಗ ನಾಗೇಶನನ್ನೇ ಬೆ ರಾಗಿಯ ಎದುರು ತಂದು ನಿಲ್ಲಿ- 
ಸುತ್ತಾರೆ. ನಾಗೇಶ ಬೆ ರಾಗಿಯನ್ನು ಬೂಟಿನಿಂದ ಒದ್ದು ನೆಲಕ್ಕೆ ಕೆಡವಿ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳನ್ನು 
ದುರ್ಲಕ್ಷಿಸಿ, ಶಾನುಭೋಗರನ್ನು ಎದುರು ಹಾಕಿಕೊಂಡು, 'ಬೈರಾಗಿಯ ಪುಣ್ಯ- 
ಕಾರ್ಯಕ್ಕೆ ಎಲ್ಲ ನೆರವೂ ನೀಡಲು ಸಿದ್ಧನಾಗಿದ್ದ ನಂಜೇಗೌಡನನ್ನು ಕೆಣಕಿ 
ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. ಈ ನಂಜೇಗೌಡ “ಸ್ವಾ ಮಿಗಳಿಗೆ ಆಗಿದ್ದೆ € ನಿನಗೂ ಅಗುತ್ತದೆ. 
ಪರಮೇಶ್ವರ ಬಂದರೂ ಅದ್ಭುತ ಪ್ಪುವುದಿಲ್ಲ” ಎಂದು ನಾಗೇಶನಿಗೆ ಎಚ್ಚ ರಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಏಟುತಿಂದ ಬೈರಾಗಿಯ ಬಳಿ ಸ “ದೇಗುಲವನ್ನೂ ಜಿ ಜೀರ್ಣೋದ್ದಾರ ಮಾಡುವ 
ಕೆಲಸ ನಿಲ್ಲಬಾರದೆಂದೂ, ಇದರಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಜೀವ ಹೋದರೂ ಸರಿಯೆ, ಹತ್ತು ಹೆಣ 
ಬಿದ್ದರೂ ಸರಿಯ್ಕೆ ಈ ಕೆಲಸ ಅಗಬೇಕೆಂದೂ ಹೇಳಿ ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. ಭೈರಾಗಿ 
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“ಸ್ವಾಮೀ, ಸೋಮೇಶ್ವರಾ ಆಗುವ ಕೆಡುಕೇನಿದ್ದರೂ ನನಗಾಗಲಿ, ಉಳಿದೆಲ್ಲರಿಗೂ 
ಒಳಿತಾಗಲಿ” ಎಂದು ಕಂಬನಿ ತುಂಬಿ ಬೇಡಿ ಕೈ ಮುಗಿಯುತ್ತಿರುವಲ್ಲಿಗೆ ಇನ್ನೂರೈ 
ಪುಟದ ಕಾದಂಬರಿ ಮುಕ್ತಾಯವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಮುಂದೇನು ಮುಂದೇನು ಎಂದು ಧಾವಂತದಲ್ಲಿ ಓದುತ್ತ ಬಂದ ಓದುಗ ಈ 
ಮುಕ್ತಾಯವನ್ನು ಕಂಡು ರೋಸಿ ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. ಕತೆ ಯಾವುದೇ ರೀತಿಯ ಘಟ್ಟಕೆ 
ಬಂದು ಮುಟ್ಟದಿರುವುದರಿಂದ ಈ ವರೆಗಿನ ಓದು ವ್ಯರ್ಥವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಅವನ 
ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಬೈರಾಗಿ, ಸದಾಶಿವ ಶಾಸ್ತ್ರಿ, ನಂಜೇಗೌಡ, ಜೋಡಿದಾರರು, ನಾಗೇಶ, 


ಬಸವಣ್ಣ ಈ ಹಲವು ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಮೂಡಿನಿಂತಿರುತ್ತಾರೆ. 


ವ್ಯಕ್ತಿ 'ಚಿತ್ರಣದಲ್ಲಂತೂ ತ.ರಾ.ಸು, ಸಿದ್ಧ ಹಸ್ತರು. ಆರೆಂಭದಲ್ಲಿ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳೌ 
ನಿರ್ವಾಣ ಷಟ್ಕವನ್ನು ಪಠಿಸುತ್ತಿರುವಾಗೆ ಬೈರಾಗಿಯ ಬಾಯಿಂದ “ಅನ್ನಪೂರ್ಣಾ 
ಸ್ತೋತ್ರ” ವನ್ನು ಹೇಳಿಸಿ, ಸಂಸಾರಿಗನಾಗಿ ವೇದಾಂತದ ಮರೆ ಹೊಕ್ಕ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳನ್ನೂ, 
ಮೂರು ಹಿಡಿ ಅಕ್ಕಿಗಿಂತಾ ಹೆಚ್ಚಿನದನ್ನು ಬಯಸದ, ಸೂರ್ಯಾಸ್ತವಾದ ಮೇಲೆ, 
ಊರಿನಲ್ಲಿ ಇರಲೊಪ್ಪದ ಬೈರಾಗಿಯನ್ನು ಅಕ್ಕ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ ತಂದಿರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಮುಂದಿನ 
ಪುಟಗಳಲ್ಲಿ ಬೆ ಓರಾಗಿಯಂತೂ ಧರ್ಮ - ವೇದಾಂತದ ಸಾಕಾರಮೂರ್ತಿಯಾಗಿ ಅದ್ಭುತ 
ವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿ ಬೆಳೆದು ನಿಲ್ಲುತ್ತಾನೆ. ಅವನ ಸ್ನಾನ- ಪ್ರಾರ್ಥನೆ, ಪಾಳು ಗುಡಿಯನು 
ಜೀರ್ಣೋದ್ಧಾರ ಮಾಡಲು ಅವನು ಪಡುವ ಪಾಡು ಎಲ್ಲವೂ ಅವನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ಸ್‌ 
ರೂಪಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ಮಧ್ಯೆ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳ ಸೇವಾ ಮನೋವೃತ್ತಿ, ಊರ ಜನರ ಸಂದೇಹ 
ಪ್ರವೃತ್ತಿ, ಉಪಾಯ ವೇದಾಂತ, ಸ್ವಾರ್ಥ, ಜಾತೀಯತೆ, ಎಲ್ಲವೂ ಸುರಳಿ ಬಿಚ್ಚಿ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ನಾಗೇಶನ ಹಲ್ಲೆ ಕಟ್ಟಿದ ಬೂಟಿನ ಸದ್ದಿನೊಂದಿಗೆ “ಜೇನುಹುಟ್ಟು ಕೆರಳು” 
ತ್ತದೆ. ದೈವೀ ಪ್ರೇರಣೆಗೆ ಒಳಗಾಗಿ ಗುಡಿಯ ಜೀರ್ಣೋದ್ಧಾರಕ್ಕೆ ನಿಂತ ಬೈರಾಗಿ 
ಂಣ್ಣಿನಲ್ಲಿ ಹೊರಳಾಡ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಭೈರಾಗಿಯ ನೇಮ - ನಿಷ್ಕೆಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ 
ಲೇಖನಿ ಅಷ್ಟೇ ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ನಾಗೇಶನ ಅವಗುಣಗಳನ್ನೂ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತದೆ. | 


ತ.ರಾ.ಸು. ಸಂಗೀತಗಾರನೋರ್ವನು ರಾಗಾಲಾಪನೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದಂತೆ ಬರ 
ವಣಿಗೆಯನ್ನು ಮುಂದುವರಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗುತ್ತಾರೆ. ಕತೆ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ವೇಗವಾಗಿ 
ಓಡುವುದೇ ಇಲ್ಲ. ಅದು ನಿಂತಲ್ಲಿಯೇ ನಿಂತಿರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ನಡೆದ ಘಟನೆಯನ್ನೋ, 
ಆಡಿದ ಮಾತನ್ನೋ, ನೋಡಿದ ದೃಶ್ಯವನ್ನೋ ಲೇಖಕ ಹಿಂಜಿ ಹಿಂಜಿ ಇಡುತ್ತಿರುತ್ತಾನೆ. 
ಪ್ರತಿ ಪರಿಚ್ಛೇದದ ಕೊನೆಯ ಸಾಲು ಮುಂದಿನ ಪರಿಚ್ಛೇದದ ಮೊದಲ ಸಾಲಾಗಿ ಕತೆ 
ಗಾಣದ ಎತ್ತಿನಂತೆ ತುಳಿದ ದಾರಿಗೇನೆ ಮತ್ತೆ ಬಂದು ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಭಾಷೆಯ ಸೊಗಸು 
ಗಾರಿಕೆ, ವಿಚಾರೆದ ಪ್ರಶಿಪಾದನೆಯಿಂದಾಗಿ ಇದೊಂದು ದೋಷವೆನಿಸುವುದಿಲ್ಲವಾದರೂ 
ಕೆಲವೊಂದು ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಈ ತಂತ್ರ ಕೇವಲ ಪುಟಗಳನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸಲು ಬಳಸಿಕೊಂಡಿರ 
ಬಹುದೆ ಎನಿಸುತ್ತದೆ, | | | | 
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“ಎಲ್ಲಾ ಅವನ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ!” ಒಂದು ಕ್ರಾಂತಿಕಾರಿಯಾದ, ವೈ ಇರಿಕ ಹಿನ್ನೆಲೆ 
ಯುಳ್ಳ ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಹೇಳಲ್ಪಟ್ಟ ಕೃತಿ. ಇದು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಒಂದೇ ಕೃತಿ 
ಯಾಗಿ ಹೊರ ಬಂದಿದ್ದೆರೆ, ಇಲ್ಲವೆ ಮೊದಲ ಭಾಗದ ಹಿಂದೆಯೇ ಎರಡನೇ ಭಾಗವೂ 

ಶಶ ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ನೆರವೇರುತಿತ್ತು. ಈ ದಿನ 
ಇನ್ನೂರು ಪುಟಗಳಷ್ಟನೇ ಓದಿ ಸಂತೋಷ ಪಡುವುದೇ ಆಗಲಿ, ಬರೆಯುವುದೇ 


ಆಗಲಿ ತುಂಬಾ ಕಷ್ಟದ ಕೆಲಸ. 


ಯಕ್ಷಪ್ರಶ್ನೆ ಕಾದಂಬರಿಕೂಡ ಗಹನವಾದ್ದೊಂದು ವಸ್ತುವನ್ನು ಕುರಿತು 
ಬರೆಯಲ್ಪಟ್ಟಿದೆ. ಗಂಡು ಹೆಣ್ಣಿನ ಸ್ನೇಹ ಸಂಬಂಧಗಳಿಗೆ, ಲೈಂಗಿಕ ಆಕರ್ಷಣೆಗೆ 


ಸಂಬಂಧ ಪಟ್ಟ ಈ ಕತೆ ಪಾರಂಭವಾಗುವುದು ಆದಿ ಶಂಕರಾಚಾರ್ಯರಿಂದ ಪ್ರತಿ. 


ಟಿ 
ಪ್ಮಾಪಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿದ್ದೆಂದು ನಂಬಲಾಗಿರುವ ತ್ರಿಪುರೆಸುಂದರಮ್ಮನವರ ದೇವಾಲಯವಿದ್ದ 
ತಿಬ್ಬಾಪುರಕ್ಕೆ ಬಸ್ಸೊಂದು ಬಂದು ನಿಂತಾಗ ಈ ಬಸ್ಸಿನಿಂದ 'ದಂಪತಿಗಳಿಬ್ಬರು 


(ವರ ಸೇವೆ ಮಾಡಿಸಲೆಂದು ಬಂದವರು ಕೆಳಗಿಳಿಯುತ್ತಾರೆ. ಊರ ಜಾತ್ರೆ... 
ಯಾಗಿದ್ದರಿಂದ ಹೋಟೆಲು ಛತ್ರಗಳೆಲ್ಲ ತುಂಬಿಕೊಂಡಿರುತ್ತವೆ. ಜಟಕ ಸಾಬಿಯ 
ಕೃಪೆಯಿಂದ ಓರ್ವ ಶಾಸ್ತ್ರಿಯ ಮನೆಗೆ ಇವರೀರ್ವರೂ ಹೋಗಿ ತಂಗುತ್ತಾರೆ: 
ಆ ಶಾಸ್ತ್ರಿ ತನ್ನ ಮನೆಗೆ ಊರಿನಲ್ಲಿ ಒಳ್ಳೆಯ ಹೆಸರಿಲ್ಲ ಎಂಬ ಮಾತೊಂದನ್ನು 
ಮುಂಚಿತವಾಗಿ 'ಹೇಳಿ ಬಿಡುತ್ತಾನೆ. ಕತೆ ಅತೀ ಕುತೂಹಲದ ಹಂತಕ್ಕೆ ಬಂದಾಗ 
ಹಿಂದಿನ ಕತೆ ಅರಂಭವಾಗಿ ಬಿಡುತ್ತದೆ. ತಿಬ್ಬಾಪುರ, ಜಾತ್ರೆ, ಶಾಸ್ತ್ರಿಯ ಮನೆ 
ಇತ್ಯಾದಿಗಳೆಲ್ಲ ವಂರೆತು ಹೋಗುತ್ತವೆ. ನಲವತ್ಮೂರನೇ ಪುಟದಿಂದದೇವರ ಸೇವೆ 
ಕ್ಸೈ ಕೊಳ್ಳಲೆಂದಂ ಬಂದ ಮಿನಾಕ್ಷಿ ತನ್ನ ಸ್ವಗತವನ್ನು ಆರಂಭಿಸುತ್ತಾಳೆ. 

ತಿಬ್ಬಾಪುರಕ್ಕೆ ಬಂದಿಳಿದ ಮೀನಾಕ್ಷಿ ಆನಂದರಾಯರ ಒಮ್ಮತವಿಲ್ಲದ 
ಇಂಪತ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಮೊದಲ ಪುಟಗಳಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಸುಳುವು ಕಂಡ ಓದುಗ ಮೀನಾಕ್ಷಿಯ 
ಬಾಯಿಂದ ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾದ ಘಟನೆಯ ಒಂದು ಮುಖವನ್ನು ಕಾಣುತ್ತಾನೆ. 
ಅವಳ ಮದುವೆ ನಿಶ್ಚಿತವಾಗಿ, ಮದುವೆಗೆ ಸಿದ್ಧತೆಗಳು ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದಾಗ ತನ್ನ 
ಕೈ ಹಿಡಿಯಲಿರುವ ಗಂಡು ಹಿಂದೆ ಅದಾರೋ ಹುಡುಗಿಯೊಂದನ್ನು ಪ್ರೀತಿಸುತ್ತಿದ್ದ 
ನಂತೆ ಎಂಬ ಮಾತು ಮೀನಾಕ್ಷಿಯ ಕಿವಿಗೆ ಬೀಳುತ್ತದೆ. ಈ ಮಾತೇ ಇವರ 
ಮದುವೆಯ ನಂತರವೂ ಇವರಿಬ್ಬರ ಅನ್ಯೋನ್ಯತೆಗೆ ಅಡ್ಡಿಯಾಗಿ ನಿಂತು ಬಿಡುತ್ತದೆ. 
ಮೀನಾಕ್ಷಿ ಗಂಡನನ್ನು ಅಪ್ಪಿಕೊಂಡಾಗಲೆಲ್ಲ ಈ “ಹೆಣ್ಣು” ಅವಳೆದಂರು ಬಂದು 
ನಿಂತು ಅಕೆ ಗಂಡನಿಂದ ದೂರ ಸರಿಯುತ್ತಾಳೆ. ಗಂಡ ಬೇರೊಂದು ಹೆಣ್ಣನು 
ಪ್ರೀತಿಸಿದ್ದನೆಂಬ ಅವಳ ನಂಬಿಕೆ ಸುಖವನ್ನು ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ, ಗಂಡನ ಸುಖವನು" 
ಅವರ ಸಂಸಾರವನ್ನು ಹಾಳುಮಾಡುವಲ್ಲಿಗೂ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಕೊನೆ ಕೊನೆಗೆ 
ವಿಂನ ಮನೆ ಮಂದಿಗೆಲ್ಲ ಒಂದು ಸಮಸ್ಯೆ ಎನಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಈ ಸಮಸ್ಯೆಯ ಪರಿ 
ಹಾರೋಪಾಯಕ್ಕೆ ದಾರಿ ಕಾಣಲು ಅವರು ತಿಬ್ಬಾಪುರಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತಾರೆ, 
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ಪುಸ್ತಕದ ಮೂರನೇ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಆನಂದರಾಯನ ಮತ್ತೊಂದು ಸ್ವಗತ 
ಆರಂಭ ವಾಗುತ್ತದೆ. ಆನಂದರಾಯ ಕಾಲೇಜು ಕಲಿಯಲೆಂದು ತುಮಕೂರಿಗೆ 
ಬಂದು ಅಲ್ಲಿ ಸತ್ಯನಾರಾಯಣ ಎಂಬುವರ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಉಳಿಯುತ್ತಾನೆ. ಇವರಿಗೆ 
ನಾಲ್ಕು ಜನ ಹೆಣ್ಣು ಮಕ್ಕಳು ಇವರಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯವಳು ಶಕುಂತಲಾ ಇವಳ 
ಒಂದಿನವಳು ಅನ ಸೂಯ. ಅನಂದನಿಗೂ ಅನಸ ಸೂಯೆಗೂ ಪ್ರೀತಿ ಜೆಳೆಯುತ್ತದ್ದೆ 
ಮದುವೆಯಾಗಬೇಕೆಂದರೆ ಮಧ್ಯೆ ಶಕುಂತಲಾ ಇದ್ದಾಳೆ. ಅವಳಕ್ಕ ನೋಡಲು 
ಬಂದ ವರ ಅಕ್ಕನ ಬದಲು ತಂಗಿ ಅನಸೂಯಳನ್ನೇ ಕೇಳುತ್ತಾನೆ. ಹೀಗೆ ಕೇಳಿದ 
ವರನ ಕಾಗದ ಓದಿ, ಕೇಳಿ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಮಂಕು ಕವಿಯುವಲ್ಲಿಗೆ, ಶಂಕುಂತಲಾ ಬಿಕಿ 

ಬಿಕ್ಕಿ ಅಳುತ್ತಿರುವಲ್ಲಿಗೆ, ಅನಸೂಯ ಪ್ರಚಂಡ ಕ್ರೋಧ ತಿರಸ್ಕಾರ ದ್ವೇಷದಿಂದ 
ನೋಡುತ್ತಿರುವಲ್ಲಿಗೆ ಯಕ್ಷಪ್ರಶ್ನೆ ಮುಗಿಯುತ್ತದೆ. ಆನಂದರಾಯ ತನ್ನ ಸ್ವಗತದ 
ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ಶಂಕುತಲೆಯನ್ನು ಬೇರೆ ಹೊಗಳುವುದರಿಂದ ಕತೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಕೆರಳಿದ 


ಕುತೂಹಲ ಯಾವರೀತಿಯಲ್ಲೂ ತಣಿಯುವುದಿಲ್ಲ. 


ಪುಸ್ತಕದ ಮುನ್ನುಡಿಯಲ್ಲಿ ತ.ರಾ.ಸು. ಮಹಾಭಾರತದಲ್ಲಿ ಬರುವ "ಯಕ್ಷಪ್ರಶ್ನೆ' 
ಯ ಕಥಾ ಭಾಗವನ್ನು ಉದಾಕರಿದ್ದಾರೆ. ಬಾಯಾರಿ ಕೊಳ ಒಂದಕ್ಕೆ ನೀರು 
ಕುಡಿಯಲು ಹೋದ ಪಂಚ ಪಾಂಡವರಲ್ಲಿ ಮೊದಲ ನಾಲ್ವರು, ಆ ಕೊಳದ ನಿವಾಸಿ 
ಯಾಗಿದ್ದ ಯಕ್ಷನು ಕೇಳಿದ ಜೀವನದ "ಮೂಲಭೂತ ವಿಷಯಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ 

ಪ್ರಶ್ನೆ ಗಳಿಗೆ ಉತ್ತರ ಕೊಡಲಾಗದೆ ನೀರು ಕುಡಿಯಲು ಹೋಗಿ ಮೃತರಾಗುತ್ತಾರೆ, 
ಕೊನೆಗೆ ಧರ್ಮರಾಯ ಆ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳೆಲ್ಲಕ್ಕೂ ಉತ್ತರ ಕೊಟ್ಟು ಯಕ್ಷನನ್ನು ತೃಪ್ತಿ 
ಪಡಿಸಿ ತನ್ನ ತಃ ಮ್ಮಂದಿರನ್ನು ಬದುಕಿಸಿ ಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾನೆ, ಈ ಕತೆ ಯನ್ನು ಸಾಂಕೇತಿಕ 


ಶ್ರ 


ವಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡು ತ.ರಾ.ಸು. ಈ ಹಿನ ಹೆಣೆದಿದ್ದಾ ರೆ. 


ತ್‌ 


ಕಾದಂಬರಿಯೆ ಮೀನಾಕ್ಷಿ, ಸುಂದರರಾಯ, ಶಾಕುಂತಲ್ಮ ಅನಸೂಯ, ತಿಬಾ 
ಪುರದ ಶಾಸ್ತ್ರಿ, ಜಟಕಾ ಸಾಬಿ, ಮೀನಾಕ್ಷಿಯ ತಂದೆ, ತಾಯಿ, ಅತ್ತೆ,ಮಾವ ಇವರೆ. 
ಬರೂ ಯಕ್ಷಪ ಶ್ನೆಗೆ ಉತ್ತರ ಹುಡುಕುವವರೆ. ಅತೃಪ್ತಳಾದ pe ತನ್ನ ಗಂಡನ 
ಹೃ ದಯವನ್ನೂ ಇನ್ನಾ ವುದೋ ಹೆಣ್ಣು ಅಪಹರಿಸಿದೆ ಎಂಬ ಆಘಾತದ ಸುಳಿಗೆ ಸಿಲುಕಿ 
ಅವನಿಗೆ ತನ್ನನ್ನು ಸಮರ್ಪಿಸಿ ಕೊಳ್ಳ ಲಾ ಗದೆ ಪರದಾಡುವ ಮೀನಾಕ್ಷಿ. ಹಳೆಯದನ್ನು 
ಮರೆತು ಹೊಸ 'ಬಾಳನ್ನು 1. ಕೆನ್ನುವ ಹಂಬಲದಿಂದ ಹೊರಟ ಸುಂದರರಾಯ 
ತನ್ನ ಪ್ರೇಮ ವಿವಾಹಕ್ಕೆ ಅಡ್ಡ ಗೋಡೆಯಾಗಿ ನಿಂತಿರುವ ಅಕ್ಕನನ್ನು ಶಪಿಸುತ್ತ 
ವೇದನೆ “ಪಡುವ ಅನಸೂಯ ಇವರೆಲ್ಲ ಸಮಸಿ ಯೆ ಹಲವು pss ಈ ಮಧೆ. 
ಕಮಿ ಉದ್ಯಾಪನೆ ಮಾಡುವ 'ವಯಸ್ಸಾ ಗಿದ್ದ ರೂ ಸರಸವಾಡುತಿ ದ್ಧ 


ಮೀನಾಕ್ಷಿಯ ಅತ್ತೆ ಮಾವ ಅನಾನುಕೊಲದ ದಾಂಪತ್ಯ ನೆಡೆಸುತ್ತಿರುವ ಎಳ 
ದಂಫತಿಗಳ ಬಾಳಿನ ದುರಂತವನ್ನು ನೆನಪಿಗೆ ತಂದು ಕೊಡುತ್ತಾರೆ. 
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ಕತೆಗಾರ ತ.ರಾ.ಸು. ತುಂಬಾ ಜಾಣ್ಮೆಯಿಂದ ಕತೆ ಹೇಳಿಕೊಂಡು ಹೋಗುತ್ತಾರೆ, 
ಪುಟಪುಟಕ್ಕೂ ಕುತೂಹಲದ ತುದಿಗೊಯ್ದೊು ನಿಲ್ಲಿಸುತ್ತಾರೆ. ಎಂದಿನಂತೆ ಕತೆ ಮುಂದೆ 
ಹರಿಯದೆ ಸುಳಿಯಂತೆ ಸುತ್ತುತ್ತಿರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಸುಳಿಯ ಆಳ. ವೇಗ, ಘರ್ಷಣೆ 
ಪುಟ ಪುಟಗಳಲ್ಲೂ ಅಡಗಿರುತ್ತದೆ. ಮಾತುಗಾರಿಕೆ, ಕತೆಯ ಚೌಕಟ್ಟು ಪಾತ್ರ ನಿರ್ಮಾಣ 
ಎಲ್ಲವೂ ಅದತ. ವಸ್ತು ಹಳೆಯದಾದರೂ ನಿರೂಪಣೆ. ವೈಚಾರಿಕ ಹಿನ್ನೆಲೆ 


ನಿ ew, 
ಹೊಸ ) 


Wwe ಎ 


ದಯ ಭಗತ ಜ್‌ 


ದೋಷವೆಂದರೆ ಕತೆಯನ್ನು ಬೇಕೆಂದೇ ಲಂಬಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗಿರುವುದು ಹಾಗು 
ಅನಿಶ್ಚಿತ ಘಟ್ಟಕ್ಕೆ ನಿಲ್ಲಿಸಿ ಓದುಗನ ಕೈ ಬಿಡುವುದು. ಈ ಪುಸ್ತಕದ ದ್ವಿತೀಯ ಭಾಗವೂ 


ಲ್ವ ಟ್ಟು” 
ಈ ವರೆಗೂ ಬಂದಿಲ್ಲ. 
ಕಾದಂಬರೀ ಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೆ ನವ್ಯತೆಯ ಗಾಳಿ ಸೋಂಕುತ್ತಿದೆ ಈಗಾಗಲೇ ಕೆಲವಾರು 
ನವ್ಯ ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಬಂದೂ ಇವೆ. ಸಮಾಜ ಸುಧಾರಣೆಗಾಗಿ, ವ್ಯಕ್ತಿಯಂ 


"a 

ಉದ್ದಾರಕ್ಕಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಎಂಬ ಮಾತು ಹಳೆಯದಾಗಿ, ವಾಸ್ತವಿಕತೆ, ಮನೋ 
ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ, ಸಾಂಕೇತಿಕತೆ, ವೈಚಾರಿಕತೆ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಉದ್ದೇಶ ಎಂಬ ಮಾತು ಕೇಳಿ 
ಬರುತ್ತಿದೆ. ಸಾಮಾಜಿಕ ವೌಲ್ಯಗಳ ಮಾಪನ, ವಯುಕ್ತಿಕ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಇತ್ಯಾದಿಗಳ 
ಬಗ್ಗೆ ಇಂದಿನ ಲೇಖಕರು ದೃಷ್ಟಿ ಹರಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಹಿಂದಿನವರು ಎನಿಸಿ ಕೊಂಡಿ 
ರುವ ತ.ರಾ.ಸು. ಬಹಳ ಹಿಂದೆಯೇ ಹೊಸ ಹಾದಿಗೆ ಹೊರಳಿ ಕೊಂಡಿದ್ದರಂ ಎಂಬು 
ದನ್ನು ಎಲ್ಲರೂ ಒಪ್ಪಬೇಕು. ಭಾಷೆ, ವಸ್ತು, ವಿಚಾರ, ನಿರೂಪಣೆ ಇದೆಲ್ಲದರಲ್ಲೂ 

ಹೊಸತನವನ್ನು ತರಲು ತ.ರಾ.ಸು. ಮರೆಯಲಿಲ್ಲ. 
ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಪಾಲಿಗೆ ಕಾದಂಬರಿ ಸಮಾಜಕ್ಕೆ ಹಿಡಿಯುವ ರನ್ನಗನ್ನಡಿ 
“ಮಾತ್ರ ಅಗಲಿಲ್ಲ. ಸಮಾಜದ ಅಂತರಂಗ, ಮಾನವ ಜೀವನದ ಒಳ ತೋಟಿಯನ್ನೂ 
ಅವರು ಕಂಡರು, ಚಿತ್ರಿಸಿದರು. ಅವರ ಉಳಿದೆಲ್ಲ ಕಾದಂಬರಿಗಳಂತೆ ಎಲ್ಲಾ ಅವನ 
ಹೆಸರಿನಲ್ಲೇ!” ಹಾಗು “ಯಕ್ಷ ಪ್ರಶ್ನೆ” ಈ ಮಾತಿಗೆ ಸೂಕ್ತ ಉದಾಹರಣೆಗಳಾಗಿವೆ. 
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ಬಂಗಾರಿ, ಗಾಳಿ ಮಾತು ಮತ್ತು ಮರಳು ಸೇತುವೆ 


i 


—ಗುಪ್ತಶ್ರೀ 

ಲೆ 
ಸಿದ್ಧ ಕಾದಂಬರಿಕಾರ ತ.ರಾ.ಸು. ರವರ ಬಗ್ಗೆಯಾಗಲೀ ಆಥವಾ ಅವರ 
ಕಾದಂಬರಿ ಸೃಷ್ಟಿಸಿರುವ ಸಾಮರ್ಥ್ಯದ ಬಗ್ಗೆಯಾಗಲೀ ಈ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಏನನ್ನೂ 


ಹೇಳಲು ಪ್ರಯತ್ನ ಪಟ್ಟಿಲ್ಲ. ಅದರ ಹೊರತಾಗಿ ಅವರ ಅನೇಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಮೂರನ್ನು ಮಾತ್ರ ಆಯ್ದುಕೊಂಡು ಅದರ ಬಗ್ಗೆ ಲೇಖಕನಿಗೆ ಅವುಗಳನ್ನು ಓದಿದಾಗ 
ಉಂಟಾದ ಪರಿಣಾಮಗಳನ್ನು ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ಓದುಗರ ಮುಂದಿರಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸ 
ಲಾಗಿದೆ. ನನ್ನ ಅನುಭವ ಇತರರಮೂ ಆಗಿರಬೇಕು ಎಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಲೇಖಕನಿಗಿಲ್ಲ 
“ಬಂಗಾರಿ', "ಗಾಳಿ ಮಾತು' ಹಾಗೂ "ಮರಳ ಸೇತಂವೆ' ಇವೇ ಆ ಕಾದಂಬರಿಗಳು. 

ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು "ಬುಂಗಾರಿ'ಯ ಮುನ್ನುಡಿಯಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ಅಭಿಪ್ರಾಯ 


ಪಟ್ಟಿ ದ್ದಾರೆ. ಸಮಾಜದಲ್ಲಿನ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ನೆರೆ ಹೊರೆಯವರ ವಿಷಯವಾಗಿ ಹಗುರ 


ಮನೋಭಾವದಿಂದ ಮಾತನಾಡುವುದರ ಪರಿಣಾಮ, ಆ ವಿಷಯವು ಯಾರನ್ನು 
ಕುರಿತುದಾಗಿದೆಯೋ ಅವರ ಬಗ್ಗೆ ಇತರರು ಯಾವ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಹೊಂದು 
ತ್ತಾರೆ, ಅದರಿಂದಾಗಿ ಅವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಹೇಗೆ ಮಾರ್ಪಾಡಾಗುವುದು, ಪರಿಣಾಮ 
ಎಂತಹುದು ಎಂಬುದನ್ನು ಗಮನದಲ್ಲಿಡಬೇಕಾದ ಅಂಶ, ಆ ತೆರೆನಾದ ಲಘು 
ಮನೋವೃತ್ತಿಯುಳ್ಳವರಾಗದೆ ಹೆಚ್ಚು ಮಾನವೀಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಇತಶರೊಂದಿಗೆ, 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಸಮಾಜ ಯಾರನ್ನು “ಕೆಟ್ಟವರು' ಎಂದು ನಿರ್ಧರಿಸಿ ದೂರ ವಿರಿಸಿ 
ದೆಯೋ ಅಂತಹವರೊಂದಿಗೆ. ನಡೆಯುವುದನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿದರೆ. ಆ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ 
"ಕೆಟ್ಟತನ' "ಒಳ್ಳೆಯತನ' ಗಳಿಗೆ ಹೊಸ ಮೌಲ್ಯ ಬಂದಂ, ನಮ್ಮ ತೀರ್ಪೂ ಅವರ 
ನಡತೆಯ ಬಗ್ಗೆ ನಿಷೂರತೆಯಿಂದ ಹೊರತಾಗಿ ಹೆಚ್ಚು ಮಾನವೀಯವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 
ಇದೇ ಮೊದಲೆರಡು ಕಾದಂಬರಿಗಳ ತಿರುಳು, ಅವುಗಳಿಂದ ನಾವು ಕಲಿಯಬೇಕಾದದ್ದು 
ಏನಾದರೂ ಇರುವುದಾದರೆ. 

ಕಾದಂಬರಿಯ ಹೆಸರೇನೋ “ಬಂಗಾರಿ' ಯಾದರೂ ಸುಮಾರು ಇನ್ನೂರು 
ಪುಟಗಳ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಆ ವ್ಯಕ್ತಿಯೋರ್ವಳ ಬಗ್ಗೆ ನಮಗೆ ತಿಳಿದು ಬರುವುದು 
ಕಡೆಯ ಸುಮಾರು ನಲವತ್ತು ಪುಟಗಳಲ್ಲಿ. ಆದರೆ ಸಮಾಜದವರಿಂದ ಕೆಟ್ಟವನು 
ಎಂದು ತೀರ್ಮಾನಿಸಲ್ಪಟ್ಟು ದೂರವಿಡಲ್ಪಟ್ಟಿರುವ ಜೂಜು ಕೋರ, ಕಂಡಂಕ, ವ್ಯಭಿ 
ಚಾರಿಯಾದ “ಶ್ರೀಕಂಠಾಚಾರಿ”ಯು, “ಕೂಡಿಕೆ” ಮಾಡಿಕೊಂಡ “ರುದ್ರಮ್ಮ "ನ 
ಮಗಳಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿದಂದರಿಂದಾಗಿ ಅವಳ ಬಗ್ಗೆ ಸಮಾಜದ ಲಪುವಾದ ಮನೋ 
ವೃತ್ತಿಯನ್ನು ` ವಿಶಾಲವಾದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನೊದಗಿಸಿ, ಚೆನ್ನಾಗಿ ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿ 
ಕೊಡುವುದರಲ್ಲಿ ಸಫಲರಾಗಿದ್ದಾರೆ. | 
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ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಮೂರು ಭಾಗಗಳಾಗಿ ವಿಂಗಡಿಸಿ. ಮೂರು ಬಗೆಯ 
ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಪೋಷಕವಾಗಿ: ಇತರ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಚಿತ್ರಣವೂ 
ನಡೆದಿದೆ, ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿನ ಎಲ್ಲ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳೂ ನಿಜ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಅಪರೂಪದವರೇನೂ 
ಅಲ್ಲವಾಗಿ, ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬರೂ ತಾವು ಇರಬೇಕಾದ ಸನ್ನಿವೇಶದ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿ, 
ವಿವಿಧ ವಕೂಲಗಳ ಒತ್ತಡಕ್ಕೆ ಗುರಿಯಾಗಿ ಹೇಗೆ ಅವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ರೂಪುಗೊಳ್ಳುವು 
ದೆಂಬುದನ್ನು ನಾವು ಮನಗಾಣಬಹುದು. ಮೊದಲ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ವೇದವಲ್ಲಿಯಂತಹ 
ಸಾಧ್ವಿಯೊಬ್ಬಳು, ಪರಿಸರದ ಕಾರಣದಿಂದಾಗಿ, ಬಂಧುಗಳ ತಿರಸ್ಕಾರಕ್ಕೆ ಗುರಿಯಾಗಿ 
ತನ್ನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವೇ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಮಾರ್ಪಾಟುಗೊಂಡ ಪ್ರಸ್ತುತ ವೇದವಲ್ಲಿಯನ್ನು 
ನಾವು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಅವಳು ಎಷ್ಟು ಮಾತ್ರ ಕಾರಣಳೆಂದರೆ, ಕುಟುಂಬದ 
ಮೊದಲನೆಯ ಸೊಸೆಯಾಗಿ ಬಂದರೂ, ಅನಂತರ ಬಂದವರಿಗಿಂತಲೂ ಮೊದಲೇ 
ಮಕ್ಕಳನ್ನು ಪಡೆಯುವ ಭಾಗ್ಯವಿಲ್ಲದವಳಾದುದೇ. 

ವೇದವಲ್ಲಿಯು ತನ್ನ ಆ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ “ತನ್ನ ಸುತ್ತಲವರಿಂದ, ತನ್ನ ಆಪ್ತೇಷ 
ರಿಂದ ನಿರೀಕ್ಷಿಸಿದುದು- ಸಹಾನುಭೂತಿಯನ್ನು” ಆದರೆ ಪಡೆದುದು ಮಾತ್ರ “ಅಲ್ಬಳು 
ಅಪರಾಧಿ” ಎಂದು ಇತರರಿಂದ ಅನಿಸಿಕೊಂಡದು. ಪರಿಸರದ ಗುಲಾಮಳಾಗಿ, ಸಹನೆ 
ಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು. ಅಸೂಯಾ ಪರಳಾಗಿ ವೇದವಲ್ಲಿಯು ಮನೆಯ ಬೇರ್ಪಡು 
ಎಕೆಗೆ ಕಾರಣಳೆನಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. 

ಆದರೆ ಮುಂದೆ ಕುಟುಂಬದವರಿಂದ ದೂರನಿಂತು ನೆಲೆಯನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡಾಗ 
ತನ್ನ ಹೆಳೆಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ ವನ್ನು ಮರಳಿ ಪಡೆಯಲು ಯತ್ನಿಸದೆ, “ಬಾಯಿ ಜೋರಿಗೇ” 
ಹೆದರುವ ಗಂಡ ವೆಂಕಟಾಚಾರಿಯ ದುರ್ಬಲತೆಯನ್ನು ದುರುಪಯೋಗಪಡಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುವ ವೇದವಸ್ಲಿಯ ನಡತೆ ಯಾರೂ ಸಮರ್ಥಿಸಲಾಗದು. 

ಇಂತಹವರ ಮಗನಾಗಿ ಆ ರೀತಿಯ ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತಾನೆ ದೇಶಿಕಾ 
ಚಾರಿ. ಅವನು ಕೆಡಲು ತಾಯಿಯ ಅತಿ ಮುದ್ದಿನಿಂದ ಮಾತ್ರವೆ? ಅಲ್ಲದೆ; ತನಗೆ 
ಬೇಕಾದಂತಹ ಸ್ನೇಹಿತ ಗೋನಿಂದಾಚಾರಿಯನ್ನು ದೊರಕಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ 
ಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ. 


ಗೋವಿಂದಾಚಾರಿಯವರ ತೆಂದೆ ಶ್ರೀಕಂಠಾಚಾರಿಯವರ ಪಾತ್ರವನ್ನು ಹೆಂತ 
ಹಂತವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದ್ದು, ಒಳ್ಳೆಯ ಸನ್ನಿವೇಶ ದೊರೆತರೂ ಕೂಡ ಸಹವಾಸ 
ದಿಂದಾಗಿ ದುರಾಚಾರಿಯಾಗಿ ಮಾರ್ಪಡುತ್ತಾನೆ, ಅವನ ಹವ್ಯಾಸಗಳೂ ಸಹ 
ಎಳೆಯ ವಯಸ್ಸಿನ, ತಾಯಿಯಿಲ್ಲದ ಗೋವಿಂದಾಚಾರಿಯು ಒಳ್ಳೆಯ ವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಲು 
ಆಶಾದಾಯಕವಲ್ಲ, ಜೂಜು, ವ್ಯಭಿಚಾರ, ಕುಡಿತ ಇವುಗಳ ಮೇಲೆ ಶ್ರೀಕಂಠಾ 
ಚಾರಿಯ ವ್ಯಾಮೋಹ ಎಷ್ಟೆಂದರೆ ತನ್ನ ಹೆಂಡತಿಯನ್ನೂ ಸಳೆದುಕೊಳ್ಳೆಲು ಸಿದ್ದನಿ 
ನಿರುವಸ್ಟು, ಹೆಂಡತಿ, ಹವ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ಆಯ್ದು ಕೊಳ್ಳುವಾಗ, ತನ್ನ ಹವ್ಯಾಸಗಳಿಗೇ 


ಬಂ 
ದ್‌ ನ 
ಪ್ರಥಮ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯತೆಯನ್ನು ಕೊಡುತ್ತಾನೆ, 
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ಯಾರಿಗೂ ತಲೆಬಾಗದ, ಅಭೀಷ್ಟೆಯನ್ನು ಎಪ್ಪೇ ತೊಂದರೆ. ಬಂದರೂ ನೆರ 
ವೇರಿಸಿಕೊಳ್ಳುನ, ಸಮಯ ಬು ಸನ ತಂದೆಯ "ಎರುದ್ದವೂ ತಲೆ ಎತ್ತಲು 
ಸಂಕೋಚ ನಡನ ವ್ಯ ಕ್ರಿಯಾಗಿ ಬಾಳುತ್ತಾನೆ. ಗೋವಿಂದುಚಾರಿ. ಅವನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ 
ವನ್ನು ಸರಿಪಡಿಸಲು “ಚಿತ್ರ ಮ್ಮ” ರುದ್ರಮ್ಮ ನಿಂದ ವಿಫಲ ಪ ಯತ್ನ ಬ ದ” 
ಹ ಸ್ನ ಬರಡು ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಜಾ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವಳು 
ಬಂಗಾರಿ- ಹೆಸರಿಗೆ ತಕ್ಕ ತಹ ಸವ್ಯ ಕ್ರೈ ತ್ವ ಉಳ್ಳ ವಳೆಂ. 
ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಸ ಕಂತೆ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ವನ್ನೇ ಕಳೆದುಕೊಂಡು ಹೆಂಡತಿಯನ್ನೂ ಪರರ 
ವಶಕ್ಕೊಪ್ಪಿ ಸುವಂತಹ ಶ್ರಿ ಕರಾ 'ಚಾರಿಯ ಹೆಂಡತಿ (ಕೂಡಿಕೆಯಾದುದು) ರುದ್ರಮ್ಮ 
ತನ್ನ ಕಗ ಬಂಗಾ ಗ ತನ್ನಂತೆ ಆಗದಿರಲು ವಿಶ್ವ ಪ್ರಯತ್ನೆ ನಡೆಸ ತ್ತಾಳೆ 
ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿಯ ಸ್ಫಪೂರ್ಣ ಅರಿವಿದ್ದಳಾದರೂ, ಆದರೆ ಸಮಾಜದವರಿಸಿದ ಕೆಟ್ಟವರೆಂದು 
ಶೀರ್ಮಾನಿಸಲ್ಪ ಟ್ಟ ವರ ಮಗಳಾವ “ಬಂಗಾರಿ”ಯು ಕಡೆಗೆ ದೇಶಿಕಾಚಾರಿಗೆ ಒಪ್ಪಿಸ 
ಲ್ಪಡುತ್ತಾಳೆ. ಈ ಉತ್ತಮ ಭವಿಷ್ಯಕ್ಕಾಗಿ ಹಾತೊರೆದು ದೇಶಿಕಾಚಾರಿಗೆ ಬಂಗಾರಿ 
ಯನ್ನು ಒಪ್ಪಿಸುವಾಗ, ಅವಳ ಅನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಷ್ಟ ಭವಿಷ್ಯ ಹೆಚ್ಚೆಂದು ಮನವರಿಕೆಯಾದಾಗ 
ಅವಳಿಗೆ 18 ಕಾದಿರುವುದು. 
ಹೀಗೆ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲವೂ ಸನ್ನಿವೇಶದ ಪ್ರಭಾವ 
ದಿಂದಾಗಿ ತಮ್ಮ ಒಳಗಣ್ಣ ನ್ಸ್ನು ತೆರೆಯಲಾಗದೆ ಅಂಧರಾಗಿ ನೇರಮಾರ್ಗಾವಲಂಬಿಗ 
ಳಾಗದೆ, ಅದಕ್ಕೆ (ಸನ್ನಿ ವೇಶ) ಜಗತ ರೆ. ಸನ್ನಿವೇಶದ ಕೂಸುಗಳಾ ಗಿದ್ದರೊ 
ಒಳ್ಳೆ ಯ ಅವಕಾಶದೊರೆತಿದ್ದ ಲ್ಲಿ ಉತ್ತ ಮ ಪ್ರಜೆಗಳಾ ಗುತ್ತಿದ್ದ ರೆಂಬುದನ್ನೂ ಸೂಕ್ತ 
ವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿದೆ. ದಿನಬೆಳಗಾದರೆ TN ಡುವೆಯೇ ಜೀವಿಸಬೇಕಾ 
ದಂತಹ ಸನ್ನಿ ಸ ಚಿಕ್ಕ ೧ದಿನಿಂದಲೂ ದೊರಕಿದ್ದರೂ ಗೋವಿಂದಾಚಾರಿಯು ತನ್ನ 
ತಂಗಿ ಬಂಗಾರಿಯ ಅಪ್ಪಾ, ಯಕ್ಕೆ. ಬಂಗಾ ದ ತಾಯಿಯ ಅಭಿಪ್ರಾಯಕ್ಕಿಂತಲೂ 
ಹೆಚ್ಚು ಮನ್ನಣೆ ಕೊಡುವುದೆ ದೇ ಸಾಕ್ಷಿ ಮೇಲಿನ ಹೇಳಿಕೆಗೆ, pe 
ತಂಗಿಯ ಭವಿಷ್ಯ ತಂಗಿಯೇ : ನಿರ್ಧರಿಸುವ ಅವಕಾಶವನ್ನು ಅವಳಿಗೆ ಒದಗಿಸಿಕೊಡು 
ವಾಗ ಅವನ ವ್ಯಕಿ ಕ್ರಿ ತ್ವ ದ ಒಮ್ಮುಖ ಪರಿಚಯ ಮಾತ್ರವಿನ್ದ ಓದುಗರಿಗೆ ಅದಕ್ಕೆ ತೀರ 
ವಿರುದ್ಧ ವಾದ ನಡತ ತೆಯನ್ನು ಕಾಣುತ್ತಾರೆ. ಈ ಭಾಗದಲ್ಲಿ “ರಜ ಟ್ಟ 
ನಡತೆ "ಉಜ್ಜ ಲವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿದೆ. ಅಂತಹವನಿ:ದ ಅಷ್ಟನ್ನು ನಿರೀಕ್ಷಿಸುವುದು 


ಹೆಚ್ಚೆ €, 


ನಮ್ಮ ಪರಿಸರದ ಜನರ ನಡತೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಮಾತನಾಡುವಾಗ ಅವರನ್ನು ಆದಸ್ಟು 
ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಿ ಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಬೇಕೆಂಬ ಚ ಶ ಉತ್ತಮ ಮಂಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಚು 
ಟ್ಟಾ ಗುವಂತೆ ಚಕ್ರ ಸಲ್ಪ ವ ವ; ಧಾರ ಹಾಗೆ ನಾವು ಅವರನ್ನು ಅರ್ಥ 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಪ ಪ್ರಯತ್ನಿಸ ಸದೆ, ರಿಸ್ಕಿತಿಯ ಸಂಪೂರ್ಣ ಅರಿವಿಲ್ಲದೆ, ಬಾಹ್ಯ 
ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಾಗಿದ್ದು ಸಸ ವ್ಯಕ್ತಿ ಬಗ್ಗೆ ನಿರ್ದಾಕ್ಷಿಣ್ಯವಾದ ಅಭಿಪ್ಪಾ ಯೆ ತಾಳಿ 
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ಅವರೆ ಬಗ್ಗೆ ಯಾವೊಂದು ಖಂಡಿತವಾದ ತೀರ್ಮಾನಕ್ಕೂ ಬರಬಾರದು. ಇಲ್ಲವಾದಲ್ಲಿ 
ಬಂಗಾರಿಯಂತಹೆ ಮುಗ್ಧ ಹ ತಮ್ಮ ಭವಿಷ್ಯವನ್ನು ಅನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾಗಿ 
ಮಾರ್ಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾದ ಪ್ರಸಂಗಕ್ಕೆ ನಾವೆಃ ಅವಕಾಶ ಒದಗಿಸಿಕೊಟ್ಟು ಅಕ್ಷಮ್ಯ 
ಕಾರ್ಯ ಭಾ ಜ್‌ ತು, 


ಪ್ರಮಾಣವಾಗಿ ನಿರ್ದೊ:ಷಿಯೊಬ್ಬಳು ತನ್ನ MN ವಿನಾ 
ರಳು 


ಣ 
ಸಮರ್ಥನೆಗೆ ಆಧ ರವೇ. ಇಲ್ಲದೆ ಕೇವಲ ಊಹೆ, ಕಲ್ಪನೆ ಅಂದಲೇ ಇವರ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ 
ಬಗ್ಗೆ ತಮ್ಮ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಹೊರಗೆಡವುದರ ವತ ೯ನೆಯಿಂದಾ ಗುವ ಅನಾಹುತಗಳ 
ಪರಮಾವಧಿಯ ಪರಿಚಯವೇ “ಗಾಳಿಮಾತು” ಕಾದಂಬರಿಯ ವಸ್ತು. ಗಾಳಿ ಮಾತಿಗೆ 
ನಾವು ಎಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿ ಗೆ ಬೆಲೆ ಕೊಡಬೇಕು, ಗಾಳಿ ಮಾತು ತಂದವರು ಸತ್ಯ ದರ್ಶನ 
ವನ್ನು ಮಾಡಿರುವುದರಲ್ಲಿ ನಿಜವೆಷ್ಟು ? ಈ ಸುಗತಿಗಳನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಿ ಪ್ರಮಾಣೀ 
ಕರಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಸಕ್ಕು; 0 ಕಿವಿಗೊಡುವರು ಇಲ್ಲವೇ ಅದರ ಪರಿಣಾಮ 
ನಿರ್ದುಷ್ಟೆ ಬೂಬ್ಬ ಳ ಆತ್ಮಹತ್ಯೆ, ಉಹು, ಕೊಲೆ! 


ಸುನಂದೆಯ ಆಕಸ್ಮಿಕ ಭುಗಿಯೊಂದರ ಪ್ರೇಕ್ಷಕನಾದುವರಿಂದ ಕಾಮೋನ್ಮತ್ತ 
ನಾಗಿ, ತನ್ನ ಕಾರ್ಯ ಒಳಿತು ಕೆಡಕುಗಳ ಪ್ರಜ್ಞಾ ಪ್ರಜ್ಞೆಯಿಲ್ಲದೆ, ತನ್ನ ಮನದಿಚ್ಛೆ 
ಯನ್ನು, ತನ್ನ ಬಗ್ಗೆ ಏನೂ ತಿಳಿಯದಿರುವ ಸುನುದೆಗೆ, ಶಾಲೆಯ ವಿಳಾಸಕ್ಕೆ. 
ಪ್ರಣಯ ಕಾಗದಗಳನ್ನು ಬರೆಯುವ ಸಾಹಸ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಅನಾಮಧೇಯ ವ್ಯಕ್ತಿ 
ಯೊಬ್ಬನು, ಕಾಗದಗಳ ಮಾಲೆ ಸುನಂದೆಯ ಶಾಂತ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಬಿರುಗಾಳಿ ಬೀಸು 
ತ್ತದೆ. ಇದರಿಂದಾಗಿ ಕನಕಳಂತ ವಿಷಜೀನಿಯೊ:ದಿಗೆ ವಿರಸ ಏರ್ಪಡುತ್ತದೆ. “ಕಾಗದ 
ದಲ್ಲಿನ ವಿಷಯಂ ತಿಳಿಸಲಿಲ್ಲ” ಎಂಬ ಒಂದೇ ಪ್ರಬಲ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ ಕನಕಳು 
ಸುನಂದೆಯ ವಿರುದ್ಧ ಪ್ರತಿಭಟಿಸಿ ಸಿಡಿದೆದ್ದು ನಿಂತು ದ್ವೇಷ ಸಾಧನೆಗೆ ಪ್ರಯತ್ನಿಸು 
ತ್ತಾಳೆ. ಅವಳ ಸುದ್ಧೆವಕ್ಕೆ ಅವಕಾಶವೂ ಒಪಗಿಬರುತ್ತದೆ. 


ಸುನಂಜಿಯನ್ನು “ಕನ್ಯಾ ಪರೀಕ್ಷೆ"ಗಾಗಿ ನೋಡಲು ಬಂದವರೆ ಮುಂದೆ 
ಸುನಂದೆಯ ನಡತೆಯನ್ನು ಶಂಕಿಸಿ, ಅವಳ ಅನುಮಾನಕ್ಕೆ ಪ್ರಮಾಣಗಳೆಂಬಂತೆ 
ಸುನಂದೆಯಂ ಪಡೆಯುತ್ತಿದ್ದ ಕಾಗದಗಳ ಸಂಗತಿಯನ್ನು ಗಳೆಹುತ್ತಾಳೆ, ಕನಕ- 
ಸುನಂದೆಯ ಭಾವೀ ಮಾವನ ಮುಂಡೆ. ಇಷ್ಟು ಕಾರಣ ಸಾಕಾಗುತ್ತದೆ; ಸುನಂದೆಯ 
ಆಗಬಹುದಾಗಿದ್ದ ಮದುವೆ ನಿಲ್ಲಲು. ನಮ್ಮ, ಜೀವಿತ ಕಾಲಾವಧಿಯೆಲ್ಲಾ ಒಬ್ಬ 
ನೊಡನೆ ಬೆರೆತರೂ ಅವನ ಬಗ್ಗೆ ಖಚಿತವಾದ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ತಳೆಯಲು ಸಾಧ್ಯನಿಲ್ಲ 
ವಂತೆ. ಆದರೂ ದಿನ ಬೆಳಗಾದರೆ ಶಾಲೆಯೆನ್ಲಿ ಒಡನಾಡುವ ಸ್ನೇಹಿತೆಯೊಬ್ಬಳ 
ನಿರಾಧಾರ ಹೇಳಿಕೆ ನಿರಾ ಜಿ ಸಹನೆ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸದೆ ಅದರ ಸತ್ಯಾಸತ್ಯತೆಯ 
ಪರಿಶೀಲನೆ ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ “ವಿದಾ ರಿತ ಜನ, 


) 
ಆ 
ವಂತ” ಸುಧಾ 


ಧಾ 
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ಅನಾಮಧೇಯ ಕಾಮೋನ್ಮತ್ತನಿಂ ದ ಪ್ರಣಯಯಾಚನೆ, ಸುಂದರ ಬಾಳನ್ನು 
ನಡೆಸುವ ಅವಕಾಶವಿರುವ ದಾಂಪತ್ಯ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಆಹ್ವಾನ- ಇವೆರಡು ಸಂದರ್ಭ 
ಗಳನ್ನು ಒಮ್ಮೆ ಗೆ ಕಥಾ ನಾಯಕಿ ಸುನಂತೆಗೆ ಒದಗಿಸಿಕೊಟ್ಟು ವಳನ್ನು ಒಂದು 


ವಿಧದ ಪರೀಕ್ಷೆಗೊಳಪ ಪಡಿಸಿ ಉತ್ತೀರ್ಣಗೊಳಿಸಿದ್ದಾರೆ PN ಕಾದಂಬರಿಯ 
ಈ ಭಾಗ ಉತ್ತಮವಾಗಿ ಚಿತ್ನಿ ಸಲ್ಪ ಟ್ಟೆ ದೆ. ಕಡೆಗೆ ದಾಂಪತ್ಯ ಜೀವನದೆಡೆಗೆ ಒಲವು 
ಉಂಬಾಗಿ (ಸಹಜನಾದದ್ಹೇ, ಸ ಸುನಂದೆಯನ್ನು ಅರಿತವರು ಅವಳ ಆಯ್ಕೆಗೆ ಸರ್ವ 
ವಿಧದಲ್ಲೂ ಒಪ್ಪಿಗೆ ತೊಡದ ಕಡೆಗೆ ಅದು ನಿರಾಶೆಯಲ್ಲಿ Ro 
ಅವಳಿಗೆ ತನ್ನ, “ರೂಪೋನ್ಮತ್ತ” ಪ್ರಣಯನಿಂದ ಕಾಗದ ಬರುವುದು. ಅದರಲ್ಲಿನ 
ವಾಕ್ಯ “ಈ ವಿಷಯ ನಿನ್ನ ಕೊನೆಯಾಗಬೇಕು. ಇಲ್ಲ ನಿನ್ನ ಬಾಳಿನದು ಎಂಬುದೇ 
ಬಸಿರು ಭವಿಷ್ಯವನ್ನು ರೂಪು ಗೊಳಿಸ ಎವುದು ಅವಳ ಆತ್ಮಹತ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ! 

ಕು ಯಶ ಸ್ಸಿಗೆ ಮುಖ್ಯ ಕಾರಣಗಳಲ್ಲೊ ದಾದ ಕುತೂಹಲವನ್ನು 
ಕೆರಳಿಸುವ ಬಗೆಯನ್ನು ಗಾಳಿಮಾತಿನ ಕಡೆಯವರೆಗೂ ಬಹಳ ಜಾಣ್ಮೆಯ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಕಾಪಾಡಿಕೊಂಡು ಹೋಗಿದ್ದಾರೆ./ ಯಾವುದೇ ಕ್ಷಣದಲ್ಲಾದರೂ ಸುನಂದೆಯ ಪ ಪ್ರಣ 
ಯಕಾಂಕ್ಷಿಯನ್ನು ನಿರೀಕ್ಷಿಸುತ್ತಿದ್ದರೂ ಇಡೀ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಅವನ ಪ್ರವೇಶವೇ 
ಇಲ್ಲದಿರುವುದು ಗಮನಾರ್ಹ. ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಅಸ್ಥಿತ್ವದ ಬಗ್ಗೆ ಏನೂ ಸಹ ತಿಳಿದು ಬರ 
ದಿದ್ದರೂ ಅವನ ಕಾಗದಗಳೇ ಅನಾಹುತಕ್ಕೆ ಕ ರಾಗವು “ಗಾಳಿಮಾತಿಗೆ” ಎಲ್ಲ 
ವಿಧದಿಂದಲೂ ಒಪ್ಪಿಗೆಯಾಗುವಂತಹುದು. ಒಬ್ಬ ಮುಗ್ಧ ಹುಡುಗಿಗೆ, ತನ್ನ ಉತ್ಕತ್ತ 
ಸ್ಥಿತಿಯಿಂದಾಗಿ ಕಷ್ಟಗಳ ಪರಂಪ ಪರೆಯನ್ನೊಡಿ (ಉದ್ದೇಶ ಅದಲ್ಲವಾದರೂ, ಅವನ 
ಕಾರ್ಯದ ಪರಿಣಾಮ ಅದೇ) ಅವಳ ಸ NE ಅವನತಿಗೆ ಅಪರೋಕ್ಷವಾಗಿ ಕಾರಣ 
ವಾಗುವ ಈ ಅನಾಮಧೇಯನ ಬಗ್ಗೆ ಓದುಗನಲ್ಲಿ ಕಡೆಯಲ್ಲಿ ಉಳಿಯಂವ ಭಾವನೆ, 
ದ್ವೇಷ. ಇದರ ಹೊರತು ಮತ್ತೇನೂ ಅಲ್ಲ. ಓದುಗನ ಮೇಲೆ ಕಡೆಯಲ್ಲಿ ಈ 
ರೀತಿ ಪರಿಣಾಮ ಉಟುಮಾಡುವಂತೆ ಮಾಡಿ; ಸಮಾಜದಲ್ಲಿನ ಇಂತಹ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳ 
ಬಗ್ಗೆ ಎಷ್ಟು ಎಚ್ಚರದಿಂದಿದ್ದರೂ ಹ ಎಂಬುದನ್ನು ವಿಷದಪಡಿಸಿ ದ್ದಾರೆ ಈ | 
ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ. ವಿಷಯವೆಂದರೆ ಕತೆಯ ಶೀಘ್ರ ಮುಂದುವರಿಕೆ, 
ಅನಿರೀಕ್ಷಿತ ಮುಕ್ತಾ ಯದಿ:ದಾಗಿ ಕಾದಂಬರಿಯ ಅಂತ್ಯ ಅಸಪಜವೇನೋ ಎನಿಸು 
ವುದು. ಆದರೂ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಅಸಂಭವವಾದದ್ದೇನೂ ಅಲ್ಲ. 

ಮೇಲಿನ ಎರಡು ಕಾದಂಬರಿಗಳೊಂದಿಗೆ ಯಾವರೀತಿಯೂ ಹೋಲಿಸಲಾಗದ 

ಕಥಾವಸ್ತುಉಳ್ಳ ಕಾದಂಬರಿ “ಮರಳು ಸೇತುವೆ” ಹಿಂದೂ ಸಂಸ್ಥ ಸತಿಯ ಹೆಗ್ಗು ರುತಾಗಿ 
ರುವ ದೇವಸ್ಥಾ pn ಗುಡಿ ಗೋಪುರಗಳು ಇಂದಿನಸ್ಥಿ ತಿಗೆ ಓದಿರುವ ಕಾರಣ 
ವನ್ನು ಒಂದು *ೋಮಿನವರು ಮತ್ತೊಂದು ಕೋಮಿಸವರ ಮೇಲೆ ಹೇರಿ, ತಮ್ಮ 
ತಪ್ಪನ್ನು ಮುಚ್ಚಿ ಡಲು ಯತಿ ಸುವುದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ"ಹಿಂದಿನಂತೆ ಧರ್ಮ ನಮ್ಮ ಜೀವ 
ನದ ಸರ್ವ ವ್ಯಾಪಿಯಾದ, ಸ ಸರ್ವಾಧಿಕಾರಿಯಾದ ಶಕ್ತಿಯಾಗದೆ, ಕೀವಲ ಆಪದ್ದ ರ್ಮ 
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ವಾಗಿರುವುದು;...... ಪರಶೋಷಣೆಗೆ ವಿನಿಯೋಗವಾಗುತ್ತಿರುವುದು.......' ಎಂದು 
ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ ಮುನ್ನುಡಿಯಲ್ಲಿ. ಸ್ವಾರ್ಥ ಸಾಧನೆಗೆ ಪರರ ಸೊತ್ತಿನ ವಿಷಯ ಅಂತಿರಲಿ 


ಸಾಧನೆಗೆ 
ದೇವರ ಸೊತ್ತನ್ನೇ ಅರಗಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಪ್ರಯತ್ನಪಟ್ಟವನ ವಿಷಯವೇ ಕಾದಂಬರಿಯ 
ತಿರುಳು. ಕ 


ದೇಶದ ಸಂಸ್ಕ ಎಶಿಯ ಹೆಮ್ಮೆಯ ಕೃತಿಗಳಾದ ವಿಗ್ರಹಗಳ ಕಳುವು ಸರ್ವೇ 
ಸಾಧಾರಣವಾಗಿ ಹೋಗಿದೆ; ಇಂದಿನ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ.ಅವುಗಳ ಮಹತ್ವವೇ ತಿಳಿದಿರುವು 
ದರಿಂದ, ಅವುಗಳನ್ನು ಪಡೆದಾದರೂ ಮಾಡಬೇಕಾದುದೇನು ? ಎಂಬ ಮನೋ 


ಭಾವನೆ ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ ನಮ್ಮ ಜನೆ- ನಾವೂ, 


ನೂರೆಂಬತ್ತು ಪುಟಗಳ ಈ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ನಾಲ್ಕು ಭಾಗಗಳಾಗಿ ನಿಂಗಡಿ 
ಸಿದ್ದಾರೆ. ಮೊದಲೆರಡು ಭಾಗಗಳು ಮುಖ್ಯ “ಕಥೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಏನನ್ನೂ ಹೇಳದಿ 


ದ್ದರೂ ಓದುಗನು ಮುಂದಿನದನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ಮನದಟ್ಟು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಆಗುವಂತೆ 
ಅನುವು ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾ ರೆ, ಹಾಗೇ ಈ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಇಂದಿನ ದೇವಸ್ಥಾನಗಳ ಸ್ಥಿತಿ 
ಗಳನ್ನೂ ಶಾಸನಗಳೇ ಮೊದಲಾದ ಅಮೂಲ್ಯ ವಸ್ತುಗಳಿಗೆ ಒದಗಿರುವ ದುರ್ಗತಿ 
ಯನ್ನು ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿ, ಹೇಗೆ ದೇವಸ್ಥಾನಗಳನ್ನು ತಮ್ಮ ಕೆ ವಶಮಾಡಿಕೊ 
ಳ್ಳಲು ಒಂದು ಕೋಮಿನವರು ಮತ್ತೊಂದು ಕೋಮಿನವರಿಗೆ ಮೋಸವೆಸಗುತ್ತಾರೆ. 
ವಿಗ್ರಹಗಳ ಅಪಪರಣದಲ್ಲಿ "ಶ್ಯಾನುಭೋಗ ಚಿಕ್ಕಣ್ಣಯ್ಯೆ' ನಂತಹವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ನಗಳ 


ಪಾತ್ರ ಎಂತಹದಾಗಿದೆ ಎಂಬುದು ಪರಿಚೆಯವಾಗುವುದು. 


ಕಡೆಯ ಎರಡು ಭಾಗಗಳು ಹೀಗೆ ದೇವರ ಸೊತ್ತನ್ನು ತಮ್ಮದಾಗಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು 
ಪ್ರಯತ್ನ ಪಟ್ಟವರು. ಎಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆ ತಮ್ಮ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ಜಯ ಹೊಂದುವರು, 
ಎಂತಹ ಪರ್ಯವಸಾನವನ್ನು ಅವರು ಕಾಣಬೇಕಾಗುವುದು ಎಂಬುದು ಬಹು ಪರಿ 
ಣಾಮಕಾರಿಯಾಗುವಂತೆ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ-ಕಥಾಭಾಗ ಚಿಕ್ಕದಾದರೂ. 


“ನವಿಷಂ ವಿಷಮಿತ್ಯಾಹ್ಯುರ್ದ್ಜೇವಸ್ಟಂ ವಿಷಮುಚ್ಕತೇ 
ವಿಷಮೇಕಾಕಿನಂ ಹಂತಿ ದೇವಸ್ವಂ ಪುತ್ರ ತಾತ್ರಿಕಂ ॥ 

ಬ್ರಹ್ಮಸ್ನ ಪರಿಪುಟ್ಟಾನಿ ವಾಹನಾಗಿ ಬಲಾನಿಚ 

ಯುದ್ಧಕಾಲೇ ವಕೀರ್ಯ್ಯಂತೇ ಸೈಕತಾಸ್ಸೇತವೋ ಯಥಾ । 
(ವಿಷವನ್ನು ವಿಷವೆನ್ನಬಾರದು; ದೇವಸ್ವವೇ ವಿಷ. ವಿಷ ಒಬ್ಬನನ್ನು 


ಇ ಇ 


ಕೊಂದರೆ, ದೇವಸ್ವ ಪುತ್ರ ಪೌತ್ರಿಕರನ್ನೂ ಕೊಲ್ಲುತ್ತದೆ. 


, ಬ 
ಬ್ರಹ್ಮಸ್ಪದಿಂದ ಪರಿಪ್ರಷ್ಟವಾದ ವಾಹನ, ಬಲ ಮೊದಲಾದ ಸಕಲ ಸಂಪತ್ತು 
ಯತ್ನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ, ಮರಳಿನಲ್ಲಿ ಸೇತುವೆಯ ಹಾಗೆ ವಿನಾಶವಾಗುತ್ತದೆ.) 
ಸೆ 


ೋದಹರಣವಾಗಿ ಸಮರ್ಥಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
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ದೇವಸ್ತಾ ಸ್ಥಾನವೊಂದರ ಒಡೆತನೆಕ್ಕಾಗಿ ಪ್ರಯತ್ನಪಟ್ಟ ಶ್ರೀವೈಷ್ಣವರು ಹಾಗೂ 
ಸ್ಮಾರ್ತರುಗಳ "ಗುಂಪಿನ ತಿಕ್ಕಾಟದಲ್ಲಿ ಅವಕಾಶ ಪಡೆದು ತನ್ನ ಅಭ್ಯುದಯಕ್ಕಾಗಿ 
ಪ್ರಯತ್ನ ಪಟ್ಟು ಆತೀರದ ದಾಹದ ತೀವ್ರತೆಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸಿಕೊಂಡು ಅದರೀದಾ 
ಗಿಯೇ ಅಧಃ ಪತನಕ್ಕಿಳಿಯುತ್ತಾನೆ “ಕಥಾ ನಾಯಕ” ವೆಂಕಟಾಚಾರಿ. ಅವನ 
ದುರಾಸೆಯ ಮಿತಿ ಏನೆಂಬುದು ಪ್ರಥಮ ಪ್ರವೇಶದಲ್ಲೇ ಗೊತ್ತಾಗುವುದು. ಕೇವಲ 
ದ್ರವ್ಯದಾಹವೇ ಅಲ್ಲ ಅವನನ್ನು ಮುತ್ತಿದ್ದಿದು, ಸ್ತ್ರೀ ದಾಹವೂ. ಒಂದು 
ಇನ್ನೊಂದಕ್ಕೆ ನಿವಿಂತ್ತ. ಷೇಕ್‌ಪಿಯರ್‌ನ ದುರಂತ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿನ ನಾಯಕರ 
ಅಂತವು ಅವರ “ಗುಣ ವಿಶೇಷ” ಗಳಿಂದಲೇ ಹೇಗೆ ರೂಪುಗೊಳ್ಳುವುದನ್ನು ನಾವು 
ಇಣುವೆವೋ ಹಾಗೆಯೇ ಇಲ್ಲಿ ವೆಂಕಟಾಚಾರಿಯ ಅವನತಿ ಅತಿಯಾದ ದಾಹ 
“ದಿಂದಾಗಿ ಆಗುವುದನ್ನು ವಷ 

ದೆ ವವು ತನ್ನ ಅಸ್ತಿತ್ವದ ಕ್ರಮಾಣಕ್ಕೆ ತಾನೇ ವೆಂಕಟಾಚಾರಿಗೆ ಒದಗಿಸಿದ 
ಅಂತ ವೊ. ರಂಗಾಚಾರಿಯ ಡ್ವತತ ನದ ಆ ಗಾರರಂ) ಧರ್ಮ ಪತ್ನಿಯು 
ಗ ಅವಮಾನ ಕಳ್ಳತನದ ಅಪವಾದದಿಂದಾಗಿ ಶಪಿಸಲ್ಪಟ್ಟೋ, ಅವನ 
ಅದಷ್ಟವೇ ಹಾಗೋ, ಅಂತೂ ಕಾರಣವೇನಾದರೂ ಅವನ (ವೆಂಕಟಾಚಾರಿಯ) 
ಅಂತ್ರ ಸ್ಥ ಸ್ಮಯಂಕೃತಾ ಪರಾಧದ ಪರಿಣಾಮ ಎಂಬುದನ್ನು ಮಾರ್ಮಿಕವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿ 
ದ್ದಾರೆ. ಹಾವಿನ ವಿಷದ ಪರಿಣಾಮ ಹಾವು ಕಚ್ಚಿದ ಒಬ್ಬನಿಗೇ ಆದರೂ, ದೇವ 
ಸೊತ್ತನ್ನು ಅಪಹರಿಸಿದವನು ಅದರ ಪ್ರತೀಕಾರವಾಗಿ ಉಂಟಾದ ಪರಿಣಾಮ ತಾನು 
ಅನಂಭವಿಸುವುದಲ್ಲದೆ ಪುತ್ರ ಪೌತ್ರಾದಿಗಳೂ ಅದನ್ನು ಅನುಭವಿಸುವಂತಾಗಲು 
ಕಾರಣಪುರುಷನಾಗುತ್ತಾನೆ ಎಂಬ ಸಂಗತಿ ತಂದೆಯ ಅಪರಾಧದ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ 
ಭಾಗಿಗಳಲ್ಲದ ಮಗ ನರಸಿಂಹಾಚಾರಿ ಹಾಗೂ ಅಳ ಸಿಂಗಾಚಾರಿಯ ದಾರುಣವಾದ 
ಜೀವನ ನಮಗೆ ದುನವರಿಕೆ ಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತದೆ. 

ನಮಗೆ ಪಾಪ ಪುಣ್ಯಗಳ ಪ್ರತಿಫಲದ ಕಲ್ಪನೆ ಏನೇ ಆಗಿದ್ದಿರಲಿ, ಅದೃಷ್ಟ, 
ಪ್ರಾಚೀನಕರ್ಮ ಎನ್ನುವುದು ಎಷ್ಟೇ ಸೀಮಿತ ಸಂಗತಿ ಎಂದು ಭಾವಿಸಿರಲಿ, 
ವೆಂಕಟಾಚಾರಿ - ನರಸಿಂಹಾಚಾರಿ - ಬಾ 0 ಜೀವನವ ಇದರ ಬಗ್ಗೆ 
ಯೋಚಿಸುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಅಳಸಿಂಗಾಚಾರಿ (ಎಲ್ಲ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೂ ನಿರ್ದೋಷಿ 
ಯಾಗಿ, ಸ್ವಭಾವಸಹಜದಿಂದಲೇ ನಿಷ್ಕಳಂಕ ವ್ಯಕ್ತಿ)ಯ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ವರ್ಣಿಸಂತ್ರಾ 
“ಅವರ ಮೈಯನ್ನು ವ್ಯಾಪಿಸಿದ ತೊನ್ನು ರೋಗ, ಮುಖವನ್ನೂ ವ್ಯಾಪಿಸಿ, ಹುಬ್ಬು 
ಗಳೆಲ್ಲವೂ ಬಿಳಿದಾಗಿಹೋಗ್ಕಿ ಬೋಳ ತ ತಲೆಯ ಮೇಲೂ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ತೊನ್ನಿನ ಮಚ್ಚಿ 
ಮೂಡಿ, ಅವರನ್ನು ನೋಡಿದರೂ ಭಯವಾಗುವಂತಿತ್ತು” ಎಂದಿರುವ ಸಾಲುಗಳು 
ಆರೋಗಿಯ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಎಂಥವನಾದರೂ ಅನುಕಂಪ ತೋರಿಸಲು 
ಕಾರಣವಾಗುವಂತಿದೆ. ಹಾಗಿದ್ದ ರೂ "ಕಥೆ'ಯನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣ ಅರಿತವರು ಆರೋಗದ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯಾಗಿರುವ ಕಾರಣ ತಿಳಿದವರಾಗಿ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಇವ ಸ್ಥಾತಿಗಾಗಿ ಮರುಗಿ 
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ಸಹಾನುಭೂತಿಪರವಾಗುವುದಿರಲಿ, ಅವನ ಸ್ಥಿತಿಯೇ ಸರಿ ಎನ್ನುವಷ್ಟು ನಿಷ್ಕರುಣಿ 
ಗಳಾದರೂ ಆಶ್ಚರ್ಯವೇನಿಲ್ಲ. ಹಾಗಿದೆ ದೈವದ ಶಾಪ - ದೇವರಸೊತ್ತನ್ನೂ ಅಪ 
ಹರಿಸಿ, ಮರೆಳಿನಲ್ಲಿ ಸೇತುವೆ ಕಟ್ಟಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುವವರ ಮೇಲೆ, ಹಾಗಿದೆ ಅದನ್ನು 
ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿರುವ ಲೇಖಕರ ಶೈಲಿ, ಈ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಜನಜಾಗೃತಿ 

ಮೂಡಿಸಲು ಯತ್ನಿಸಿರಂವ ಲೇಖಕರ ಕಾರ್ಯ ಶ್ಲಾಘ್ಯ. 
ಎಚ್ಚರಿಕೆ! ವಿಷ ಒಬ್ಬನನ್ನು ಕೊಂದರೆ ದೇವಸ್ವ ಪುತ್ರ ಪೌತ್ರಿಕರನ್ನೂ ಬಿಡೃ 
ವುದಿಲ್ಲ. ದೇವಸ್ವವನ್ನು ಜೀರ್ಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವವರ ಯತ್ನ ವೆಂಕಟಾಚಾರಿಯ ಬಾಳಿನಂತೆ 
ಮರಳಿನಲ್ಲಿ ಕಟ್ಟುವ ಸೇತುವೆಯಂತೆ ಅಸಫಲಕಾರಿ ಎಂಬುದು ಮರೆಯಬಾರದ ಸಂಗತಿ. 
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ಕ್ಸ್‌ ಡ ಕಾದಂಬರಿ ಪ ಶ್ರಪಂಚಿವಲ್ಲಿ ಎರಡನೇ ಮಹಾಯುದ್ಧ ಮತ್ತು ನಂತರದ 
ಕಾಲ ಗಮನಾರ್ಹವಾದುದು. ಅದೇ ಸರಿಸುಮಾರಿ: ನಲ್ಲಿ "ಪ ಕ್ರಗತಿಶೀಲ' ಸಾಹಿತಿಗಳೆಂಬ 
ನುಡಿಗಟ್ಟು ಕೇಳೆಲಾರಂಭಿಸಿ ಜನ ಸಾಮಾನ ರ ದುಃಖದುರಿತ ಗಳನ್ನೂ ಆಸ್ಚೆ ಯಿಂದ 
ಚಿತ್ತಿಸಬೇ ರ ನಿರ್ಧಾರದಿಂದ ಹೊರಟದ್ದು ಟು. "ಪ್ರಗತಿಶೀಲ'ವೆಂದು ಆ "ಕಾಲಕ್ಕೆ 
ಸು ಕೊಂಡರೂ ಕಾಲ ಕಳೆದಂತೆ ತು ಗದು ತಲೆಪಟ್ಟಿ ಬೆ ಬೇಡವೆಂದು ಎ 
ಕಾದಂಬರಿಕಾರ ಎಂಬ ಸಾಮಾನ್ಯ ನುಡಿಯೇ ಸಾಕೆಂದು ಹೊರಟವರು ವಿರಳರು. 
ಅಂತಹ ವಿರಳರಲ್ಲಿ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರೂ ಒಬ್ಬರೆಂದರೆ ತಪ್ಪಾಗಲಾರದು. ಕನ್ನಡಕೆ 
ಅನೇಕ ಉತ್ಕೃಷ್ಟ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟು ಅವೆಲ್ಲಕ್ಕೂ ಮಿಗಿಲಾದ ಕ ೈತಿಯೊಂದನನೆ 
ಕೊಡಬಹುದಾದ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ ಪಡೆದಿರುವ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರು ಹೆಸರಿಗೆ ತಕ್ಕ ತೆ 
ತ್ರಾಸು ಹಿಡಿದು ತೂಗಿ ಬಯ) ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ 0-0-0 ಮುಂತಾದ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಓದಂಗರ ಬುದ್ಧಿಗೆ ತ್ರಾಸ ಕೊಡುವುದೂ ಉಂಟು. ಅಂತೂ ಕಾದಂಬರಿಗೂ ಇವರಿಗೂ 
ಬಿಡಲಾಗದ ನಂಟು. 


ಪ್ರಸ್ತುತ, ಮೂರು ಭಾಗವಾಗಿ ಪ್ರಕಟವಾಗಿರುವ ಕಾದಂಬರಿ - ಆಕಸ್ಮಿಕ... 
ಅಪರಾಧಿ - ಪರಿಣಾಮ”_- ಯ ಲ್ಲಿ ಬಯಕೆ - ಭೀತಿಗಳೆರಡನ್ನೂ ಉಳ್ಳ ಸಹ 
ನೊಬ್ಬ ನ ಮನಸ್ಸನ್ನು ವಿಶ್ತೆ ಶ್ಲೇಷಿಸಿರುವುದು ಕಾಣುತ್ತವೆ. ಮಾನವನ ಗೆ ಎಂದೆಂ- 
ದಿಗೂ. ದುರ್ದಮನೀಯ, ಆದರೆ ಭೀತಿಯೂ ಅಷ್ಟೇ ಪ್ರಬಲ, ಎರಡೂ ಎರುದ್ಧ 
ದಿಕ್ಕಿನತ್ತ ಎಳೆಯುವಾಗ ದೇಹ ಜುರ್ಯರಿತವಾಗುವುದೊಂದೇ ಗತಿ. ಧರ್ಮದ ಭೀತಿ 
ಹೇಡಿತನದ ಭೀತಿ ಯಾವುದೇ ಆಗಿರಬಹುದು ಅದು ಮಾನವನ ಪರಮ ಶತ್ರುವಾಗು 
ವುದು ಪ್ರಸಂಗೋಚಿತವಾಗಿ ಮಾತ್ರ. ಎಲ್ಲ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೂ ನಿರ್ಭಿತಿ ಶ್ರೇಯಸ್ಸಿಗೆ 
ದಾರಿ ಎನ್ನಲಾಗದು. ಅಂತೆಯೇ ಇಲ್ಲಿ ಬರುವ ಯುವಕನ ಭೀತಿಯನ್ನು ಧಾರ್ಮಿಕ 
ವೆಂದೇ ಹೇಳ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಅವನು ಬಯಸಿದ್ದು ಸಮಾಜಕ್ಕೆ ದ್ರೋಹಕಾರಿಯಾಗು 
ವಂತಹುದು. ಅದಕ್ಕಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚಿನದನ್ನು ಅವನು ಬಯಸಿದ್ದರೆ ಆಗಮಾತ್ರ ದಿಟ್ಟ 
ತನದ ಮಂಕಾಗುತ್ತಿತ್ತು, ಆದ್ದರಿಂದ ಅವನು ಭೀತಿಯಿಂದ ಖಕ್ತನಾಗಿ ಲೈಂಗಿಕ 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ವಹಿಸಿದ್ದರೆ ಅದೇನೂ ಶ್ಲಾಘನೀಯವಾಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ 
ಸಮಸೆ ಯನ್ನು ಬಿಡಿಸ ಸಲೆತ್ನಿಸಿದ್ದರೂ ಆ ಕಾರ್ಯ ಇನ್ನೂ ಉತ್ತಮವಾಗಿ ನಡೆಯ 
ಬಹುದಿತ್ತು ಅನಿಸಿ ಓದುಗರಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪ ನಿರಾಶೆಯನ್ನು ಹುಟ್ಟಿಸುತ್ತದೆ. 


ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು ಸ ಹೇಳಿರುವ ಕಳಕಳಿಯ ಮಾತುಗಳು ಮಾತ್ರ 
ಎಂದಿಗೂ ಸತ್ಯವೇ. ಮಾನವ ಸ್ವಭಾವ ಎಂದಿನವರೆಗೆ ಬದಲಾಗುವುದಿಲ್ಲವೋ.ವಂನುಷ್ಯ್ಮ 


ಆಕಸ್ಮಿಕ ಅಪರಾಧಿ, ಪರಿಣಾಮ 852 
ನಿಗೆ ಹಸಿವು ತೃಷೆ ಬಯಕೆಗಳು ಎಂದಿನವರೆಗೆ ಹಿಂಗುವುದಿಲ್ಲವೋ ಅಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ 
ಅಃ ನನ್ನು ಸುತ್ತಿರುವ ಜಾಲಬಂಧನ, ಅವಶ್ಯಕತೆಗಳು ಅನಿವಾರ್ಯ. ಅಂತಹ ಅನಿ 
ವಾರ್ಯ ಅವಶ್ಯಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ಧರ್ಮವೂ ಒಂದು. ಧರ್ಮವೆನ್ನುವುದು ಮನಂಸ್ಕರ ಕಾಲು 
ಬೇಡಿ ಎನ್ನುವುದು ಅಪೂರ್ಣದೃಷ್ಟಿಯ ಹಸಿ ಭಾವನೆಯ ಮಾತಾಗುತ್ತದೆ. ಬಹುಪಾಲು 
ಹೇಳಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಅವು ಧರ್ಮದ ಬಗ್ಗೆ ತಾಳಿರುವ ಧೋರಣೆಯೇ ದೋಷಪೂರ್ಣ 
ವಾದುದು. ಧರ್ಮವೆಂದರೆ ಯಾವುದೋ ಆಚಾರಗಳ ಕಂತೆ, ಮಡಿ ಮೈಲಿಗೆ 
ಹಾರ, ಕುರುಡು ನಂಬಿಕೆ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳ ಕಟ್ಟಲೆ ಮುಂತಾಗಿ ಭಾವಿಸಿರುವ ಬುದ್ಧಿ 
ಏನೆನ್ನೋಣ. ತಮ್ಮಲ್ಲೇ ತಪ್ಪನ್ನಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಸಮಾಜವನ್ನೇ ದೂರಂವುದು ಇಂದಿನ 
ವಿದ್ಯಾವಂತರ ವಿಶೇಷ ಮಠತ್ವಪೂರ್ಣ ಅಂಶವಾಗಿದೆ. ವ್ಯಷ್ಟಿ ಕೆಡದೆ ಸವಂಖ್ಪಿ ಹೇಗೆ 
ಕೆಟ್ಟೇತು. ಧರ್ಮವೆಂದರೆ ಗುಡಿಗುಡಾರ, ಮಂತ್ರ ತಂತ್ರ ಕಟ್ಟು ಕಟ್ಟಲೆ ಅಲ್ಲ, ಅದು 
ಮನುಷ್ಯರು ನೆಮ್ಮದಿಯಿಂದ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಬಾಳಲು ಅತ್ಯಂತ ಅವಶ್ಯಕವಾದ ಅಂಶ. 
ವ್ಯಕ್ತಿ ತನ್ನ ವಿಕಾಸವನ್ನು ಸಮಾಜದ ವಿಕಾಸಕ್ಕೆ ಧಕ್ಕೆ ಬಾರದಂತೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು 
ಬೇಕಾದ ಅನಿವಾರ್ಯ ವಸ್ತು ವಿಶೇಷ - ಈ ಧರ್ಮ. ಅದೇ ಶೀಲ. 


ಮುನ್ನುಡಿಯಲ್ಲಿ “ಧರ್ಮದ ಶಾಶ್ವತವಾದ ತಳಹದಿಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು 
ಕೇವಲ ಭೋಗ ಮುಖವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಬೆಳೆಯುತ್ತಿರುವ ಇಂದಿನ 
ನಾಗರಿಕತೆ ತನ್ನ ಆರಾಧಕನಾದ ಮಾನವನಿಗೆ ಮಿತಿಯಲ್ಲಿ ತೃಪ್ತಿಯನ್ನು ಕಲಿಸದೆ ನಿತ್ಯ 
ಅತೃಪ್ತಿಯೇ ಪ್ರಗತಿಯ ಹೆಗ್ಗುರುತು ಎಂಬ ಪಾಠವನ್ನು ಕಲಿಸಿದೆ” ಎಂದಿದ್ದಾರೆ. 
ಮಾನವ ತಾನಂ ತನ್ನ ಹತೋಟಿಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು ಸೌಲಭ್ಯ ಸವಲತ್ತುಗಳನ್ನು 
ದೂರಿದರೆ ಯಾರೇನು ಮಾಡುವರು. ನಾಗರಿಕತೆ ತನಗೆ ತಾನೇ ನಿಂದ್ಯವಲ್ಲ, ಬಳಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುವವನ ವಿವೇಚನೆಯೇ ಹದಗೆಟ್ಟಿದೆ. ಬೇಕಾದದ್ದು ಒಳಿತು ಕೆಡುಕುಗಳ ಕೂಲಂ- 
ಕಷ ವಿವೇಚನೆ, ತಲಸ್ಪರ್ಶಿ ವಿಮರ್ಶೆ, ಆ ವಿಮರ್ಶೆ ದ್ವಿಮುಖವಾಗಿ ತನಗೊಂದು 
ಇತರರಿಗೊಂದು ಆಗಿರುವುದೇ ಗೊಂದಲಕ್ಕೆ ಕಾರಣ. 


“ಭೋಗ ಪರಾಯಣವಾದ ನಾಗರಿಕತೆಯನ್ನೇ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಎಂದು ಭ್ರಮಿಸಿದು 
ದರಿಂದ ಮಾನವನ ಬಾಳಿನಲ್ಲಿ ದಿನದಿನವೂ ಎಂಥ ದುರಂತ ನಡೆಯುತ್ತಿದೆ ಎಂಬುದು 
ಕಾಣಬರುತ್ತದೆ” ಕಾದಂಬರಿಕಾರರ ಈ ಮಾತು ಸತ್ಯವಾದರೂ ನಾಗರಿಕತೆ ಮತ್ತು 
ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಎರೆಡೂ ಬೇರೆ ಬೇರೆಯಾಗಿ ಮುಂದಂವರಿಯಲಾರವು. ಅನಾಗರಿಕ ಜನಾಂಗ 
ವನ್ನು ಸುಸಂಸ್ಕೃತರೆಂದು ಕರೆಯುವುದು ಹೇಗೆ. ನಾಗರಿಕವೆಂದರೆ ಉಡುಪು ವಾಹನಗಳ 
ಪರಿಷ್ಕಾರವೆಂದು ಮಾತ್ರವಾಗಬಾರದು. ಬಾಹ್ಯ ಆಚರಣೆಗಳಿಗೂ ಆಂತರಂಗಿಕ 
ಆಚಾರಗಳಿಗೂ ಯಾವುದೋ ಸಂಬಂಧವಿದ್ದೇ ಇರುತ್ತದೆ. ಪೃಥಕ್ಕರಣೆ ಯಾವಾಗಲೂ 
ಸಾಧುವೇನಲ್ಲ, ಕೈ ಕೈಹಿಡಿದು ನಡೆಯದಿದ್ದರೆ ಮಾನವನ ಪ್ರಗತಿ ಏಡಿಯ ನಡಿಗೆ 
ಆದೀತು. ' 
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“ಈ ಉದ್ದೇಶ ಕೃತಿ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಸಫಲವಾಗಿದೆ, ಸಾರ್ಥಕ 
ವಾಗಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ವಾಚಕ ಮಿತ್ರರು ಹೇಳಬೇಕು” ಎಂದಿರುವುದು ವಿನಯಕ್ಕೆ 
ಎತ್ತಿದ ಬಾವುಟವಾಗಿದೆ. ಸಮಸ್ಕಾತ್ಮಕವಾಗಲಿ ವೈಚಾರಿಕವೆನ್ನಲಿ ಕಲಾದೃಷ್ಟಿ 
ಮಕಾಂದರೆ ಫಲವಿಲ್ಲ. ಯಾವುದೇ ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನು ಬಿಡಿಸುವುದೇ ಕಲೆಯ ಸಾರವಲ್ಲ. 
ಆಹ್ಲಾದವೇ ಕಲೆಯ ತಿರುಳು. ಆದರೆ ಅದರಿಂದ "ಶಿವೇತರಕ್ಷತಿ” ಆಗಬೇಕೆನ್ನುವುದು 
ಅಪರಾಧವಲ್ಲ, ಮನುಷ್ಯ ಏನೇ ಮಾಡಿದರೂ ಏನಾದರೂ ಪ್ರಯೋಜನದ ಕಡೆ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಟ್ಟಿರುತ್ತಾರೆ. ಕಾದಂಬರಿಯಾದರೂ ಅಷ್ಟೆ. "ಪ್ರಯೋಜನಮನುದ್ದಿಶ್ಶ ನ 
ಮಂದೋತಪಿ ಪ್ರವರ್ತತೇ” ಎಂಬ ನುಡಿ ತ್ರಿಕಾಲಸತ್ಯ. ಆಟದ ಮೋಹದಲ್ಲಿ ತನಗರಿ 
ಎಲ್ಲದಂತೆಯೇ ದೇಹ ದೃಢವಾಗುವುದು ಈ ತೆರನಕಾರ್ಯ. ಬರಿಯ ವ್ಯಾಯಾಮ 
ನೀರಸ. ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನೇ ಚರ್ಚಿಸುವುದು ತತ್ವ ಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ, ಆದರ ಯಾವ ಸಮಸ್ಯೆ 
ಯನ್ನು ಎತ್ತಿಕೊಂಡರೂ ಕೃತಿಕಾರ ನೂರಕ್ಕೆ ನೂರರಷ್ಟು ಜಯಶಾಲಿಯಾಗುವನೆನ್ನು 
ವುದು ಕಷ್ಟವೇ. ಬ್ರಹ್ಮ ಸೃಷ್ಟಿಯೇ ಪರಿಪೂರ್ಣವಲ್ಲವೆನ್ನು ವಾಗ ಸಾಹಿತಿ ಬ್ರಹ್ಮಸೃಷ್ಟಿ 
ಹೇಗೆ ಪರಿಪೂರ್ಣವಾದೀತು. ಕೆಲವು ಅಂಶಗಳನ್ನು ಕೈಬಿಟ್ಟು ಕಲಾಪರಿಧಿಯಲ್ಲಿಟ್ಟು 
ಪರೀಕ್ಷಿಸಿದರೆ ಬೆಲೆ ತಿಳಿಯುವುದು ಕಷ್ಟವೇನಲ್ಲ. ಬಲ್ಲವನೇ ಬಲ್ಲ. 


ಈ ನಿಟ್ಟಿನಿಂದ ನೋಡಿದಾಗ ತಿಳಿಯುವ ಅಂಶವೆಂದರೆ ಕಾದಂಬರಿ ಕೃತಿಕಾರರ 
ಭವ್ಯ ಆಶಯವನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಈಡೇರಿಸಲು ಇನ್ನಷ್ಟು ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಬರ 
ಬೇಕಾಗಿತ್ತು. ಎನ್ನುವುದು. ಕಲಾಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಸಾವಯವ ಸಮಗ್ರೀಕರಣವೆನ್ನುವುದಂ 
ಬಹು ಮುಖ್ಯ ಅಂಶ. ಪ್ರಾಚೀನ ಮಹಾಕವಿಗಳಾದ ವಾ ಸ ವಾಲ್ಮೀಕಿ, ಹೋಮರ್‌ 
ಮುಂತಾದವರು ಆ ಗುಣವನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದಾದರಿಂದಲೇ ತಮ್ಮ ಸುತ್ತಲೂ ಹಬ್ಬಿ 
ಹರಡಿದ್ದ ಅಸಂಖ್ಯ ಜಾನಪದ ಕತೆಗಳನ್ನೂ, ನಂಬಿಕೆ ನಡೆವಳಿಕೆಗಳನ್ನೂ ಮಣ್ಣಿನ 
ಗುಣವನ್ನೂ ತಿಳಿದು ಸಮೀಕರಿಸಿ, ಸಮನ್ಹಯ ಮಾಡಿ, ಸುಸಂಬದ್ಧಗೊಳಿಸಿ ಕಲಾ 
ಕೃತಿಯನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿ ನೀಡಿದರು. ಪಾಯಸದಲ್ಲಿ ಹಾಕುವ ಪದಾರ್ಥಗಳು ಒಂದರೊಡ 
ನೊಂದು ಬೆರೆತು ಹೊಸದೊಂದು ರುಚಿ ನೀಡುವುದು ಅವಶ್ಯಕ, ಕಾಫಿ ಮಾಡಿದಾಗ 
ನೀರು ಬೇರೆ ತರಿ ಬೇರೆ ಆದರೆ "ಒಡೆಯಿತು” ಎಂದು ಕುಡಿಯರು, ಕಾದಂಬರಿ ಖಂಡ 
ರೂಪದಲ್ಲಿ ಬಂದರೆ ದೋಷವಿಲ್ಲ. ಅದರಲ್ಲಿ ಬರುವ ವಿವಿಧ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆ, 
ಘಟನೆಗಳು, ಸನ್ನಿವೇಶಗಳು ಎಲ್ಲವೂ ಸ್ವತಂತ್ರ ಘಟಕಗಳಾಗಿ ನಿಲ್ಲದೆ, ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ, 
ಹಾಸು ಹೊಕ್ಕಾಗಿ ಬಂದರೇ ಚೆನ್ನ. ಬದಲಾಗಿ ಮುದ್ದೆ ಮುದ್ದೆಯಾಗಿ, ಗುಪ್ಪೆಯಾಗಿ 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಬಟ್ಟೆಯ ನಯಗಾರಿಕೆಗೆ ಕುಂದು. ಅದಕ್ಕಾಗಿಯೇ ತಿಂಡಿ 
ತಯಾರಿಸುವವರು ಪದಾರ್ಥಗಳನ್ನು ಬೆರೆಸಿ ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಹದ ಬರುವವರೆಗೆ 
"ಮಿದಿದು' ಗುದ್ದುತ್ತಾರೆ. ಇಲ್ಲವಾದರೆ ಗಾತ್ರಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಸಮಾನ ರುಚಿ ಬರದೆ ಹರಡಿ 
ಕೊಂಡಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿಯೂ ಅನೇಕ ಪಾತ್ರಗಳು ಬರುತ್ತವೆ. ಅವರವರ 
ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆ ಪ್ರಸಂಗೋಚಿತವಾಗಿ, ಸೂಕ್ಕವಾಗಿ, ಸಿಂಹಾವಲೋಕನವೆಂಬಂತೆ 
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ಹದಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಷ್ಟು ಬಂದು ಉಳಿದದನ್ನು ಓದಂಗರಿಗೇ ಬಿಡಬಹುದು, “ಅಪರಾಧಿ” 
ಭಾ ಗದಲ್ಲಿ ಬಹಿ “ಇಂದಿರೆಯ ಕನ ಸು' ಅಂತಹ ಒಂದು ಘಟಕ. "ಪರಿಣಾಮ' ದಲ್ಲಿ 
ಬರುವ "ಕ್ಲಾರಾಳ ಕತಿ" ಇನ್ನೊಂದು. ಇವೆರಡೂ ಬೇರೆಯ ಸ್ವತಂತ್ರ ಪರಿಮಾಣವನ್ನು 
ಹೊಂದಿ ಕಲಾತ್ಮಕತೆಗೆ ಏಕಸೂತ್ರತೆಗೆ ಧಕ್ಕೆ ತಂದಿವೆ ಅನಿಸುತ್ತ ದೆ. 
ಖಂಡ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು Rd ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ಅಂಶ ಪ್ರಕಟ 
ಣೆಯ ಕಾಲ ಮುಖ್ಯವಲ್ಲ ಬರೆವಣಿಗೆ ಒಂದೇ ನಿಟ್ಟಿಗೆ ಬರೆದು ಮುಗಿದಿದ್ದರೆ ಯಾವ 
ತೊಂದ ವ ಳಾ ಆಗದು. ಕೃತಿ ರಚನೆಯೇ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ನಡೆದು ಮಧ್ಯೆ 
ಮಧ್ಯೆ ಬೇರಾವುದೋ ಸಂವಿಧಾನ ತಲೆ ಹೊಕ್ಕಿತೆಂದರೆ ಕಲೆಗೆ ಅಪಾಯವಾಗುವುದು 
ಖಂಡಿತ. pp ಇದಂಬರಿಕಾರರ ಖಂಡ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರವೊಂದರ ಹೆಸರೇ 
ಬದಲಾಗಿ ಹೋಗಿದ್ದ ಸಂಗತಿ ಇದಕ್ಕೆ ಪುಷ್ಟಿ ಕೊಡುತ್ತದೆ. ಕತೆಯ ಓಟ ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡು 
ೋದಂತೆಲ್ಲಾ ಓಡುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಪರಿಣಾಮ ರಮಣೀಯತ (Aftereffect) 
ಎನ್ನುವುದು ಅತಿ ಮುಖ್ನ ಅಂಶ. ಉದ್ದೇಶ ಉತ್ತಮವಿದ್ದು ಅದರ ಸಾಧನೆ ಆಗದೆ 
ಹೋದಾಗ ಮತ್ತೂ ನೋವು. ಮನೋರಂಜನೆ ಒಂದೇ ಉದ್ದೇಶವಾದರೆ ಕೃತಿ ಬಹಾ 
ಕಾಲ ನಿಲ್ಲಲಾರದು, ನೊರೆಯ ಮೇಲಿನ ಕಾಮನಬಿಲ್ಲು ಮಾತ್ರ. ಉದ್ದೆ ಶ್ರ ಧ್ಯೇಯ 
ಒಳ್ಲಿತಾದರೆ ಪ ಕ್ರಯೋಗದ ಬಗ್ಗೆ ಎರಡು ಮಾತಿರಲಾರದಂ, ಅದು ಬಿಟ್ಟು ಪ್ರಯೋಗ 
ಕ್ಕಾಗಿ ಪ್ರಯೋಗವೆಂದು ಹೊರಟರೆ ಯೋಗ ಕೆಟ್ಟು ವಿಯೋಗದಿಂದ ನರಳ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. | ; 
"ಆಕಸ್ಮಿಕ - ಅಪರಾಧಿ' ಎರಡೂ ಭಾಗಗಳು ರೈಲು ಪ್ರಯಾಣದಲ್ಲಿಯೇ 
ನ ಚಾತುರ್ಯಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷಿ. ಕಾದಂಬರಿಕಾರರಿಗೆ ಪರಿಶ್ಚಮ 
ವಿರುವುದು ತಿಳಿಯ ಸ “ಆಕಸ್ಮಿಕ' ಹೆಸರೇ ಹೇಳುವಂತೆ ಆಕಸ್ಮಿಕ ಘಟನೆಗಳ 
ಕಾಣಿಸಿಕೊ ಹು ಂರೆಯಾದ, ಮರೆಯಾದರೂ ಮ A 
ಸುಂದರಿ, ಇದ್ದಕ್ಕಿದಂತೆ Fs ಲಿನಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿದ ಇಂದಿರೆ, ವ್ಯಾ ಸರಾಯ, ಭಯಂಕರಾಕಾರದ 
ರಾಜಗೋಪಾಲ್‌, ಪೃತಿಯೊಂದು ಸಾದ್‌ ಆಕಸ್ಮಿಕ. ಮೂರ್ತಿ ಹೋದದ್ದು 
ನೆಮ್ಮದಿಯ ಪ್ರವಾಸಕ್ಕೆ. ನ ವ ಸ ವ್ಯಾಧ ದ 


ಡದ ಮೂಡಿಸಿ ದುರ್ಬಲ ಮನಸ್ಸು ಮತ್ತ ಷ್ಟು ದುರ್ಬಲವಾಗುವಂತೆ RA ದೆ 


ಘಟನೆಗಳು ನಾಟಕೀಯವಾಯಿತು ಅನಿಸುತ್ತದೆ ಒಮ್ಮೊ ಮ್ಮೆ, ರೈಲಿನಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ 


ಈ ಘಟನೆಗಳು ಇತರರೆ ಗಮನಕ್ಕೆ - -ಬರಲಿಲ್ಲವೇ ಎನ್ನು ವುದೂ ಸಾ ದವೇ. 


ಆದರೆ' ನಿರ್ವಹಣೆ ಕಲಾತ್ಮ] ಕವಾಗಿದೆ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ. ವೂರ್ತಿಯ ಮನಸ್ಸಿನ ಹೊಯ್ದಾಟ 


ಕ 


ಡ್‌ ನಿಶೇಷ ವಿಶ ದವಾಗಿ ಚಿತಿ ಸಲ್ಪಟ್ಟಿದೆ. ವಾ ಸರಾಯನ ದೃಷ್ಟಿ, 


ಮೂರ್ತಿಯ ದೃ ಷ್ಟಿ ಗಳ ವ್ಯ ತ್ಕಾಸ ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತ ದೆ. ಬ ಬಯಕೆಯ 
ಕಣವು ಒಃ ಳಗೊಳಗೆ ಏಕಾ: ಹೀಗ ಅದಕ್ಕ ನ್ಯ ಇನ್ನ ಜು” ರಾಜಗೋಪಾಲ್‌ 


~~ ್‌ಾ್‌ 
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ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡುದು, ವ್ಯಾಸರಾಯ ಇಂದಿರೆಯನ್ನು ಮೂರ್ತಿಯ ಪಕ ೈಕ್ಕೆ ಕೂರಿಸಿದುದು 
ಆಕಸ್ಮಿಕ. ಮೂರ್ತಿ ಬಯೆಸಿಸಿ ನೀನೋ ದಿಟ. ಆದರೆ ಇಂತಹ ಸಮಸ ದಲಲ್ಲ. ಬಿಸಿ 
ತುಪ್ಪ ನುಂಗಲೂ ಆರ ಬಿಡಲೂ ಆರ ಎಂಬಂತಾಯಿತು, ಇಂದಿರೆಯತ್ತ ಯಾವ 
ಆಸೆಯಿಂದ ನೋಡಿದ್ದನೋ ಅಡೇ ಆಸೆ ಬೆಂಕಿಯಾಗಿ ಆಕಿ ತೊಲಗಿದರೆ ಸಾಕು ಅನ್ನಿ 
ಸಿದುದು ಮೂರ್ತಿ ವ್‌ ತಹ ಭೀತನಿಗೆ ಸಹಜ. ಇಲ್ಲಿ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು ಆವೇಶಕ್ಕೆ 
ಅನುವು ಕೊಡದೆ ಡಾ ಮನಸ್ಸಿನ ತಳವ ುಳವನ್ನು ನಿರುದ್ದಿ ಗ್ನರಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿ 
ದ್ದಾರೆ, ಇಂತಸ ಕಾರ್ಯ ಕಷ್ಟವೆನ್ನುವುದು ದ ಜಗ ತ್‌ ಗೊತ್ತು. 
ಸನ್ನಿ ವೇ ಶದ ಆವೇಶ ಕೃ ಕ ಮೇಲೆ ಮಾಯೆ ಬೀಸಿ ಎತ್ತೆತ್ತಲೋ ತಿರುಗಿಸು 
ವದು ಅಸಾಧ್ಯ ವೇನಲ್ಲ. ಆದರೆ ಮೂರ್ತಿಯ ಮನೋಪಿ ಸತಿಯ ಕಡೆ ಕೃತಿಕಾರರ 
ಕಣಿ ರುವುದು ತಿಳಿಯುತ್ತ ದೆ. ಒಂದು ವಿಚಾರವೆ:ದರೆ ಅಪರಿಚಿತನಾದ ವ 
ಮೇಲೆ ಅಷ್ಟು ಸಲೀಸಾಗಿ ಇಂದಿರೆಯ ಭಾರ ಹಾಕಿದುಜೇ ಅಲ್ಲದೆ, : ಚಾಕು ತೋರಿಸಿ 
ಕೊಲೆಯ ಬಿ50ಕೆ ಹಾಕುವುದು ವ್ಯಾಸರಾಯನಿಗೆ ಸಾಧ [ವಾಗುವಂತಹುದೇ ಎನ್ನುವ 
'ಅನುಮಾನ. 


“ಅಪರಾಧಿ” ಭಾಗದ ಗಮನಾರ್ಹ : ಅಂಶವೆಂದರೆ ಮೂರ್ತಿಯ ಮನಸ್ಸಿನ 
ಹೊಯ್ದಾ ಟ. ಮನಸ್ಸಿನ ದಾರದ ಸಿಕ್ಕನ್ನು ಬಿಡಿಸುತ್ತ ತೋರಿಸುತ್ತಾ ನಡೆಯುವ 
ಜಾಣ್ಮೆ ಮೆಚ್ಚ ಬೇಕಾದ್ದು. ಇಲ್ಲವಾದರೆ ವಾತಾವರಣ ಸನ್ನಿವೇಶ ಶಗಳನ್ನು ಮರೆತ 
ಉನ್ಮ: ತ ಪ ಕ್ರಣಯಿಗಳ ಸಚ ರ್ವತನವನ್ನೇ ವರ್ಣಿಸಿ ಬಿಡಬಹುದಾದ ಅಪಾಯವಿತ್ತು, 
ಇಂದಿರೆಯ ಕನಸು' ಎಂಬ ಭಾಗವನ್ನು ಬಿಟ್ಟಿರೆ ಇಡೀ ಕಾದಂಬರಿಯ ಉದ್ದಕ್ಕೂ 
ಮೂರ್ತಿಯ ಒದ್ದಾಟ, ಅವನ ಬೇಸರ, ತಪ್ಪ ಸಿಕೊಳ್ಳಲೆತ್ನಿಸುವ ಅತೀವ ಆಸೆ, 
ಇಂದಿರೆಯ ಬಗ್ಗೆ ತಾಳಿದ ಜುಗುಪ್ಸೆ, ವ್ಯಾಸರಾಯನ ಮೇಲಿನ ಭಯ -ಕ್ರೋಧ, 
ರಾಜಗೋಷ ಪಾಲ್‌ನ ಹೆದರಿಕೆ, ಮಾನ ಮಾರ್ಯಾದೆಯ ಕಡೆ ಆಸೆ ಬ ತಂದೆ ತಾಯಿ, 
ಸ್ದಾ ್ಲಿನಮಾನ ಸಮಾಜ ಮುಂತಾದ ಇತಿಮಿತಿಯ ಕಾರಣಗಳು ಎಲ್ಲವೂ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿವೆ. 
ಇದನ್ನು ಪರಿಗಣಿಸಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ ಮೂರು ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಭಾಗವೇ ಯಶಸಿ F 
ಯೆನ್ನಬಹುದು. ಮಂಂದಿನದೂ ಇದೇ ನಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಹರಿದಿದ್ದರೆ ಕಾದಂಬರಿಯ ತಿರುವೇ 
ಬೇರೆಯಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಅವನ ಬಾಳಿನಲ್ಲಿ ಪ ವೇತಿ ಮಾಯನಾದ ಅಲಕನಂದಾ, ಗೌರಿ, 
ಇಂದಿರಾ ಇವರೆಲ್ಲರೂ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಿದವರೇ ಅವರಲ್ಲೂ ಗೌರಿಯ ದುಡುಕುತನಕ್ಕೂ 
ಮೂರ್ತಿ ಅಂಜಿದ ಮೇಲೆ, ಧರ್ಮ ಮರ್ಮದ ಮಾತಿರಲಿ ತಾತ್ಕಾಲಿಕ ಇಂದ್ರಿ ತ 
ಕೈಷ್ಟಿಯ ಸಾಧನೆಯೂ ಅವನಿಂದಾಗಲಿಲ್ಲವೆಂದ ಮೇಲೆ ಆತನ ಸಗ ದುರಂತದಲ್ಲೇ 
'೬ಗಿಯುಗಿವುದು ಸಹಜ. ಅಥವಾ ಕಾರಣಾಂತರಗಳಿಂದ ಕಲಾತ್ಮ ಒಕವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ನೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು ತೋರಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಮೂರ್ತಿ ಯಾರನ್ನಾದರೂ ವಿವಾಹವಾಗಿ 
ಕಾಳಲು ಸಿದ್ಧ ನಿದ್ದನೇ ಎನ್ನುವುದು ತಿಳಿದು ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಇಂದಿರೆಯಷ್ಟಾದರೂ 
ೈರ್ಯವಿದ್ದಿ ದ್ದರೆ ಸ "ಸಮಸ್ಯೆ ಎಷ್ಟೋ ಪರಿಹಾರವಾಗಬಹುದಿತ್ತು. ಎದುರಿಸಿ ನಿಲ್ಲುವ 
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ಧೈರ್ಯವಿಲ್ಲ. ಇಂದಿರೆ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ ಕುಳಿತು ಕೊಂಡಾಗ ಒಳಗೊಳಗೇ ಹಿಗ್ಗಿದರೂ ಅವನ 

ಪಾರಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಇದೊಂದು ರೀತಿಯ ಎಳಸುತನದ ಬಯಕೆ. 
ಕದ್ದು ತಿನ್ನುವ ಆಸೆಯೊಂದೇ ಇದ್ದುದು. ಇಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಕೃತಿಕಾರರು ಸ್ವಂತ ಭಾವನೆಗಳಿಗೆ 
ಒಳಗಾಗದೆ ವಸ್ತು ನಿಷ್ಕರಾಗಿ ಮೂರ್ತಿಯ ಯೋಗ್ಯತೆಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ನಡೆಸಿರುವುದು 
ಸಹಜತೆಗೆ ಮೆರುಗಂಕೊಟ್ಟಿದೆ. “ಹೇಗಾದರಾಗಲೀ ದೇವರೇ - ನಾನು ಜೀವ, 
ಮರ್ಯಾದೆ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಈ ಪ್ರಸಂಗದಿಂದ ಪಾರಾದರೆ ಸಾಕು” ಎನ್ನುವ ಮೂರ್ತಿ 
ಇಂದಿರೆಯನ್ನು ಪ್ರೇಮಿಸಬಲ್ಲನೆ. ಪ್ರೇಮ ಪ್ರಾಣ ಭಯಕ್ಕೂ ಜಗ್ಗದು. ಆದರೆ 
ಮೂರ್ತಿಗೆ ಜೀವದ ಮೇಲಿನ ಆಸೆ ಹಾಗೂ ಮರ್ಯಾದೆಯೂ ಉಳಿಯಂಬೇಕು. 
ಇನ್ನೊಮ್ಮೆ ಈ ಮೂರೂ ಜನರೂ ಒಂದೇ ಗುಂಪಿನವರೋ ಎಂಬ ಅನುಮಾನ 
ಬೇರೆ. ಇಂತಹ ಯೋಚನೆಗಳು ಮೂರ್ತಿಯ ಹೇಡಿತನವೆಂದೆನಿಸಿದರೂ, ಅದಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ 
ಭಾವನೆಗಳೇ ಅವು. ತನ್ನ ಶಕ್ತಿಮೀರಿದ ಕಾರ್ಯಕ್ಕೆ ಕೈ ಹಾಕಿದ್ದೇ ದೋಷ. ಅರಗಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳಲಾರದನ್ನು ಚಾಪಲ್ಯವಶನಾಗಿ ತಿಂದರೆ ರೋಗ ಅನಿವಾರ್ಯ, ಇಂದಿರೆಯನ್ನು 
ಕಡೂರಿನ ಪ್ರವಾಸಿ ಮಂದಿರದಲ್ಲಿ ಅಸಹಾಯ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಬಿಟ್ಟು ಹೋಗುವು- 
ದಂತೂ ಹೇಡಿತನದ ಪರಾಕಾಷ್ಠೆ. 


ಇಂತಹ ಮೂರ್ತಿ ಕ್ಲಾರಾಳ ಜತೆ ಹೇಗೆ ಬದಲಾದ ಎನ್ನುವುದೇ ಆಶ್ಚರ್ಯ, 
“ಪರಿಣಾಮ” ದಲ್ಲಿ ಕಲಾತ್ಮಕತೆ ಕಡಿವೆಂಯಾಗಿ ಮೂರ್ತಿ-ಕ್ಲಾರಾರ ಉನ್ಮತ್ತ ಪ್ರಣಯ 
ಚಿತ್ರಣವೇ ತುಂಬಿದೆ. ಇದ್ದಕ್ಕಿಂದತೆ ಆ ಧೆ ರ್ಯ ಬರುವುದೆಂದರೆ ಸಹಜತೆಗೆ ದೂರ, 
ಅದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಇಂದಿರೆಗೆ ಮಾಡಿದ ಅಪರಾಧದ ಉರಿಯೇ ಇರಬಹುದೇ ಅನಿಸುತ್ತದೆ. 
ಪಾತ್ರಗಳು ಕೃತಿಕಾರರ ಗೊಂಬೆಗಳಾದರೆ ಸೊಗಸುವುದಿಲ್ಲ. ಪಾತ್ರಗಳ ಸಹಜ 
ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಹಿಂದೆ ಹಿಂದೆ ಕೃತಿಕಾರ ನಡೆಯಬೇಕಾದುದು ಒಳ್ಳೆಯದೇ. ಕೃತಿಕಾರ 
ಬೇಕೆನಿಸಿದಂತೆ ಮಾಡಿ ಬಿಟ್ಟರೆ ಪಾತ್ರಗಳು ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಬೆಗಳಾಗಿ ಯಾವುದು 
ಬೇಕಾದರೂ ಘಟಿಸಬಹುದು, ಸಾಧ್ಯವಾಗಬಹುದು. ಆಗ ಅದೆಲ್ಲ ಲೋಕ ದೂರ 
ಅನಿಸಿ ಸಹೃದಯನಿಗೆ ಉದಾಸೀನ ಭಾವ ಮೂಡಿ ರಸಾಸ್ವಾದ ಇಲ್ಲವಾಗಬಹುದಂ. 
“ಪರಿಣಾಮ' ದಲ್ಲಿ ಎದ್ದು ಕಾಣುವ ಅಂಶಗಳೆಂದರೆ ಅತಿಯಾದ ಭಾವುಕ ಪ್ರಣಯ, 
ಕೃತಕ ಸಂಭಾಷಣೆಗಳು ಕ್ಲಾರಾ-ಮೂರ್ತಿಯವರ ಸಂಭಾಷಣೆಯ ರೀತಿ ನಾಟಕದಂತೆ 
ಕಾಣುತ್ತವೆ. ಅವರ ಉನ್ಮತ್ತ ವಿಲಾಸ ವರ್ಣನೆಯೂ ಅತಿಯಾಗಿ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿದೆ. ಸಿಹಿ 
ಹೆಚ್ಚಾದರೂ ಓಕರಿಗೆ ಅನಿವಾರ್ಯ. ಕ್ಲಾರಾ ಓರ್ವ ಅಪರಿಚಿತನೊಡನೆ ಅಷ್ಟು ಸಲುಗೆ 
ಯಿಂದ ವರ್ತಿಸಿ ಮೋಹಿಸಿ ಇದ್ದದ್ದು ಕೂಡ ಸಹಜವಾಗಬಹುದೆ?. ಇನ್ನೂ ಕ್ಲಾರಾ 
ಳಂತಹ ಹೆಣ್ಣು ಮೂರ್ತಿಯೊಡನೆ ಹಲವಾರು ದಿನಗಳ ಸ್ನೇಹ ಬೆಳೆಸಿ ಅನಂತರ 
ಪ್ರೇಮಿಗಳಾಗುವುದಾದರೆ ಎಷ್ಟೋ ಚೆನ್ನಾಗಿರುತ್ತಿತ್ತು. ಅಲ್ಲದೆ ಅವಳು ಸಡಿಲ 


ಶೀಲದ ವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲವೆಂದೂ ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. ಆದರ್ಶಗೃಹಿಣಿಯಾಗುವ ಆಸೆಯನ್ನೂ 
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ಉಳ್ಳ ಕ್ಲಾರಾ ಹೇಗೆ ಅಂತಹ ಉನ್ಮತ್ತ ವಿಲಾಸದ, ಕುಡಿತದ ಬದುಕಿಗೆ ಒಗ್ಗಿ ಕೊಂಡಳು, 
ಅಷ್ಟೇ ಸುಲಭವಾಗಿ ಲಗ್ನ ದ ತಾರ ಬಿಟ್ಟು ಬಿಟ್ಟಳು ಎನ್ನುವುದೂ ಸಮಸ್ಯೆ "ಯೇ. 


ಚಿ 


(Gl 
ಣಃ 


ಮೂರ್ತಿಯ ತಂದೆ ತಾಯಿಗಳು ಬಹು ಮಡಿವಂತ ಆಚಾರ ನಿಷ್ಟರು. ಅಂ 
ವರು ಮೂರ್ತಿ-ಕ್ಲಾರಾರ.: ಲಗ್ನಕ್ಕೆ ಒಪ್ಪಿದೇ ಆಶ್ಚ ರ್ಯ. ಮೊದ ಮೊದಲು 'ಕಿಡಿ' 
ಕಾರುತ್ತಿದ್ದ ವಾಸುದೇವರಾಯರು. ಹಣದ ವಿಚಾರ ತಿಳಿದ ನಂತರ ಮನಸ್ಸು ಬದ 
ಬಾಯಿಸುವುದು ಅ ಅವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಕ್ಕೇ ಹೊಂದುವಂತೆ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. “ನಿಜ ನಿಜ 
ಮೂರು ಲಕ್ಷ ಅಂದ್ರೇ- ನಮ್ಮಂಥೋರು ಮೂಗಿಗೆದಾರ ಹಾಕಿಕೊಂಡು ಹತ್ತು ತಲೆ 
ಮಾರು ದುಡಿದರೂ ಸಂಪಾದಿಸೋದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಏನೋ ಅದೃಷ್ಟ ಖಂಲಾಯಿ 
ಸಿದರೆ ಅಷ್ಟು ಹಣ ಕಾಣೋದು ಸಾಧ್ಯ” ಎಂದು ಹೇಳುವಾಗ ವಾ - ಪೇಡ 
ಹೇಳಿದ ಚೆ ! ಅನಿಸುತ್ತದೆ. ಅಂತೆಯೇ ಸೂಢನ್ನಗಿಯೌಭಿಸಿ ಮಿಗಿಲು ಆಚಾರವಂತೆ 
ಯಾದ ಅನಸೂಯಮ್ಮ ತೀರ ಹೆಚ್ಚೆಂದರೆ “ಹಾಳಾಗಲಿ” ಎನ್ನಬಹ ಹುದಿತ್ತೇ ವಿನಾ 
“ಇವತ್ತಿನಿಂದಲಾದ್ರೂ ಆ ಹಾಳು ಹೋಟೆಲಿನಲ್ಲಿರೋದು ಬಿಟ್ಟು ಅವರಿಗೆ ಇಲ್ಲೇ 
ಬಂದಿರೂಂತ ಹೇಳು” ಎನ್ನುವುದು ಪವಾಡದಷ್ಟೇ ಅಲೌಕಿಕ. ಹೀಗೆ. ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನೂ 
ಸರಳಗೊಳಿಸಿ ಬಿಡಿಸಿರುವುದನ್ನು ಕ್ಕ 


ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಓದಿ ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ಇಡೀ ಕಟ್ಟಡವನ್ನು ನೆನೆಸಿಕೊಂಡಾಗ 
ಏಕೋ ಮೂರ್ತಿಯ ಪಾತ್ರದ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಖಳಿಗ ಆಗರುವತತಿ ತೋರುವು 
ದಿಲ್ಲ. ಆಕಸ್ಮಿಕ ಘಟನೆಗಳು KA ವಾದರೂ ಜೀವನದುದ್ದ ಕ್ಕೂ ಅಂಥವೇ ಘಟನೆ 
ಗಳು ತಂಂಬಿರಲಾರವು. ಕ್ಲಾರಳ ಸಾವು ಕೂಡ ಬೇಕೆಂದೇ ಎಳದು ತಂದಂತಿದೆ, 
ರಾ ಸುಯದಿದ್ದರೆ ಇಂದಿರೆಯ ವಿಚಾರವೇ ಬರುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಹಾಗೆ ಇಂದಿರೆ ಬರು 
ವುದು ಕಲ ಇತ್ಮ ಕತೆಗೆ ಅವಶ್ಯ ವಾಗಿತ್ತೆ ಅನಿಸುತ್ತದೆ. ಕ್ಲಾರಾಳ ಸಾವೆ ೇ ಮುಕ್ತಾಯಕ್ಕೆ 
ಒಂದು Med ಘಟ್ಟ ಜಾತ್ರ ತ್ತು. ಹಬೆ ನಿಂತ ಮೇಲೂ ಅಷ್ಟು ದೂರ ಓಡುವ 
ರೈಲು ಬಂಡಿಯಂತೆ ಕತ ಚಲಿಸುತ್ತದೆ. ಮೂರ್ತಿ ಭೀತಿಯನ್ನು ಗೆದ್ದ ಎನ್ನುವುದ 
ಕ್ಕಿ ಭೆ ಕ್ಲಾರಳೇ ಅವನ ಬಯಕೆಯ ತೃಪ್ತಿಗೆ ಕಾರಣ ಎನ್ನ ಬಹುದು. ಅವಳಲ್ಲದೆ 
ಬೇರೆ ಯಾರಾದರೂ ಆಗಿದ್ದರೆ ತ್‌ ಭೀತಿ ಮುಕ್ತ "ನಾಗು ತ್ತಿದ್ದಾನೆ ಎಂಬ 
ಸಂಶಯ ಬರಂತ್ತದೆ. ಕೊನೆ ಕೊನೆಗೆ ಮೂರ್ತಿ ಮಾನವ ದ್ವೇಷಿಯಾದ ಪೋಲೀಸು 
ನೌಕರನಾಗುವುದು, ಇಂದಿರೆಯನ್ನು ಪ್ರೀತಿಸುವುದು ಇವೆಲ್ಲವೂ ಒಟ್ಟು ಕಟ್ಟಡಕ್ಕೆ 
ಹೊರತಾಗುತ್ತವೆ- 


ಈ 
‘a 


4) 


“ಆಕಸ್ಮಿಕ - ಅಪರಾಧ - ಪರಿಣಾಮ” ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಯಾವುದೋ ಒಂದು 
ತೆರನ ಓದುಗರನ್ನು ಬಲವಾಗಿ ಆಕರ್ಷಿಸುತ್ತವೆನು ವುದರಲ್ಲಿ ಸ್ಯ ಹವಿಲ್ಲ. ಆದರೆ 
ಸಹೃದಯ ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ ನಿರಾಸೆಯಾಗಲು ಬೇಕಾದಷ್ಟು ಕಾರಣಗಳಿವೆ 
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"ನಾಗರ ಹಾವು' ಕಾದಂಬರಿ- ಒಂದು ಅಧೈಯನ 


ಸದಾಶಿವ ಎಣ್ಣೆಹೊಳೆ 


ಇ ಶಿ ಕ 
'ಉಮಾಜದ ನಡುವೆ ಬಾಳಬೇಕಾಗಿರುವ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಇಷ್ಟಾನಿಪ್ಪಗಳು ಸಮಾಜ 


ನಂಬಿರುವ ಮೌಲ್ಯಗಳಿಗೆ ಬಲಿಯಾದಾಗ ಅಂತಹ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಜೀವನ ಹೇಗೆ ದುರಂತ 
ದಲ್ಲಿ ಪರ್ಕವಸಾನವಾಗುತ್ತದೆ ಎನ್ನುವುದಕ್ಕೆ *"ನಾಗರ ಹಾವು' ಕಾದಂಬರಿ ಒಂದು 
ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಉದಾಹರಣೆ. ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ ನಾಯಕ ರಾಮಾಚಾರಿಯ ಬದುಕಿನ 
ಏರಿಳಿತಗಳೇ ಕಾದಂಬರಿಯ ವಸ್ತು. 

ರಾಮಾಚಾರಿ ಅಂಥ ಆಕರ್ಷಕ ರೂಪವಂತನೇನಲ್ಲ, ತೇಪೆ ಹಾಕಿದ ಅಂಗಿ. 
ಮುಂಬಾಗದಲ್ಲಿ ಅರ್ಧ ಚಂದ್ರಾಕಾರನಾಗಿ ಬೋಳಿಸಿ ಹಿಂದೆ ಬಾಚಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಕೂದಲ 


೧೧ ೧೧೨ 
ಲಾದ ಕೈಕಾಲ್ಲ ಳು, ತಂದೆ ಕೂಡ ಶ್ರೀಮಂತನಲ್ಲ. ಮಧ್ವ ರಾಮಾಚಾರ್ಯರು ಪೇಟೆ 


ಆಂಜನೇಯನ ಗುಡಿಯಲ್ಲಿ ಪುರಾಣ ಹೇಳಿ ಬಂದ ಉತ್ಪಾದನೆಯಲ್ಲಿ ಸುಸಾರ ನಡೆಯು 
ತ್ತಿತ್ತು. ಶಾರೀರಕವಾಗಿ. ರಾಮಾಚಾರಿ ದುರ್ಬಲನಾದರೂ ಧೈರ್ಯದ ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆ 
ಇತ್ತು. ಜೊತೆಗೆ ಒರಟುತನ ಮುಂಗೋಪಗಳ ಕವಚ ಕೂಡ. ಇನ್ನೂ ಚಿಕ್ಕ ಹುಡುಗ 
ನಾಗಿದ್ದಾಗಲೇ ಹುಟ್ಟಿಸಿದ ಅಪ್ಪನನ್ನೇ "ನೀನ್ಕಾವನೋ ನನಗೆ ಹೊಡೆಯೋಕೆ 
ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ, ಈ ದುಷ್ಟತನದ ಪರಮಾವಧಿಯನ್ನು ಪರೀಕ್ಷೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಪಿ ಹೊಡೆಯು 
ತ್ತಿದ್ದವನನ್ನು ನ್ಯಾಯವಾಗಿ ಶಿಕ್ಷಿಸಿದ ಉಪಾಧ್ಯಾಯರ ಮೇಲೆ ಪ್ರತೀಕಾರವನ್ನು 
ಕೈಗೊಂಡ ರೀತಿಯಿಂದ ಕಾಣಬಹುದು. "ಏನಾದರೂ ಸರಿಯೇ ಅವನು ನನಗೆ ಶರ 
ಣಾಗತನಾಗುವಂತೆ ಮಾಡಬೇಕು. ಪ್ರಾಣ ಹೋದರೂ ಸರಿಯೇ ಬಿಡಬಾರದು. 
ಅವನ್ನ ಸತಾಯಿಸಿ ದಮ್ಮಯ್ಯಾನ್ನೋ ಹಾಗೆ ಮಾಡ್ಬೇಇದ್ರೆ ನನ್ನ ಹೆಸರು ರಾಮಾ 
ಚಾರೀನೇ ಅಲ್ಲ ಎಂದು ಪ್ರತಿಜ್ಞೆ ಮಾಡಿ. ಉಪಾಧ್ಯಾಯರ ಮನೆಯ ಮೇಲೆ ಕಲ್ಲಿನ 


ವಂಳೆಗರೆದು. ಮಾಡನ್ನು ಛಿದ್ರಗೊಳಿಸಿ, ಕಿಟಕಿ ಬಾಗಿಲುಗಳ ಮೇಲೆ ಸೇಡು ತೀರಿಸಿ 


ಕೊಂಡದ್ದು ಸಾಲದೆ ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ ಹೊಲಸು ಮಾತುಗಳನ್ನು ಬರೆದು, ಉಪಾ 
ಧ್ಯಾಯರು “ನನಗಿನ್ನು ಈ ಊರಿನ ಖುಣ ಮುಗಿಯಿತು” ಎಂದು ಹೇಳುವ ಸ್ಥಿತಿಗೆ 
ತರುತ್ತಾನೆ. ಸಿಟ್ಟಿನ ಭರದಲ್ಲಿ ದುಡುಕುತ್ತಾನೆ ನಿಜ, ಅದರೆ ತಾನಂ ಮಾಡಿದ್ದು 
ತಪ್ಪೆ ಎಂದು ಅರಿವಾದಾಗ ಪಶ್ಚಾತ್ತಾಪ ಪಡುತ್ತಾನೆ. “ಅಮ್ಮಾ ನನ್ನಿಂದ 

*ನಾಗರ ಹಾವು, ಎರಡು ಹೆಣ್ಣು `ಒಂದು ಗೆಂಡು, ಸರ್ಪ ಮತ್ಸರ ಮೂರು ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಾದಂಬರಿ ಇರುವುದಾದರೂ ಅನುಕೂಲಕ್ಕಾಗಿ ಕಾದಂಬರಿಯ ಹೆಸನನ್ನು ಉಲ್ಲೇಖ ಸಬೇಕಾ 
ದಾಗ "ನಾಗರ ಕೂವು? ಎನ್ನುವ ನೊದಲ ಕಾದಂಬರಿಯ ಹೆಸರನ್ನೇ ಮೂರಕ್ಕೂ ಅನ್ವಯಿಸಿ 
ಹೆಸರಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗಿದ್ದೇನೆ, 


ನಾಗರೆಹಾವು ಕಾದಂಬರಿ ಒಂದು ಅಧ್ಯಯನ 359 
ತಪ್ಪಾಯ್ತು, ಶಾಮರಾಯ ಮೇಷ್ಟು ನನ್ನ ಹೊಡೆದ್ರೂಂತ ಹೀಗೆ ಮಾಡ್ಕೆ. 
ಇನ್ನೆ €ಲೆ ಯಾವತ್ತೂ ಹೀಗಾ: ಡೊಲ್ಲಾ” ಎಂದು ಉಪಾಧ್ಯಾ ಜಃ ಹೆಂಡತಿಯ ಸ 
ಹಿಡಿದು ಕಣ್ಣಿ ರು ಹಾಕುತ್ತಾ ತೆ 

ಮೇಲಿನ ಘಟನೆ ಸುಗಮವಾಗಲು ಮುಖ್ಯ ಕಾರಣ ಚಾಮಯ್ಯ ಮೇಷ್ಟು 


ಅವರ RE ಗುರು ಶಿಷ್ಯರ ಬಾಂಧವ್ಯ ಪುನಃ ಮೊದಲಿನಂತಾಗಲು 
ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ, ಅಂದಿನಿಂದ ರಾ ತೆ ಚಾಮಯ್ಯ ವೆ ಮೆ ಮಂ ಪರವು ಶಿಷ್ಯ 


ಹಾದ 


ನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಅವರು ಆಡಿದ ಮಾತು ಅವನಿಗೆ ವೇದ ವಾಕ್ಶ ; ಅವರ ಮನೆ ತನ್ನ 
ಮನೆ, ಚಾಮಯ್ಯ ನವರಾದರೂ ಅಷ್ಟೆ. “ಅದು ಸರ್ಪದ ಸಹವಾಸ” ಎಂದು ಹೇಳಿ 
ದವರಿಗೆ “ಹಾವನಾಡಿಸ ಸ ಬಲ್ಲಡೆ ಹಾವಿನ ಸಂಗ ಲೇಸು ಕಾಣಯ್ಯ” ಎಂದು ಹೇಳಿ 
ಬಾಯಿ ಮುಚ್ಚಿಸುತ್ತಾರೆ. ವ್ಯ ವಸ್ಥಿ ತವಾಗಿ ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತಿದ್ದ ರಾಮಾಚಾರಿಯ 
ಜೀವನ ಗತಿ ಅಡ್ಡ ದಾರಿ ಹಿಡಿಯಲು ಅಲಮೇಲುವಿನ ಪ್ರಸಂಗ ದೆ. 
ತನ್ನ ತಂಗಿಗೆ ಕಿರುಕುಳ ಕೊಡುವ ಜಲೀಲನನ್ನು ಸದೆ ಬಡಿಯಲು ಅಸಹಾಯನಾದ 
ವರೆದಯ್ಯಂಗಾರಿ ರಾಮಾಚಾರಿಯ ಸಹಾಯವನ್ನು ಕೋರಿ. ಮುಂದೆ ಆಗಬಹಂದಾದ 
NG ಪರಿವೆಯಿಲ್ಲದೆ ತನ್ನ ತಂಗಿಯನ್ನು ಮದುವೆ ಮಾಡಿಸುವುದಾಗಿ ಭಾಷೆ 
ಕೊಡುತ್ತಾನೆ. ರಾಮಾಚಾ ರಿಯಲ್ಲಿ ಇದುಶಕೆಗಹಿ ಕಾಣದಿದ್ದ ಪ್ರಣಯ ಭಾವನೆಗಳು 
ಆಂಕುರಿಸುತ್ತವೆ. ಅಲಮೇಲುವಿನ ನೋಟ ಹೃ ದಯದಲ್ಲಿ ವಿಚಿತ್ರ ಭಾವ ತರಂಗ 
ಗಳನ್ನು ಉಂಟು ಮಾಡುತ್ತೆವೆ. “ಅಲಮೇಲು ನನ್ನ ಹುಡುಗಿ” ಎಂದು ತನಗೆ ತಾನೇ 
ಹತ್ತಾರು ಬಾರಿ ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಜಲೀಲನ ವಿರುದ್ಧ ಬಡಿದಾಟದಲ್ಲಿ ಪೆಟ್ಟು 
ಬಿದ್ದಿದ್ದ ರಾಮಾಚಾರಿ ಅಲಮೇಲುವಿನ ಶುಶ್ರೂ ಜೆಯಲ್ಲಿದ್ದಾ ಗ ಅವಳ ಕೈ ನೇವರಿಸಿ 
“ನಿನಗೋಸ್ಕರ ಪ್ರಾಣಾನಾರ ಕೊಡ್ತೀನಿ” ಎನ್ನುತ ತ್ತಾನೆ ಪ್ರತ್ಯುತ್ತರವಾಗಿ ಅಲ 

ಮೇಲು “ಇವತ್ತಿಂದ ನಾನೂ ಅಪ್ಪೆ” ಎನ್ನುತ್ತಾಳೆ. ಹೀಗೆ ಬೀಜಾಂಕುರವಾದ 
ಸ ಬಲಿತು ಮರವಾಗುತ್ತದೆ. ರಾಮಾಚಾರಿಯನ್ನು ಕಂಡಾಗ ಅಲಮೇಲ 
ಲೋಕವನ್ನೇ ಮರೆಯುತ್ತಾಳೆ. ಸದಾ ಅವನ ಸಂಗಡವೇ ಇರಬೇಕೆಂದು ತವಕಿಸು 
ತ್ತಾಳೆ. ಪರಸ್ಪರ ಎದುರು ಕೂತಾಗ ಕಾಲ ದೇಶಗಳೆ ಪರಿವೇ ಇಲ್ಲದೆ ತಮ್ಮ ಭಾವ 
ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿ ತಲ್ಲೀನರಾಗುತ್ತಾರೆ. 


ಅಲಮೇಲುವಿನ ಪರಿಚಯ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಾದರೆ ಮಾರ್ಗರೆಟ್ಟಳ ಪರ್ಮಿ 
ಇದದ್ದು ಬೇರೊಂದು ಬಗೆಯಲ್ಲಿ, ಒಮ್ಮೆ ತರಗತಿಯಲ್ಲಿ ರಾಮಾಚಾರಿಯನ್ನು 
ಚ “ರೀ ಮೂತಿ ಮುಸಿಯ” ಎಂದು ಹಂಗಿಸ ುತ್ತಾಳೆ, “ಭಾಳಾ ಧಿಮಾಕಿ 
ದ್ಹಾಗಿದೆ ಈ ಲೌಡಿಗೆ ಇರಲಿ ಇವಳಿಗೆ ರಾಮಾಚಾರಿ ಕೈ ತೋರಿಸ್ತೀನಿ. ಅಂದು 
ಕೊಂಡ ರಾಮಾಚಾರಿ ಸ್ಕೂಲಂ ಬಿಟ್ಟ ನಂತರ ದಾರಿ ಮಧ್ಯೆ ಮಾರ್ಗರೆಟ್ಟಳು ನಡೆದು 
ಬರುವಾಗ ನಿಲ್ಲಿಸಿ “ಇವತ್ತು ಹೇಳಿದ ಮಾತು ವಾಪಸ್ಸು ತಗೊಂಡ್ಕೋ ಬದಂಕಿದೆ. 
ನಾಳೆ ತನಕ ಟೈಂ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದೀನಿ” ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ರಾಮಾಚಾರಿಯ ಬೆದರಿಕೆಗೆ 
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ಮಾರ್ಗರೆಟ್‌ ಸೊಪ್ಪು ಹಾಕುವುದಿಲ್ಲ. “ಹ್ಹ! ನಿನ್ನಂಥ ಕಂರಿಗಳನ್ನು ಬಹಳೆ ಜನಾನ 
ನೋಡಿದ್ದೀನಿ. ಇನ್ನೊಂದ್ಸಲ ಹೀಗೆ ಬೀ ನೀಲಿ ಮಾತಾಡಿಸಿದ್ರೆ, ಕಾಲಿನಲ್ಲಿರೋದಂ 
ಕೈಗೆ ಬರುತ್ತೆ” ಎಂದು ಪ್ರತಿಯಾಗಿ ಉತ್ತರಿಸುತ್ತಾಳೆ, ಮಾರ್ಗರೆಟ್ಟಳ ಮಾತುಗಳಿಂದ 
ರಾಮಾಚಾರಿಗೆ ಸಿಡಿಲು ಬಡಿದಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಏಕಾಂಗ ವೀರನಾದ ತನಗೆ ಅದೂ 
ಯಃಶಶ್ಚಿತ್‌ ಒಂದು ಹೆಣ್ಣಿನಿಂದ ಇಂಥ ಅಪಮಾನ : ಆ ಕ್ಷಣ ಹೆಚ್ಚು ಮಾತಾಡದೆ 
“ನಾಳೆ ಇದೆ ನಿನ್ನಾಟ” ಎಂದು ಹೇಳಿ ಹಿಂತಿರುಗುತ್ತಾನೆ. 

ನ್ನಿ ಆಟ ಆಡುವ ನೆಪದಲ್ಲಿ ಮೇರಿಯಮ್ಮನ ಕೋಳಿಗಳಿಗೆ ಹೊಡೆದು ರಾದ್ಧಾಂತ 
ಮಾಡಿದ ರಾಮಾಚಾರಿಯ ಮೇಲಿನ ದೂರು ಬೇರೊಂದಂ ಬಗೆಯಾಗಿ ಮುಖ್ಯೊ ಪಾ 
ಧ್ಯಾಯರನ್ನು ಮುಟ್ಟುತ್ತದೆ. ಸಾಲದುದಕ್ಕೆ “ನನ್ನ ಮೇಲಿನ ಸಿಟ್ಟನ್ನು ಕೋಳೀ 
ಮೇಲೆ, ನಮ್ಮಮ್ಮನ ಮೇಲೆ ತೀರಿಸ್ಕೊತಾನೆ ಹೇಡಿ” ಎಂದು ಮಾರ್ಗರೆಟ್‌ 
ರಾಮಾಚಾರಿಯನ್ನು ಹಂಗಿಸುತ್ತಾಳೆ. "ಹೇಡಿ' ಎನ್ನುವ ಶಬ್ದ ರಾಮಾಚಾರಿಯ 
ಮೈಯಲ್ಲಿ ಬೆಂಕಿಯ ಜ್ವಾಲೆಯನ್ನು ಭುಗಿಲ್‌ ಎಂದು ಹೊತ್ತಿಸಂತ್ತದೆ. "ತನ್ನ ಮೇಲೆ 
ಕೈ ಮಾಡಲು ಬಂದ' ಎಂದು ತಾಯಿ ಮಗಳಿಬ್ಬರೂ ಕೂಡಿ ರಾಮಾಚಾರಿಯ 
ವಿರುದ್ಧ ಕೊಟ್ಟ ದೂರು ಹೆಡ್ಮಾಸ್ಟರ ಭಯಂಕರ ಕೋಪಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗಿ ಅಲ್ಲಿಯೂ 
ಪೆಟ್ಟು ಬೈಗುಳಗಳಲ್ಲದೆ "ತಾಯಿ: ಮಗಳನ್ನು ಕ್ಷಮಾಪಣೆ ಕೇಳಿ ಬರದ ಹೊರತು 
ಶಾಲೆಗೆ ಪ್ರವೇಶವಿಲ್ಲ" ವೆಂಬ ಆಜ್ಞೆ, ಅನಿರೀಕ್ಷಿತವಾಗಿ ಬಂದ ಈ ಬಲವಾದ ಹೊಡೆತ 
ದಿಂದ ರಾಮಾಚಾರಿ ದಿಜ್ಮೂಢನಾಗುತ್ತಾನೆ. ತಾನೂ ಎಂದೂ ಯಾರನ್ನೂ ಪಾಪದ 
ಕಣ್ಣನಿಂದ ನೋಡದಿದ್ದರೂ ತನ್ನ ಮೇಲೆ ಇಂಥ ಅಪವಾದ : ಹತ್ತಾರು ಬಾರಿ 
ಯೋಚಿಸುತ್ತಾನೆ. ಕೊನೆಗೆ ಆದದ್ದಾಗಲಿ ಹೇಗಿದ್ದರೂ ತಾನಂ ಅಪರಾಧಿಯೆಂದು 
ತೀರ್ಮಾನಿಸಿದ್ದಾರೆ ಅದನ್ನೂ ನಿಜ ಮಾಡಿಯೇ ತೋರಿಸುತ್ತೇನೆಂದು ಸಂಕಲ್ಪಿಸಿ ಮೇರಿ 
ಯಮ್ಮನ ಮನೆಯನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸಿದವನೇ “ನಿನ್ನೊಂದು ಮಾತು ಕೇಳೋಕೆ ಬಂದೆ. 
ನಿನ್ನ ಕತ್ತಿನಲ್ಲಿರೋ ಶಿಲುಬೆ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿ ನಿಜ ಹೇಳ್ತಿಯಾ” ಎಂದು ಮಾರ್ಗರೆಟ್ಟಳನ್ನು 
ಕೇಳಂತ್ತಾನೆ. ರಾಮಾಚಾರಿ ಧಾವಿಸಿ ಬಂದ ರೀತಿ, ಅವನ ಕ್ರೋಧೋನ್ಮತ್ತ ಕಣ್ಣು 
ಗಳನ್ನು ನೋಡಿಯೇ ಬೆದರಿದ್ದ ಮಾರ್ಗರೆಟ್‌ ತಡವರಿಸುತ್ತ “ಹೂ” ಎನ್ನುತ್ತಾಳೆ. 
“ಎಂದಾದರೂ ನಾನಂ ನಿನ್ನ ಮೇಲೆ ಕೈ ಮಾಡಿದೆನೇ? ನಿನ್ನ ಮಾನಭಂಗಕ್ಕೆ ಪ್ರಯತಿ 
ಸಿದೆನೇ?” “ಇಲ್ಲ” ಎನ್ನುತ್ತಾಳೆ ಮಾರ್ಗರೆಟ್‌-ನಡುಗುವ ಧ್ವನಿಯಿಂದ. “ಈ ಗಳಿಗೆ 
ಯವರೆಗೆ ಮಾರ್ಗರೆಟ್‌, ನಾನು ನಿನ್ನ ಮೇಲೆ ಪಾಪದೃಷ್ಠಿ  ಬೀರಿರಲಿಲ್ಲ. ನಿನ್ನ ಮಾನ 
ಭಂಗ ಮಾಡಬೇಕೆಂಬ ಭಾವನೆ ನನಗೆ ಎಂದೂ ಬಂದಿರಲಿಲ್ಲ. ನೀನು ಚೆಲುವೆ. 
ಆದರೂ ನಾನೆಂದೂ ನಿನ್ನನ್ನು ಆ ರೀತಿ ನೋಡಿರಲಿಲ್ಲ. ಹಾಗೆಯೇ ರಾಮಾಚಾರಿ 
ಎಂದೂ ಹೇಡಿಯಲ್ಲ. ಇದ್ದ ಮಾತನ್ನು ಮುಚ್ಚಿಡುವ ಭಯ ನನಗೆ ಎಂದೆಂದೂ ಇಲ್ಲ. 
ಆದ್ದರಿಂದ ಹೇಳುತ್ತೀನಿ ಕೇಳು. ಇಂದಿನಿಂದ ಬೇಕ ಇದದ್ದಾಗಲಿ- ನನ್ನನ್ನು ಭೋಗಿಸದೆ 
ಬಿಡುವುದಿಲ್ಲ. ಮೇರಿಯಮ್ಮ ನೀನೇ ಈ ಮಾತಿಗೆ ಸಾಕ್ಷಿ ಎಂದವನೇ ಮಾರ್ಗರೆಟ್ಟ * 
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ಳನ್ನು ತೋಳಿನಲ್ಲಿ ಬಿಗಿದು ನಡುಗುತ್ತಿದ್ದ ಅವಳ ತಂಟಿಗಳನ್ನು ಚುಂಬಿಸಿದ. ಮರು 
ಗಳಿಗೆ “ಇವಶ್ನಿಂದ ನೀನು ಎಲ್ಲಿದ್ದರೂ ಬಿಡುವುದಿಲ್ಲ. ನೆನಪಿರಲಿ ಮಾರ್ಗರೆಟ್‌ ಹಾವಿಗೆ 
ಹನ್ನೆರಡು ವರ್ಷ ರಾಮಾಚಾರಿಗೆ ಇಪ್ಪತ್ತನಾಲ್ಕು ವರ್ಷ” ಎಂದು ಹೇಳಿದವನೇ ಬಿರು 
ಗಾಳಿಯಂತೆ ಕತ್ತಲಿನಲ್ಲಿ ಹೊರಬರುತ್ತಾನೆ, 


ರಾಮಾಚಾರಿ ಪ್ರಚಂಡನೇ ಸರಿ. "ಹೇಡಿ' ಎನ್ನುವ ಮಾತನ್ನು ಎಂದೂ ಸಹಿ 
ಸದ ಆತ ತನ್ನ ಮೇಲೆ ಸುಳ್ಳೇ ಅಪವಾದ ಹೊರಿಸಿದ ವಿರುದ್ಧ ತೀರಿಸಿಕೊಂಡ 
ಪ್ರತೀಕಾರ ನಿಜಕ್ಕೂ ಭಯಂಕರ. ಆದರೆ ಈ ಘಟನೆಯಾದ ಮೇಲೆ ಮಾರ್ಗರೆಟ್‌ 
ರಾಮಾಚಾರಿಯನ್ನು ದ್ವೇಷಿಸುವ ಬದಲು ಪ್ರೀತಿಸಿ ಆತನ ಪ್ರತಿಜ್ಞೆ ನೆರವೇರಲು ಬೇರೆ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕಾರಣಳಾಗುತ್ತಾಳೆ. 


ಮರುದಿನ ಹೆಡ್ಮಾಸ್ಟರನ್ನು ಭೆಟ್ಟಿಯಾದ ಮಾರ್ಗರೆಟ” “ನಿನ್ನೆ ನಾನು ನಿಮಗೆ 
ಕೊಟ್ಟ ದೂರು ಸುಳ್ಳು ಸಾರ್‌, ಅದನ್ನು ಹೇಳಿ ಕ್ಷಮಾಪಣೆ ಕೇಳಬೇಕೂಂತ ಬಂದೆ” 
ಭಾರವಾದ ಧ್ವನಿಯಲ್ಲಿ ಹೇಳುತ್ತಾಳೆ. ಕಾರ್ಮೋಡದಂತೆ ಕವಿದು ಬಂದ ವಿಪತ್ತು 
ತಾನಾಗಿ ಕರಗಿ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಈಘಟನೆಯೇ ಕಾರಣವಾಗಿ ರಾಮಾಚಾರಿ. 
ಮಾರ್ಗರೆಟ್‌ ಹತ್ತಿರವಾಗುತ್ತಾರೆ. ಅವಳನ್ನು ಕಂಡಾಗಲೆಲ್ಲ ರಾಮಾಚಾರಿಯ 
ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ಅರಿವಾಗದ ಯಾತನೆಯೊಂದು ಮೂಡಿ ದೇಹ ಮನಸ್ಸುಗಳೆರಡನ್ನೂ 
ಸೆಳೆಯುತ್ತದೆ. ಏಕಾಂತದಲ್ಲಿ ಸಂಧಿಸಿದಾಗೊಮ್ಮೆ ಮಾರ್ಗರೆಟ” ರಾಮಾಚಾರಿಯನ್ನು 
ಕುರಿತು “ಏಸುವಿನಾಣೆಗೂ ನಿನ್ನೊಬ್ಬನನ್ನೇ ನಾನು ಪ್ರೀತಿಸುವುದು. ನಿನಗೊಸ್ಕರ 
ನನ್ನ ಪ್ರಾಣವನ್ನಾದರೂ ಕೊಡುತ್ತೇನೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಇದೇ ಸಾಕ್ಷಿ” ಎಂದು ರಾಮಾ- 
ಚಾರಿಯನ್ನು ತಬ್ಬಿ ಅವನ ತುಟಿಗಳಿಗೆ ಮುತ್ತಿಡುತ್ತಾಳೆ. ರಾಮಾಚಾರಿ “ನನ್ನನ್ನು 
ನೀನು ಯಾವತ್ತೂ ಬಿಡಬೇಡ ಮಾರ್ಗರೆಟ್‌” ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. “ನೀನೂ ಅಷ್ಟೆ” 
ಎನ್ನುತ್ತಾಳೆ ಮಾರ್ಗರೆಟ್‌. ಪರಸ್ಪರ ಅಗಲುವ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ “ನೀನು ಶುದ್ಧ ಪೋಲಿ 
ಈಗಾಗಲೇ ಎಷ್ಟು ಹುಡುಗೀರ ತಲೆ ಕೆಡಿಸಿದೆಯೋ ಏನೋ ಎಂದು ಮಾರ್ಗರೆಟ್‌ 
ಹುಡುಗಾಟಕ್ಕೆ ಹೇಳಿದ ಮಾತು ರಾಮಾಚಾರಿಯ ಹೃದಯಕ್ಕೆ ಸುತ್ತಿಗೆಯಿಂದ 
ಬಡಿದಂತಾಗುತ್ತದೆ. .. “ ನಿನಗೋಸ್ಕರ ಪ್ರಾಣನಾದ್ರೂ ಕೊಡ್ತೀನಿ? ಎಂದು 
ಅಲಮೇಲುಗೆ ಹೇಳಿದ್ದ ಮಾತು ಜ್ಞಾಪಕಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತದೆ. 


ತಾನು ದ್ವೇಷಿಸಿದ್ದು ಪ್ರೀತಿಯಾಗಿ ಮಾರ್ಪಟ್ಟ ಹೆಣ್ಣು ಮಾರ್ಗರೆಟ್‌ ಒಂದು 
ಕಡೆ, ತಾನಾಗಿ ಬಯಸಿ ಒಲಿದು ಬಂದ ಅಲಮೇಲು, ಮತ್ತೊಂದು ಕಡೆ, ಅಲಮೇಲು 
ವನ್ನು ನೆನೆದಾಗ ಮಾರ್ಗರೆಟ್ಟಳ ರೂಪ, ಮಾರ್ಗರೆಟ್ಟಳ ಅಲಿಂಗನದಲ್ಲಿ ಮೈ ಮರೆತಾಗ 
ಅಲಮೇಲುವಿನ ನೆನಪು. ಇರ್ಕಡೆಯ ಸೆಳೆತ ಒಮ್ಮೆ ಅಲಮೇಲುವಿನ ಕಡೆಗೆ 
ಒಮ್ಮೆ ವರಾರ್ಗರೆಟ್ಟಳ ಕಡೆಗೆ ಮನಸ್ಸಿನ ತುಯ್ಕಾಟ. ಈ ಹೊಯ್ದಾಟದಲ್ಲಿರುವಾಗ 


ಭಿರುಗಾಳಿಯೊಂದಂ ಬೀಸಿ ಉಮಾಚಾರಿಯ ಪ್ರೇಮಜೀವನ ಅಸ್ತವ್ಯಸ್ತ. 
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ಮಾರ್ಗರೆಟ್ಟಳ ತೋಳ್ತೆಕ್ಕೆಯಲ್ಲಿರುವಾಗೊಮ್ಮೆ ಮಾರ್ಗರೆಟ್‌ ಮದುವೆಯ 
ಪ್ರಸ್ತಾಪ ಮಾಡುತ್ತಾಳೆ. ರಾಮಾಚಾರಿಯ ಮಿದುಳಿನಲ್ಲಿ ಸುಪ್ತವಾಗಿದ್ದ ವಿಚಾರ 
ವನ್ನು ಅದು ಕೆದಕುತ್ತದೆ.  “ಅಲಮೇಲುವಿಗೆ ಗಂಡು ನೋಡೋಕೆ ಹೋಗಿದ್ದಾರೆ” 
ಸ್ನೇಹಿತ ಹೇಳಿದ್ದ ಮಾತು ನೆನಪಿಗೆ ಬಂದು ರಾಮಾಚಾರಿಗೆ ಚಾಟಿಯಿಂದ ಇಡಿ 
ತಾಗುತ್ತದೆ. ಮಾರ್ಗರೆಟ್ಟಳಾದರೋ “ನಿನ್ನ ಪ್ರೀತಿ ನನಗೇ ಮಿಸಲು” ಎನ 
ತ್ತಾಳೆ. ಹಾಗಾದರೆ "ಎಂದಿದ್ದರೂ ನಾನು ನಿನ್ನವಳೇ' ಎನ್ನುವ ಅಲಮೆ 
ರಾಮಾಚಾರಿಯ ವಿದುಳಿನಲ್ಲಿ ಮತ್ತೆ ಸುಂಟರಗಾಳಿ ಬೀಸತೊಡಗುತ್ತದೆ. ಪ್ರೇಮ 
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ಗಾಬರಿ ಬೀಳಿಸುತ್ತದೆ. ರಾಮಾಚಾರಿಗಾದರೋ ಉಭಯ ಸಂಕಟ. "ನಿನಗಾಗಿ ಪ್ರಾಣ 
ವನ್ನಾದರೂ ಕೊಡುತ್ತೇನೆ' ಎನ್ನುವವಳಿಗೆ ಇನ್ನೊಬ್ಬಳನ್ನು ಪ್ರೀತಿಸುತ್ತೇನೆಂದು 
ಹೇಗೆ ಹೇಳುವುದು. ಮಾರ್ಗರೆಟ್ಟಳ ಒತ್ತಾಯಕ್ಕೆ ಮಣಿದು ಕೊನೆಗೆ “ನಾನು 
ಇನ್ನೊಬ್ಬಳನ್ನು ಪ್ರೀತಿಸಿದ್ದೆ ಮಾರ್ಗರೆಟ್‌” ಎಂದು ನಿಜಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಹೊರಗೆಡಹು 
ತ್ತಾನೆ. ಆ ಮಾತು ಕೇಳುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ಮಾರ್ಗರೆಟ್ಟಳಿಗೆ ಬರಸಿಡಿಲೆರಗಿದಂತಾಗುತ್ತದೆ. 
ಮಾತು ಮೂಕವಾಗಿ ಬರಿದೇ ರಾಮಾಚಾರಿಯನ್ನು ದೃಷ್ಟಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಕೆಲ ಕ್ಷಣ ಕಳೆದು 
ಚೇತರಿಸಿಕೊಂಡ ರ್ಮಾರೆಟ್‌ ಮೌನ ಮುರಿದು “ಹಾಗಾದರೆ-ಅವಳನ್ನು ವಂದುವೆ 
ಯಾಗುವುದಾಗಿ ಮಾತು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದೀಯಾ? ಅವಳು ಒಪ್ಪಿದ್ದಾಳೆಯೇ?” ಎಂದು 
ಪ್ರಶ್ನಿಸುತ್ತಾಳೆ. ರಾಮಾಚಾರಿ ಅದಕ್ಕೆ ಉತ್ತರವಾಗಿ” ಬೇಕಾದ್ದಾಗಲಿ ಅವಳನ್ನು 
ಮದುವೆಯಾಗೇಶೀರ್ವೀನಿ ಅಂತ ಹಟ ತೊಟ್ಟಿದೀನಿ ಬಿಡುವುದಿಲ್ಲ” ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. 
ಮಾರ್ಗರೆಟ್‌ "ಮರೆತು ಬಿಡು' ಎಂದಂ ಕೇಳಲು "ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ: ಎಂದು ನಿರಾಕರಿಸಿ 
ತ್ತಾನೆ. ಕೊನೆಗೆ ಮಾರ್ಗರೆಟ “ನಿನಗೆ ಯಾರು ಬೇಕೋ ಅವರನ್ನು ಅರಿಸಿಕೋ” 
ಎಂದು ತೀರ್ಮಾನವನ್ನು ರಾಮಾಚಾರಿಗೇ ಬಿಡುತ್ತಾಳೆ. ಆದರೆ ರಾಮಾಚಾರಿಗೆ 
ಯಾರನ್ನೂ ಬಿಡಲು ಇಷ್ಟವಿಲ್ಲ. “ನನಗೆ ನೀವಿಬ್ಬರೂ ಬೇಕು ಮಾರ್ಗರೆಟ್‌, 
ಯಾರನ್ನೂ ಬಿಡಲಾರೆ. ಅವಳನ್ನು ಮದುವೆಯಾದರೂ ನಿನ್ನನ್ನು ಪ್ರೀತಿಸುತ್ತೇನೆ” 
ಎಂದು ಮಾರ್ಗರೆಟ್ಟಳನ್ನು ಸಮಾಧಾನ ಪಡಿಸಲು ಉದ್ದೇಶಿಸಿ ಮುಟ್ಟುತ್ತಿದ್ದಂತೆ 
ಕೆರಳಿವ ರ್ಮಾರೆಟ್‌ “ನೀನು ಅವಳನ್ನು ಮರೆಯುವವರೆಗೂ ನನ್ನನ್ನು ಮುಟ್ಟಬೇಡ. 
ಬೇರೆಯವರನ್ನು ಮುಟ್ಟಿದ ಕೆ x ನನ್ನನ್ನು ಮುಟ್ಟುವುದು ಕೂಡದು” ಎಂದು ಬಿರು- 
ನುಡಿಯುತ್ತಾಳೆ. ಬರಸಿಡಿಲಿನಂತೆರಗಿ ಬಂದ ಬಿರುನುಡಿಗಳೆನ್ನು ಕೇಳಿದ ರಾಮಾ- 

ಇರಿ ನೋವಾದರೂ ಎದೆಗುಂದದೆ “ಸರಿ ಹಾಗಾದರೆ ನಾನು ಬರುತ್ತೇನೆ. ಮಾರ್ಗ. 
ರೇಟ್‌, ಮತ್ತೆಂದೂ ನಿನಗೆ ತೊಂದರೆ ಕೂಡುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಇಷ್ಟು ಮಾತ್ರ ನಂಬು 
ನನ್ನ ಜೀವವಿರುವವರೆಗೂ ನಿನ್ನನ್ನು ಪ್ರೀತಿಸುತ್ತೇನೆ.” ಎಂದು ಹೇಳಿದವನೇ ಬಿರು 


ಗಾಳಿಯಂತೆ ಹೊರಬರುತ್ತಾನೆ, 


ಊಟ 
ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಒಂದು ಒಂದಾಗಿ ಅನೇಕ ರಸನಿಮಿಷಗಳನ್ನು ಸವಿದ ಎರಡು 


ಧಿಕ್ಕರಿಸಿ ಬಂದಷ್ಟು ಸುಲಭವಾಗಿ ಮಾರ್ಗರೆಟ್ಟಳನ್ನು ಮರೆತು ಬಿಡುವುದು 


ನಾಗರ ಸಾವ್ರ ಕಾದಂಬರಿ ಒಂದು ಅಧ್ಯಯನ 363 


ಜೀವಗಳ ಅಗಲಿಕೆ ಸುಲಭ ಸಾಧ್ಯವಲ್ಲ. “ನಾನು . ನಿನ್ನವಳು, ಈ ಮೈ ನಿನ್ನದು” 


೮ 
ಎನ್ನುವ ibe ಕ ಮಾತುಗಳು ರಾಮಾಚಾರಿಯ ಮಿದುಳಿನಲ್ಲಿ 
ಪ್ರತಿಧ್ವನಿಸುತ್ತ ಆದರೆ ಮರುಗಳಿಗೆಯೇ “ಮಾರ್ಗರೆಟ್‌ ಇಲ್ಲ, ನನ್ನ ಪಾಲಿಗಿನ್ನು 


ಸಹಃ ಇಲ್ಲ” ಎಂಬ ಅರಿವಾಗಿ ದುಃಖ, ಕೊ ಶೀಧ, ನಿರಾಶೆಗಳು 'ದಹಿಸುತ್ತ ದೆ. 
ನೂರಾರು ಭಾವಗಳ ತುಮುಲ. ತನ್ನ ಬಾಳಿನಲ್ಲಿ ಎಂದೂ ಅನುಭವಿಸದ ವಿಪ್ಲವ. 


ಈ ಹೊಯ್ದಾಟ, ನಿರಾಶೆ, ದುಃಖದ ಬಿರುಬಿಸಿಲಿಗೆ ಸಿ3 ಪರಿತಪಿಸುತ್ತಿರು- 
ಇಗಲೇ ಪ್ಲೇಗಿಗೆ ತುತ್ತಾಗಿದ್ದ ತಂದೆ ತೀರಿ ಹೋದದ್ದು ರಾಮಾಚಾರಿಗೆ ಭರಿಸ 
ಲಾಗದ ಯಾತನೆಗೀಡು ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಆಕಾಶವೇ ಕಳೆಚಿ ತಲೆಯ ಮೇಲೆ 
ಬಿನ್ನಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ಒಂದರ ಹಿಂದೊಂದು ಬಂದೆರಗಿದ ಸಿಡಿಲಿನ ಸಾಲುಗಳ 


ಚೂ ರಾಮಾಚಾರಿ ತತ್ತರಿಸಿ ಹೋಗುತ್ತಾನೆ ನೆ, 


ಛಿ 


ಶವ ಸಂಸ್ಕಾರದಲ್ಲಿ ಪಾಲ್ಗೊಂಡಿದ್ದ ಅಲಮೇಲುವಿನ ತಂದೆ ಶಾವ:ಯ್ಕೆಂ 
ಗಾರ್ಯ ರು ಟಕ ತಿಂಗಳು Wes ಮದುವೆಯೆಂಬ ಸುದ್ದಿ ಯನ್ನು ಹಡ 
i ವಿಚಾರ ತಿಳಿದ ರಾಮಾಚಾರಿಯ ಮೈ ಗೆ ಬೆಂಕಿ ಹೊತ್ತಿ] ಸಿದಂತಾಗು 
ತ್ತದೆ. ದಿಗ್ಗನೆ ತಾನು ಕುಳಿತಿನ್ನ ಸ್ಥಳವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ದೊಕೆ ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. ಸಂತ್ತಲಿ 
ದ್ಹವರು “ರಾಮಾಚಾರಿ...ರಾಮಾಚಾರಿ” ಎಂದು ಕೂಗಿದರೂ ತನ್ನದೇ ತುಮುಲದ 
ಲ್ಲಿದ್ದ ರಾಮಾಚಾರಿಗೆ ಯಾವುದ ನೊ ಕೇಳಿಸ ಸಷುದಲ್ಲ! ಹುಡುಕಿಕೊಂಡು ಬಂದ 
ಚಾಮಯ್ಯ ನವರೇ ರಾಮಾಚಾ ಇರಿಯನ್ನೂ ದ್ದೆ ಶಶಿಸಿ “ಕೂಗಿದ್ದು ಕೇಳ್ಳಿ ಿಲ್ಲೇನೋ, ಏನು 
ಯೋಚನೆ. ಮಾಡ್ತಾ ಇದೀಯ ? ?” ಎಂದು ಕೇಳುತ್ತಾರೆ. ರಾಮಾ ಚಾರಿ “ಮೇಷ್ಟ್ರೇ 
ನನಗೋಸ್ಕರ ನೀವೊಂದು ಕೆಲಸ ಮಾಡಬೇಕು. ಅದು ನಿಮ್ಮಿದಲೇ ಸ ಸಾಧ್ಯ” 
ಎನ್ನಲು, "ಏನು? * ಎಂದು ಚಾಮಯ್ಯನವರು ಮರು ಪ್ರಶ್ನೆ ಹಾಕುತ್ತಾರೆ. 
ಶಾಮಯ್ಯಂಗಾರ್ರಿ ಗೆ ಹೇಳಿ “ಅಲಮೇಲು ಮದುವೆ ನಿಲ್ಲಿಸಬೇಕು” ಎಂದು ಖಂಡಿತ 
ವಾದ ಧ್ನ ನಿಯಸಿ ರಾಮಾಚಾರಿ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ರಾಮಾಚಾರಿಯ ಅನಿರೀಕ್ಷಿ ಕ್ಲಿತ ಮಾತು 
ಗಳಿಂದ ಜಿಕಿತತಾದ ಚಾಮಯ್ಯನವರು “ಏಕೆ? ' ಎಂದು ಮರಂ ಪ ಪ್ರಶ್ನೆ ಹಾಕಲು 
ರಾಮಾಚಾರಿ ಅದನ್ನೆಲ್ಲ ಬಿಡಿಸಿ ಹೇಳಲು ಇಷ್ಟವಿಲ್ಲದೆ “ಅದೆಲ್ಲ ಹೇಳೋಕೆ ಪುರುಸೊ 
ತ್ತಿಲ್ಲ ಅಲಮೇಲುನ ಮದುವೆ ಮಾಡಿಕೋಬೇಕು...ಒಳ್ಳೆ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಶಾಮಯ್ಯಂ 
ಗಾರ್ರೂ ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡರೆ ಸರಿ, ಇಲ್ಲೇ ಹೋದ್ರೆ ಮದುವೆ ಚಪ್ಪರಕ್ಕೆ ಬೆಂಕಿ ಹಚ್ಚೆ 
ಎಲ್ಲರನ್ನೂ ಬೇಯಿಸಿ ಬಿಡ್ತೀನಿ” ಎಂದು ಶಸಥ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. 


ರಾಮಾಚಾರಿಯ ನಿರ್ಧಾರದ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಕೇಳಿದ ಚಾಮಯ್ಯನವರಿಗೆ 
ನಿಂತ ನೆಲ ಕುಸಿಯುತ್ತಿರುವಂತೆ ಭಾಸವಾಗುತ್ತದೆ. ಪ್ಪ ಶಾಂತವಾಗಿದ್ದ ಕೊಳಕ್ಕೆ ಕಲ್ಲೆ 
ಸೆದಂತಾಗಿ ಚಾಮಯ್ಯನವರ ತಲೆಯಲ್ಲಿ ಹಲವು ಯೋಚನೆಗಳ ಸಮರ ಪ 
ವಾಗುತ್ತದೆ 
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ಮೈ ಮನಗಳ ಪರಿ ಯೋಚನೆಯ ಸುಳಿಯಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕ ರಾಮಾಚಾರಿ 
ತೂರಾಡುತ್ತಾ ಮನೆ ತಲುಪಿದಾಗ ತನ್ನ ತಾಯಿಯನ್ನು ಸಂತೈಸಲು ಬಂದಿರುವ 
ಪದ್ಮ ಮ್ಮ ಮತ್ತು ಸ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಬೀಳುತ್ತಾರೆ. ಆಗಲೆ ರಾತ್ರಿ ಸರಿಹೊತ್ತಾಗಿ 

ಲು ಅವರನ್ನು ಮನೆ ತಲುಪಿಸುವ ಜವಾಬ್ದಾರಿಯನ್ನು ಸೋನಾಬಾಯಿ ಮಗನಿಗೆ 
ವಹಿಸುತ್ತಾರೆ, ದಾರಿ ಯುದ್ದಕ್ಕೂ ರ ರಾಮಾಚಾರಿ ಹಾಗೂ ಅಲಮೇಲುವಿನ ನಡುವೆ 
ವ್ಯಂಗ್ಯ ಮಿಶ್ರಿತ ಮಾತುಕತೆಗಳಾಗುತ್ತವೆ. ಅಲಮೇಲುವಿನ ಮಾತಿನ ಭಾಟಿಯಿಂದ 
ಆಕೆಗೆ ತನ್ನ ಮೇಲೆ ಪ್ರೀತಿ ಇರುವುದು ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. ಅಲಮೇಲುವಿನ ಮನೆ 
ಯಿಂದ ಹಿಂತಿರುಗುವಾ ಗ ರಾಮಾಚಾರಿಯನ್ನು ಏಕಾಂತವಾಗಿ ಕಾಣಲೆಂದು ಹಿತ್ತಲಿ 
ನಿಂದ ಕದ್ದು ಬಂದ ಅಲಮೇಲು ರಾಮಾಚಾರಿಯನ್ನುದ್ದೆ ಶಿಸಿ “ನನಗೆ ನೀನೇ ಗಂಡ” 
ಆವತ್ತೆ ನಿನಗೆ ಮಾತುಕೊಟ್ಟೆದ್ದೀನಿ, ಈ ಮದ್ವೆ ಹೇಗಾದ್ರೂ ನಿಲ್ಲಿಸಿಬಿಡು, ನಿನ್ನ 

ಬಿಟ್ಟು ನಾನು ಬೇರೆ ಯಾರನ್ನೂ ಮದುವೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲ್ಲ” ಎಂದು ಅಂಗಲಾಚಂ 
ತ್ರಾಳೆ. “ನಿನಗೋಸ್ಕರ ನಾನು ಎನು ಬೇಕಾದ್ರೂ ಮಾಡಲಿಕ್ಕೆ ಸಿದ್ಧವಾಗಿದೀನಿ ಅಲ 
ಮೇಲು, “ಏನು ಮಾಡಬೆ ಸಕು ಹೇಳು” ರಾಮಾಚಾರಿ ಇಟಿ ನೀಡುವಂತೆ ಹೇಳು 
ತ್ತಾನೆ. “ನಾನು ನಿನ್ನ ಜೊತೆಯಲ್ಲೇ ಬುದು ಬಿಸ್ತೀನಿ, ಎಲ್ಲಾರ ಕರಕೊಂಡ್ಹೋಗು” 
ಎನ್ನುವ ಅಲಮೇಲುವಿನ ಪ್ರೀತಿಯ ಆಧಿಕ್ಯವನ್ನರಿತ ರಾಮಾಚಾರಿ “ನನಗೂ ನಿನ್ನ 
ಮೇಲೆ ಅಷ್ಟೇ ಪ್ರೀತಿಯಿದೆ, ಎನಾದ್ರೂ ಆಗ್ಲಿ ನಾನು ಬಿಡೋಲ್ಲ” ಎಂದು ಧೈರ್ಯ 
ಹೇಳಿ ಅಲಮೇ ವನ್ನು ಬೀ ಕ್ಯೊಡುತ್ತಾನೆ. 


ಅವೇಳೆಯಲ್ಲಿ ಮಗಳು ಕದ್ದು ಹೊರಗೆ ಹೋಗಿ ಬಂದದ್ದನ್ನು ಕಂಡ ಶಾಮಯ್ಯಂ 
ಗಾರರಿಗೆ ಅದೇ ದೊಡ್ಡ ಅಪರಾಧವಾಗಿ, ಅನಾಹುತವಾಗಿಹೋದಂತೆ ಭಾವಿಸಿ 
ಅಲಮೇಲುವಿಗೆ ಮೈ ರಕ್ತ ಬರುವಂತೆ ಬಡಿಯುತ್ತಾರೆ. ರಾಮಾಚಾರಿಯೊಡನೆ ಗುಪ್ತ 
ಪ್ರಣಯ ನಡೆಸಿ ಸರ್ವಸ್ವವು ನಾಶವಾಗಿ ಹೋಗಿರುವಂತೆ ಊಹಿಸಿ ಆಕಾಶವೇ ಕಳಚಿ 
ತಲೆಯ ಮೇಲೆ ಬಿದ್ದಂತೆ ಕಂಗಾಲಾಗುತ್ತಾರೆ. ವರದಯ್ಯಂಗಾರಿಯಿಂದ ವಿಷಯ ತಿಳಿದ 
ಚಾಮಯ್ಯನವರು ಕೆಂಡವಾಗುತ್ತಾರೆ. ರಾಮಾಚಾರಿಯನ್ನು ಹುಡುಕಿಕೊಂಡು ಬಂದ್ದಾಗ 
ಸದಾ ಶಾಂತವಾಗಿರುತ್ತಿದ್ದ ಚಾಮಯ್ಯನವರು ಅಂದು ರುದೃಸ್ಥ ಶ್ವರೂಪರಾಗಿರುವುದನ್ನು 
ಕಂಡು ರಾಮಾಚಾರಿಗೆ ಕ್ಷಣ ಅಂಜಿಕೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಅವರ ಕಣ್ಣು ಗಳಲ್ಲಿ ಉರಿಯುತ್ತಿದ್ದ 
ಬೆಂಕಿಯ ರುಳ ರಾಮಾಚಾರಿಗೆ ಸೋಕಿ ಏಕೆಂದು ಅರಿಯದೆ ತ ತತ್ತರಿಸಿ ಹೋಗುತ್ತಾ ನೆ 
ಆಂಜನೇಯನ ಗುಡಿಯ ಹತ್ತಿರ ಬರುತ್ತಾರೆ. ನೀನು “ಮದ್ವರಾಮಾಚಾರ್ರ 
ಮಗನೋ ಅಥವಾ ಬೇರೆಯವರಿಗೆ ಹಂಟಿ ಸದವನೋ” 1 ಚಾಮಯ್ಯನವರು ಘಮ 
ಚಾರಿಯ ಎದೆಗೆ ನೇರವಾಗಿ ಗುರಿಯಿಟ್ಟು ಬಾಣಬಿಟ್ಟರು. ಚಾಮಯ್ಯನವರು ತನ್ನ 
ಹುಟ್ಟಿನ್ನೇ ಹೀಗಳೆಯುವಂತೆ ಕೇಳಿದ ಆ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಕೇಳಿ ರಾಮಾಚಾರಿಯನ್ನು 
ಕವಿದಿದ್ದ ಭಯ ಎಲ್ಲಿಯೊ ಹಾರಿಹೋಗಿ ಸಿಟ್ಟಿನಿಂದ “ನೀವಾಗೋ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಆ 
ಮಾತು ಹೇಳಿ ಬದಂಕಿದಿರಿ, ಸಾರ್‌, ಇನ್ನೊಂದ್ಸಲ ಅಂಥ ಪ್ರಶ್ನೆ ಕೇಳಬೇಡಿ” ಎಂದು 
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ಎಚ್ಚರಿಸುತ್ತಾನೆ. “ರಾಮಾಚಾರಿ ಇವತ್ತು ನನ್ನ ಕೈಲಿ ನಿನ್ನ ಪ್ರಾಣ ಹೋಗಬೇಕು, 
ಇಲ್ಲವೇ ನಿನ್ನ ಕೈಲಿ ನನ್ನ ಪ್ರಾಣ ಹೋಗಬೇಕು. ಎರಡರಲ್ಲಿ ಒಂದಾಗಬೇಕು. ಹೇಳು 
ಈ ಮನೆಹಾಳು ಕೆಲ್ಸ ಯಾಕೆ ಮಾಡ್ದೆ. ಅಲಮೇಲೂನ ಹೊರಗೆ ಕರೆದುಕೊಂಡು 
ಹೋಗಿ ಕೆಡಿಸಿದ್ದುಂಟೋ ಇಲ್ವೊ ?” 

ಚಾಮಯ್ಯನವರ ಕೊನೆಯ ಮಾತಿನಿಂದ ಸ್ತಂಭಿತನಾದ ರಾಮಾಚಾರಿ, ಅನಿ 
ರೀಕ್ಷಿತೆವಾದ ಆಘಾತದಿಂದ ಚೇತರಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಾಗದೆ, ಕಂಬದಂತೆ ನಿಂತೇಯಿದ್ದ. ತಮ್ಮ 
ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ತಕ್ಷಣ ಉತ್ತರ. ಕೊಡದ ರಾಮಾಚಾರಿಯನ್ನು ಕಂಡು ಸಹನೆ ಸೋತು, 
ರಾಮಾಚಾರಿಯನ್ನು ದೊಣ್ಣೆಯಿಂದ ಅಪ್ಪಳಿಸಿ “ಯಾಕೋ ಸುಮ್ಮನಾಗಿಬಿಟ್ಟೆ. 
ಬೊಗ್ಗು - ಆ ಅರೀದ ಹಡುಗೀನ ಯಾಕೆ ಕೆಡಿಸಿದೆ:?” 

ಚಾಮಯ್ಯನವರು ಬೀಸಿದ ದೊಣ್ಣೆ ಮೈ ಮುಟ್ಟುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ತಡೆದುಕೊಂಡಿದ್ದ 
ಸಿಟ್ಟು ಭುಗಿಲ್ಲೆಂದು ಆಸ್ಟೋಟಿಸಿ “ಮೇಷ್ಟ್ರೇ ಬದುಕಿರಬೇಕೂಂತ ಆಸೆ ಇದ್ರೆ 
ಇನ್ನೊಂದ್ಸಲ ಕೈ ಎತ್ತಬೇಡಿ. ನನ್ನ ಕೊಲ್ಲಬೇಕು ಅನ್ನೋ ಆಸೆ ಇದ್ರೆ ತೀರಿಸಿಕೊಳ್ಳಿ. 
ಆದರೆ ಇಲ್ಲದ್ದು ಸುಳ್ಳು ಪಳ್ಳು ಹೇಳಬೇಡಿ” ಎಂದು ಗುಡುಗಿದ. 


“ಹಾಗಾದ್ರೆ-ನೀನು ಅಲಮೇಲೂನ ಕೆಡಿಸಲಿಲ್ಲವೇ ?” ರಾಮಾಚಾರಿಯ ಮಾತಿ 
ನಲ್ಲಿ ನಂಬಿಕೆಯಿಲ್ಲದೆ ಚಾಮಯ್ಯನವರು ಪುನ ಃ ಪ್ರಶ್ನಿಸಿದರು. 

“ಊಹೂ. ಪ್ರಾಣದೇವರ ಪಾದದಾಣೆ ನಾನು ಅವಳನ್ನು ಕೆಡಿಸಲಿಲ್ಲ. ನನಗೆ 
ಅವಳ ಮೇಲೆ ಎಷ್ಟು ಪ್ರೀತಿ ಇದೆಯೋ, ಅವಳಿಗೂ ನನ್ನ ಮೇಲೆ ಅಷ್ಟೇ ಪ್ರೀತಿಯಿದೆ. 
ನನ್ನ ಹೆಂಡತಿಯಾಗೋಳನ್ನ ಯಾಕೆ ಕೆಡಿಸಲಿ? ಮೇಸ್ಟರೆ ಒಂದು ಸಲ ನಾನು ನಿಮಗೆ 
ಸುಳ್ಳಾಡೋದಿಲ್ಲ ಅಂತ ಮಾತು ಕೊಟ್ಟಿದೀನಿ. ಅದೊಂದಂ ಮಾತ್ರ ಕೆಡಿಸಿಕೊಳ್ಳೋಲ್ಲ” 
ಚಾಮಯ್ಯನವರ ಪ್ರತ್ಯುತ್ತರವನ್ನು ಕಾಯದೆ ರಾಮಾಚಾರಿ ಬಿರುಸಾಗಿ ನಡೆದ. 


ನಿಜಸ್ಥಿತಿ ಅರಿತ ಚಾಮಯ್ಯನವರು ನಿಟ್ಟುಸಿರು ಬಿಟ್ಟರು. ರಾಮಾಚಾರಿ 
ನಂಬಿದ ಹುಡುಗಿಯನ್ನು ಕೆಡಿಸುವಂಥ ನೀಚನಲ್ಲವೆಂಬುದು ಮನವರಿಕೆಯಾದಾಗ ಅವ 
ಬಗೆಗೆ ಮತ್ತಷ್ಟು ಅಭಿಮಾನ ಮೂಡಿತು. ಅಲಮೇಲು-ರಾಮಾಚಾರಿ ಪರಸ್ಪರ 
ಪ್ರೀತಿಸುವುದನ್ನು ನೆನೆದು “ಈ ಜೋಡಿ-ದಂಪತಿಗಳೇ ಆದರೆ ಎಷ್ಟು ಸೊಗಸು” 
ಎಂದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ ತಮ್ಮ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿಯೇ. ತಮ್ಮ ಮನದಿಂಗಿತವನ್ನು 
ಶಾಮಯ್ಯಂಗ್ರಾರ ಮಂದೆ ತಿಳಿಸಿದಾಗ ಶಾಮಯ್ಯಂಗಾರ್ರು ಕೆರಳಿ “ಈ ಮಾತು 
ಹೇಳೋಕೆ ಇಷ್ಟು ದೂರ ಬಂದ್ರಾ ಚಾಮಯ್ಯನೋರೆ. ನನ್ನ ಮಗಳನ್ನು ಆ 
ಪೋಕರಿಗೆ ಕೊಟ್ಟು ಮದುವೆ ಮಾಡೊಂತ ಹೇಳೋಕೆ ನಿಮಗೆ ಬಾಯಾದರೂ 
ಹೇಗೆ ಬಂತು. ಇದೆಲ್ಲ ಅಗಹೋಗದ ಮಾತು” ಎಂದು ಖಡಾ ಖಂಡಿತವಾಗಿ 
ಹೇಳುತ್ತಾರೆ, ನಿಶ್ಚಿತವಾಗಿರುವ ಮದುವೆ ಸಂಸೂತ್ರವಾಗಿ ನಡೆಯುವಂತಾಗಲು 
ಚಾಮಯ್ಯನವರೇ ರಾಮಾಚಾರಿಗೆ ಅಲಮೇಲುವನ್ನು ಮರೆತು ಬಿಡುವಂತೆ ಹೇಳಲು 
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ಮಧ್ಯಸ್ಥಿಕೆ ವಹಿಸುವಂಥಹ ಇಕ್ಕಟ್ಟೆನ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಚಾಮಯ್ಯ: ನವರಿಗೆ ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. 
ಕಾಲಿಡಿದು ಕಣ್ಣೀರು ಮಿಡಿದಂ ಸ ಉಳಿಸಿ' ಎನ್ನುವ ಪದ್ದಮ್ಮ ನಿಮ್ಮಿಂದ 
ಸಾಧ್ಯವಾಗದೆ "ಹೋದ ಹೇಳಿ ನಾವೇ ಎಲ್ಲಾದ್ರೂ ದೇಶಾಂತರ ಹೋಗ್ತೀವಿ? 
ಎನ್ನುವ ಶಾಮಯ್ಯಂಗಾರರು, ಕೂನೆಗೆ ಯಾವುದೋ ನಿರ್ಧಾರಕ್ಕೆ ಬಂದ 
ಚಾಮಯ್ಯೂನವರು “ಶಾಮ; ಬ೦ಗಾರ್ರೆ ಯೋಚಿಸಬೇಡಿ ದೇವರಿದ್ದಾನೆ. ಈ ಘಟ 
ಇರೋವರೆಗೂ ಅವಮರ್ಯಾದೆಯಾಗಲು ಬಿಡೊಲ್ಲ” ಎಂದು ಹೇತಿ « ಬನಿಲ್ಲಳಾಗದೆ 
ಹೊರಬರುತ್ತಾರೆ. 

ಈ ಇಕ್ಕಟ್ಟಿನ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಬಿಡಿಸುವುದು ಸುಲಭವಲ್ಲ ಎನ್ನುವ ಅರಿವು 
ಚಾಮಯ್ಯನವರಿಗೂ ಇದೆ. ರಾಮಾಚಾರಿ ಎಂದೂ ಸುಳ್ಳು ಹೇಳಲಿಲ್ಲ. ನನ್ನನ್ನೇ 
ಹೊಡೆಯಲು ಕೈ ಎತ್ತಿದಾಗಲೂ ಅವನ ನಾಲಿಗೆ ಸುಳ್ಳು ಹೇಳಲಿಲ್ಲ... ಅಂಥ 
ಹುಡುಗನ ಮನಸ್ಸು ಮುರಿಯೋದು ಹೇಗೆ? ಎನ್ನುವ ವ್ಯಥೆ ಒಂದು ಕಡೆ. 
ಯಾರಿಗೂ ಯಾವ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿಯೂ ನೋವನ್ನುಂಟು ಮಾಡಲಿಚ್ಛಿಸವ ಅವರ 
ಕೋಮಲ ಜೀವ ಎಳೆಯ ಜೀವಗಳೆಡರ ಬಾಳಿನ ಸವಿಗನಸನ್ನು “ಮುರಿಯಲು 
ಹೊರಟಿರುವ ನೋವು ಮತ್ತೊಂದಂ ಕಡೆ. ಈ ಹೊಯ್ದಾಟದಲ್ಲಿ “ದೇವರೇ ಈ 
ಕೆಲಸದಲ್ಲಿ ನನ್ನಿಂದ ತಪ್ಪಾಗುತ್ತಿದ್ದರೆ ಕ್ಷಮಿಸು” ಎಂದು ದೇವರಲ್ಲಿ ಆರ್ತವಾಗಿ 
ಬೇಡುತ್ತಾರೆ, 

ಬಾಳಿನ ಸಮಸ್ಯೆಗಳೆಲ್ಲ ತೀರಿ ಗೆಲುವು ಭರವಸೆಗಳು ಲಾಸ್ಕವಾಡುತ್ತಿದ್ದ 
ರಾಮಾಚಾರಿಯ ಮುಖ ನೋಡಿದಾಗ ಚಾಮಯ್ಯನವರ ನಾಲಗೆ ಒಳ ಸೆಳೆದುಕೊ 
ಳ್ಳುತ್ತದೆ. “ಯಾಕ್ಸಾರ್‌ ಏನೋ ಭಾಳಾ ಯೋಚನೆ ಮಾಡ್ತಾ ಇದ್ದೀರ? ” ರಾಮಾ 
ಚಾರಿಯೇ ಮೌನ ಮುರಿದು ಮಾತನಾಡುತ್ತಾನೆ. ಮನಸ್ಸನ್ನು ಕಲ್ಲುಮಾಡಿಕೊಂಡ 
ಚಾಮಯ್ಯನವರು “ಒಳ್ಳೇದೋ ಕೆಟ್ಟದ್ದೋ ಏನಿದ್ರೂ ಹೇಳಿ ಸಾರ್‌ ನೀವು ಕೊಟ್ಟರೆ 
ವಿಷಾನಾದರೂ ಗಟಗಟಾಂತ ಕುಡಿದು ಬಿಡ್ತೀನಿ ಎನ್ನುವ Res 
ಅಲಮೇಲುನ ಮರೆತು ಬಿಡಬೇಕು” ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. “ಏನಂದ್ರಿ” ತಟ್ಟನೆ ಮರು ಪ್ರಶ್ನೆ 
ಹಾಕುತ್ತಾನೆ ರಾಮಾಚಾರಿ. “ನೀನು ನನ್ನನ್ನು ಮರೆತು ಬಿಡು ಅುತ ಅಲಮೇಲುವಿಗೆ 
ಹೇಳಿ, ನೀನೇ ಮುಂದೆ ನಿಂತು ಅವಳ ಮದುವ ನಡೆಸಿಕೊಡಬೇಕು” ಇಮಯ್ಯ 
ನವರು ದೃಢವಾಗಿ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಆ ಮಾತು ಕೇಳಿದ ರಾಮಾಚಾರಿಯ ರಕ್ತ 
ಕುದಿಯುತ್ತದೆ. “ಸಾರ್‌...ಸಾರ್‌, ನನ್ನ.. .ಪರೀಕ್ಷೆ ಮಾಡೋಕೆ ಹೇಳಬೇಡಿ ಸಾರ್‌” 
ಎಂದು ತೊದಲುತ್ತಾನೆ. ಚಾಮಯ್ಯನವರು ತಮ್ಮ ಸಂಕಟವನ್ನು ನಿವೇದಿಸಿಕೊಳ್ಳ 
ಲೆಂಬಂತೆ “ನಿನ್ನ ನಾನು ಪರೀಕ್ಷೆ ಮಾಡ್ತಾ ಇಲ್ಲ ರಾಮಾಚಾರಿ ತಮ್ಮ ಮರ್ಯಾದಿ 
ಹೋಗುತ್ತಲ್ಲಾಂತ ಅಳ್ತಾ ಇದ್ದ ಪದ್ಮಮ್ಮನೊ ಸರಿಗೆ ಮಾತುಕೊಟ್ಟು ಬಂದಿದ್ದೀಃ 
ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಮುಂದುವರೆರು. “ನೀನು ನನ್ನ ಮಾತು ನಡೆಸಿಕೊಡದಿದ್ದರೆ ನಾನೇ 
ಸಾಯುತ್ತೇನೆ” ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 
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ರಾಮಾಚಾರಿಯ ಮಿದುಳು ಚಕ್ರದಂತೆ ಗಿರಗಿರನೆ ಸುತ್ತಲು ಪ್ರಾರಂಭವಾಗು * 
ತ್ತದೆ, ನೂರಾರು ಗತ ಚಿತ್ರಗಳು ಣ್ಮುಂದೆ ಬರುತ್ತವೆ, "ಯಾರಿಗಾಗಿಯೂ ಅಲ 
ಮೇಲುವನ್ನು ಬಿಡುವುದಿಲ್ಲ' ಮಾರ್ಗರೆಟ್ಟಳನ್ನು ಧಿಕ್ಕರಿಸಿ ಬರುವಾಗ ಹೇಳಿದ್ದ 
ಮಾತು ನೆನಪಿಗೆ ಬರುತ್ತದೆ” ಎಲ್ಲ ಮುಗಿದು ಹೋಯಿತು ಎಂದು ಅಳುತ್ತಾನೆ, 
ಕೊನೆಗೆ ತನ್ನ ಹಣೇ ಬರಹವೇ ಇಷ್ಟು ಎಂದು ತೀರ್ಮಾನಿಸಿ “ನಮ್ಮಪ್ಪನಾಣೆ ಇನ್ನು 
ನಿಮ್ಮ ಅಲಮೇಲುವಿನ ಮುಖ ನೋಡಬ್ಲ, ಇವತ್ತಿಂದ ಅವಳು ನನ್ನ ಪಾಲಿಗೆ 
ಸತ್ತಂತೆಯೇ ಬಿಡಿ” ಎಂದು ತನ್ನ ಕೊನೆಯ ನಿರ್ಧಾರವನ್ನು ತಿಳಿಸುತ್ತಾನೆ. 

ರಾಮಾಚಾರಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಇಂಥ ಕಡೆ ಮುಗಿಲು ಮುಟ್ಟುತ್ತದೆ. ಯಾವ 
ಒಂದು ಹೆಣ್ಣು ನಿ:ನಿಲ್ಲದೆ ಬದುಕಲಾರೆ ಎಂದಿದ್ದಳೋ, ಯಾರ ಬಳಿ ಅಲಮೇಲು 
ವನ್ನು ಮರೆಯುವುದಿಲ್ಲವೆಂದು ಶಪಥ ಮಾಡಿದ್ದನೋ ಅಂಥ ಪ್ರೇಮಮೂರ್ತಿಯನ್ನು 
ಮಾತಿಗೆ ಕಟ್ಟು ಬಿದ್ದು ತೊರೆಯುತ್ತಾನೆ. ಅವಳ ಪ್ರೀತಿಗೆ ಎರವಾಗುತ್ತಾನೆ, ಬೇರೆ 
ಯಾವ ವಿಚಾರದಲ್ಲಾದರೂ ಸರಿ ಬದಲಾಯಿಸಬಹೆ.ದಾದ ಮನಸ್ಸು ಗಂಡು ಹೆಣ್ಣಿನ 
ಪ್ರೀತಿ ಪ್ರೇಮಗಳ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಧಾರವನ್ನು ಬದಲಿಸುವುದು ಸುಲಭದ ಮಾತಲ್ಲ. 
ಅದರಲ್ಲೂ ರಾಮಾಚಾರಿಯಂಥ ಹಠಮಾರಿ ಯುವಕ ಅಂಥ ನಿರ್ಧಾರವನ್ನು ತಳೆದ 
ಎಂದರೆ ಅದೊಂದು ಪವಾಡಸದೃಶ ಪರಿವರ್ತನೆಯೆಂದೇ ಹೇಳಬೇಕು. ಚಾಮಯ್ಯ 
ನವರು ಒಡ್ಡಿದ ಪರೀಕ್ಷೆಯಲ್ಲಿ ರಾಮಾಚಾರಿ ಉತ್ತೀರ್ಣನಾಗುತ್ತಾನೆ. 

ಸ ಜೇ 

ತಂದೆ ತೀರಿಹೋದ ನಂತರ ಸಂಸಾರದ ಭಾರ ಹೆಗಲ ಮೇಲೆ ಬೀಳಲು 
ರಾಮಾಚಾರಿ ಶಾಲೆಗೆ ತಿಲಾಂಜಲಿ ಇತ ಕ 
ನಿಂದ ಸಿದ್ದ ಬಸಪ್ಪನ ಮಂಡಿಯಲ್ಲಿ ಕೆಲಸವೊಂದನ್ನು ದೊರಕಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. 
ಅಲ್ಲಿಂದ ಅವನ ಜೀವನದ ಗತಿ ಬದಲಾಗಿ ಮನೆ.ಮನಗಳಲ್ಲಿ ಶಾಂತಿ ನೆಲೆಸಿ, : ಜೀವನ 
ದಲ್ಲಿ ತುಸು ನೆಮ್ಮದಿ ಕಂಡು ಬರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಅದೂ ಕ್ಷಣಿಕ. ರಾಮಾಚಾರಿಯ 
ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ತಂಗಾಳಿಗಿಂತ ಬಿರುಗಾಳಿಯೇ ಹೆಚ್ಚು. ತಂಪಿಗಿಂತ ಬಿಸಿಲೇ ಅಧಿಕ. 

ಈ ನಡುವೆ ರಾಮಾಚಾರಿಗೆ ತಿಳಿಯದಂತೆ ಸಣ್ಣರಂಗಪ್ಪ ಮಾರ್ಗರೆಟ್ಟಳಿಂದ 
ಮುನ್ನೂರು ರೂ. ಪಡೆದು ರಾಮಾಜಾರಿಗೆ ಕೊಟ್ಟು ಆತನ ತಂದೆಯಂ ಕರ್ಮಾಂತಶಕೆ 
ನೆರವಾಗಿರುತ್ತಾನೆ. ಹಣ ಕೊಡುವಾಗ ಮಾರ್ಗರೆಟ್‌ "ನನ್ನ ಮೇಲೆ ನಿಮಗೆ ನಿಜ 
ವಾಗಿಯೂ ಸಿಸ್ಟರ್‌ ಅನ್ನೋ ಅಭಿಮಾನವಿದ್ದರೆ ಒಂದು ಸಲ ಯಾವಾಗಲಾದರೂ- 
ಅವರನ್ನು. ಇಲ್ಲಿಗೆ ಕರೆ ತದ್ವೀರಾ?? ಎಂದಿರುತ್ತಾಳೆ. ಸಣ್ಣರಂಗಪ್ಪ “ಆಗಲಿ” ಎಂದು 
ಮಾತು ಕೊಟ್ಟಿರುತ್ತಾನೆ. ಅವಕಾಶಕ್ಕಾಗಿ ಕಾದಿದ್ದ ಸಣ್ಣರಂಗಪ್ಪ ರಾಮಾಚಾರಿಯ 
ವಂನೆಗೇ ಹುಡುಕಿಕೊಂಡು ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. ಹಣಕ್ಕೆ ಪೀಠಿಕೆ ಹಾಕಿ ಸುತ್ತಿ ಬಳಸಿ ಕೊನೆಗೆ 
“ನೀನ ಹೋಗಿ ಮಾರ್ಗರೆಟ್ನ ನೋಡಿ ಮಾತಾಡಿಸಿಕೊಂಡು ಬಾ. ಅಸಲಂ ಬಡ್ಡಿ: 
ಬಂತು ಅಂತ ರಸೀದಿ ಕೊಟ್ಟು ಬಿಡ್ತೀನಿ” ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. 
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ಮಾರ್ಗರೆಟ್ಟಳನ್ನು ನಾನು ನೋಡಬೇಕೆಂದು ಸಣ್ಣರಂಗೆಪ್ಪೆ ಏಕೆ ಒತ್ತಾಯಿಸು 
ತ್ತಿದ್ದಾನೆ. ಇವನಿಗೂ ಅವಳಿಗೂ ಏನು ಸಂಬಂಧ. ರಾಮಾಚಾರಿಯ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ 
ಸಂಶಯದ ಬೀಜ ಮೊಳೆಯುತ್ತದೆ. ಕೊನೆಗೆ ಸಣ್ಣರಂಗಪ್ಪನಿಂದಲೇ “ಆ ಹುಡುಗಿ 
ಅಂಥವಳಲ್ಲ' ಎಂದು ತಿಳಿದಾಗ ಹೃದಯಂ ಹಗುರಾಗಂತ್ತದೆ. 


ವಿವಿಧ ಭಾವನೆಗಳ, ಆಲೋಚನಾ ತರಂಗಗಳ ಗುಂಗಿನಲ್ಲಿಯೇ ಮೇರಿಯಮ್ಮನ 
ಮನೆಯ ಬಾಗಿಲು ತಟ್ಟುತ್ತಾನೆ. ರಾಮಾಚಾರಿಯ ಆಕಸ್ಮಿಕ ಬರುವಿಕೆ ಮೇರಿಯಮ್ಮ 
ನಿಗೆ ಅಚ್ಚರಿ ತರುತ್ತದೆ. ಒಳ ಕರೆದು ಕೂರಿಸುತ್ತಾಳೆ. ರಾಮಾಚಾರಿ ತನ್ನಿಂದ ದೂರ 
ಹೋದಾಗಿನಿಂದ ಅದೇ ಚಿಂತೆಯಲ್ಲಿ ಕೊರಗಿ ಕೃಶಳಾಗಿ ಹಾಸಿಗೆ ಹಿಡಿದಿದ್ದ ಮಾರ್ಗ 
ರೆಟ್‌ಗೆ ಈಗ ಬಂದವನು ರಾಮಾಚಾರಿ ಎಂದು ತಿಳಿದಾಗ ಆಕೆಯ ಬತ್ತಿದ ಕಣ್ಗಳಲ್ಲಿ 
ಪುನ ಃ ಮಿಂಚು ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಪ್ರಯಾಸದಿಂದ ಹಾಸಿಗೆ ಬಿಟ್ಟೆದ್ದು ತನ್ನ ಪ್ರಿಯ 
ಕರನನ್ನು ಕಾಣಲು ಬರುತ್ತಾಳೆ. ರಾಮಾಚಾರಿ ನೋಡುತ್ತಾನೆ. ನಿಸ್ತೇಜವಾದ ಮುಖ, 
ಹೊಳಪನ್ನು ಕಳಕೊಂಡ ಕಣ್ಣುಗಳು, ಅಸ್ತವ್ಯಸ್ತವಾದ ಕೂದಲು, ರಾಮಾಚಾರಿಯ 
ಕರಂಳು ಮಿಡಿಯುತ್ತದೆ. ಇನ್ನೇನು ಬೀಳುವುದರಲ್ಲಿದ್ದ ಮಾರ್ಗರೆಟ್ಟಳನ್ನು ತೋಳು 
ಗಳಿಂದ ತಬ್ಬಿ ಹಿಡಿದು ಹಾಸಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಮಲಗಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅವಳ ಅವಸ್ಥೆಯನ್ನು ಕಣ್ಣಾರ 
ಕಂಡ ರಾಮಾಚಾರಿಗೆ ಹಿಂದಿನ ವಿರಸ ಮರೆತು ಹೋಗಿ ತನ್ನ ಅವಳ ಹಿಂದಿನ ಮಧುರ 
ಗಳಿಗೆಗಳೆ ಸವಿನೆನಪು ಒತ್ತಿಕೊಂಡು ಬರುತ್ತದೆ. ತುಂಬಿ ತುಳುಕುವ ದುಃಖದಲ್ಲಿ 
ಮಾರ್ಗರೆಟ್‌ ರಾಮಾಚಾರಿಯನ್ನು ಕುರಿತು “ಎಂದೆಂದಿಗೂ ಇಂಥ ಶಿಕ್ಷೆ ಕೊಡಬೇಡಿ. 
ನಾನು ಬೇಡ ಎನಿಸಿದರೆ ನನ್ನ ಕತ್ತು ಮುರಿದು ಹೋಗಿ, ಆದರೆ ಜೀವ ಉಳಿಸಿ ಇಂಥ 
ಬೇಗೆಗೆ ತಳ್ಳಬೇಡಿ, ಬದುಕಿದ್ದೂ ನಿಮ್ಮನ್ನು ಬಿಟ್ಟಿರಲು ನನ್ನಿಂದ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ” ಎನ್ನು 
ತ್ತಾಳೆ ಸರ್ವಸ್ವವನ್ನೂ ತ್ಯಾಗ ಮಾಡಲು ಸಿದ್ಧಳಾದ ದೇವತೆಗೆ ವಂಚಿಸಿದೆ ಎನ್ನಿಸು 
ತ್ತದೆ ರಾಮಾಚಾರಿಗೆ. ಮಾರ್ಗರೆಟ್‌ ತನ್ನ ಬಗೆಗಿಟ್ಟಿರುವ ಅಮಿತ ವಿಶ್ವಾಸ, ನಂಬಿಕೆ 
ಗಳಿಗೆ ತಾನು ಅರ್ಹನೆ ಎಂದು ಪ್ರಶ್ನಿಸಿ ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ನೀವು ಎಂದೆಂದಿಗೂ ನನ್ನನ್ನು 
ಬಿಟ್ಟು ಹೋಗಬಾರದೆಂದು ಮಾರ್ಗರೆಟ್‌ ಪುನಃ ಒತ್ತಿ ಹೇಳಿದಾಗ ರಾಮಾಚಾರಿ 
“ಅಗಲಿ, ಒಂದು ವೇಳೆ ನಿನ್ನನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕೆ ಯೋಗ್ಯತೆಯಿಲ್ಲದಿದ್ದರೆ 
ಕೊಂದಾದರೂ ಹೋಗುತ್ತೇನೆ” ಎಂದು ಹೇಳಿ ತುಡಿಯುತ್ತಿದ್ದ ಮಾರ್ಗರೆಟ್ಟಳ 
ಜೀವಕ್ಕೆ ಸಮಾಧಾನ ತರುತ್ತಾನೆ. ಮಾರ್ಗರೆಟ್ಟಳ ಪುನರ್‌ ಸಾಮೀಪ್ಯದಿಂದ ರಾಮಾ 
ಚಾರಿಯ ಬರಡು ಬಾಳಿನಲ್ಲಿ ಮತ್ತೆ ವಸಂತೋದಯವಾದಂತಾಗಿ ಚೈತನ್ಯ ತುಂಬಿ 
ಬರುತ್ತದೆ. ಕೆಲದಿನ ಜೀವನ ನೌಕೆ ಸುಖ, ಸಂತೋಷ, ಸಮೃದ್ಧಿಗಳ ಕಡಲಿನಲ್ಲಿ 
ಸರಾಗವಾಗಿ ಸಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಮತ್ತೆ ಬಿರುಗಾಳಿ ; 

ತಾನು ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದ ಮಂಡಿಯ ಸಹನೌಕರ ಫಕೀರಪ್ಪನಿಂದ ರಾಮಾ 
ಚಾರಿಯ ಕೈತಪ್ಪಿಹೋದ ಅಲಮೇಲು ವೇಶ್ಯಯಾಗಿರುವ ವಿಷಯ ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. 
ಕಾದಂಬರಿಯ ತೀವ್ರತೆ ಇಲ್ಲಿಂದ ಮುಂದೆ ಹೆಚ್ಚಾಗುತ್ತದೆ. ಮರೆತು ಹೋದಂತಿದ್ದ 
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ಅಲಮೇಲಂವಿನ ವರು ಪ್ರವೇಶ ರಾಮಾಚಾರಿಯ ಬದುಕಿನ ಮುಂದಿನ ಘಟನಾವಳಿ 
ಗಳಿಗೆಲ್ಲ ಮುಖ್ಯ ಪ್ರೇರಣೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಆಕೆ ವೇಶ್ಯೆಯಾಗಲು ಕೊಡುವ 
ಕಾರಣಗಳು ಬ ವೆನ್ನಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಯಾಕೆಂದರೆ ಒಂದು ಗೌರವಸ್ಥ ಕುಟಂಂಬದಿಂದ 
ಬಂದಂಥ ವ್ಯಕ್ತಿ ಇಂಥ ಕ್ಷುಲ್ಲಕ ವ್ಯಾಪಾರಕ್ಕೆ ಕೈ ಹಿಡಿದ ಹೆಂಡತಿಯನ್ನು ದೂಡುತ್ತಾ 
ನೆಯೇ ಎಂಬುದು ಯೋಚಿಸಬೇಕಾದ ey ಒಂದು ವೇಳೆ ಈ ಸಾಧ್ಯತೆಯನ್ನು 
ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡರೂ ರಾಮಾಚಾರಿಯ ಜೊತೆ ರಾತ್ರಿ ವೇಳೆ ಕದ್ದುಕೆಲ ಹೊತ್ತು 
ಮಾತಾಡಿದ್ದೇ ದೊಡ್ಡ ಅಪರಾಧವಾಗಿ ಶೀಲದ ಬಗ್ಗೆ ಶಂಕಿಸಿ ಜೀ ವ ಹೋಗುವ 
ಮಟ್ಟಿ ಗೆ ಿಕ್ಷಿಸಿದ ಅಲಮೇಲುವಿನ ತಂದೆ ತಾಯಿಗಳು ಮಗಳ ಈ ದುರಂತ ಸಂದರ್ಭ 
ದಲ್ಲಿ "ಎಲ್ಲ ಹೋಗಿದ್ದ ರು. ಅವಳ ರಕ್ಷಣೆಗೆ ಬರಲಿಲ್ಲವೇ ? ಯಾವ ತಂದೆ ತಾಯಿಗಳೂ 
ಕೂಡ ಧಾರೆಯೆರೆದ ಮೇಲೆ ತವ್ಮಾ ಬಾಂಧವ್ಯ ಮುಗಿಯಿತೆಂದು ಭಾವಿ ಸುವುದಿಲ್ಲ. 
ಕರುಳಿನ ಮಮತೆ ಎಲ್ಲಿದ್ದರೂ ಸೆಳೆಯುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಅಂಥ ಸಂಸ್ಕಾರದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದ 
ಹೆಣ್ಣೊ ೦ದು ಅಷ್ಟು ಸುಲಭವಾ ಗಿ ಇಂತಹ ದಂದೆಗೆ ಇಳಿಯುತ್ತಾ ನ ನಂಬುವುದು 
ಕಪ್ಪ. "ಸ್ವಲ್ಪ ಎಚ್ಚ ರಕ ವಹಿಸಿದ್ದರೆ ಲೇಖಕರಂ ಈ ಸಂಶಯಗಳನ್ನು ನಿವಾರಿಸಬಹು 
ದಿತ್ತು. “ಮೇಲಿನ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆ "ಸಕ್ತೆ ಪರಿಹಾರವನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳೆಬಹುದಾಗಿತ್ತು. 


"ಅವಳು RF ಕಡೇ ಗಳಿಗೇಲಿ ಕೈ ಕೊಟ್ಟನಂತೆ. ಬೇಕಾದೋನು 
ಸಿಕ್ಕಿಲ್ಲ; ಬ್ಯಾಡದೋನು ಪ್ಪಲಿಲ್ಲ. ಈಗ ಯಾರಾ ದ್ರೇನು ಅಂತಾಳೆ ಹುಡುಗಿ' 
ಫಕೀರಪ್ಪನಿಂದ ಸ ಸುದ್ದಿ ಸ gE ರಿಗೆ ಆತನಾಡಿದ ಜ್‌ ಮಾತುಗಳೂ 
ನೂರು ಜಾವಟಿಗಳಾಗಿ ತನ್ನನ್ನು ಅಪ್ಪಳಿಸುತ್ತಿ ರುವಂತೆ ಯಾತನೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಮನಸ್ಸು 
ಇದಕ್ಕೆಲ್ಲ ನೀನೇ ಕಾರಣ ಎಂದು ತಿವಿದು ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲ ಈ ದುರಂತಕ್ಕೆ ಕಾರಣ 
ನ, ಚಾಮಯ್ಯ ಮೇಷ್ಟ್ರು ಅನ್ನಿಸಿ ಅವರ ನರನರವನ್ನು ಬಗೆದು ನೆತ್ತ ಫಿ ಹೀರು 
ವಷ್ಟು ಆಕ್ರೋಶ ಕೆರಳುತ್ತದೆ. ತನ್ನಲ್ಲೇ ದಹಿಸಂತ್ತಿರುವ ಬೆಂಕಿಯ ಶಮನಕ್ಕೆ ದಾರಿ 
1 ತೊಳಲುತ್ತಾನೆ. ಕೊನೆಗೆ ಮಾರ್ಗರೆಟ್ಟ ಳೆ ಆಶ್ರಯಂವೊಂದೇ ಗತಿ ಅನ್ನಿಸಿ 
ಅವಳ ಮನೆಯತ್ತ ಧಾವಿಸುತ್ತಾನೆ. ಮಾರ್ಗರೆಟ್ಟ ಳನ್ನು ಅಪ್ಪಿ ಹಿಡಿದು "ಮಾರ್ಗಿ... 
ಮಾರ್ಗಿ... ಎಂದಂ ಬಿಕ್ಕಿ ಬಿಕ್ಕಿ ಅಳುತ್ತಾನೆ. ಕೆಲಮೇಲುವಿನೆ ಬಾಳಿನ ದುರಂತ 
ಕಥೆಯನ್ನು ಕೇಳಿದ ಮಾರ್ಗರೆಟ್ಟಳ ಕಣ್ಣುಗಳು ಕೂಡ ಹನಿಗೂಡುತ್ತವೆ. ತನ್ನ 

ಹೃದಯದ ಅಳಲನ್ನೆಲ್ಲ ಮಾರ್ಗರೆಟ್ಟಳ ಮುಂದೆ ತೋಡಿಕೊಂಡಾಗ ರಾಮಾಚಾರಿಯ 
ಸ ಕಡಿಮೆಯಾಗುತ್ತದೆ. 

ರಾಮಾಚಾರಿ-ಮಾರ್ಗರೆಟ್ಟಳ ಸಂಬಂಧ ಹೆಚ್ಚೆಚ್ಚು ನಿಕಟವಾದಂತೆ ಊರಿ 
ನವರಿಗೆ ಆಡಿ ಕೊಳ್ಳಲು ಹೊಸ ಸುದ್ದಿ ಯಾಯಿತು. ಕಡೆಗೆ ವಿಷಯ ಸೋನಾಬಾ 
ಯಿಯ ಕಿವಿಗೂ ಬೀಳದಿರಲಿಲ್ಲ. ಸೋನಾಬಾಯಿಗೆ ಜಗತ್ತೇ ಪ್ರಳಯವಾದಂಥ 
ಭಾವನೆ ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ರಾಮಾಚಾರಿ ಮೆನೆಗೆ ಬಂದಾಗ ತಾಯಿ ಮಗನಿಗೆ ಇನ್ನಿ 
ಲ್ಲದೆ ರಾದ್ಧಾಂತವಾಗಿ ಕೊನೆಗೆ ರಾಮಾಚಾರಿ ಬಾಗಿಲಿಗೆ ಅಡ್ಮ ನಿಂತಿದ್ದ ಸೋನಾ" 
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ಬಾಯಿಯನ್ನು ತಳ್ಳಿ “ಇವತ್ತಿಗೆ ಕೊನೆ, ಇನ್ಮ್ಯಾಲೆ ಯಾವತ್ತೂ ನನ್ನ ದಾರೀಲಿ 
ಅಡ್ಡ ಬರಬೇಡ” ಎಂದು ಹೇಳಿ ಬರಬರನೆ ಹೊರಟು ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. 

ಮಗನ ಮೇಲಿನ ಸಿಟ್ಟು ಕಂಬನಿಯಾಗಿ ಹರಿದು, ಸೋನಾಬಾಯಿ ಮುಂದಿನ 
ದಿಕ್ಕು ಕಾಣದೆ ತೊಳಲಾಡುತ್ತಾಳೆ. ಅವನನ್ನು. ಸರಿದಾರಿಗೆ ತರುವ ಚಿಂತೆಯ ಚಕ್ರ 
ವ್ಯೂಹದಲ್ಲಿ ಸಿಲುಕಿ ತೊಳಲುವಾಗ ಚಾಮಯ್ಯ ಮೇಷ್ಟರೊಬ್ಬರೇ ಈ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ 
ಸಮರ್ಥರು ಎನ್ನಿಸಿ ಕರೆತರಲು ಮಗನನ್ನು ಅಟ್ಟುತ್ತಾಳೆ. ಚಾಮಯ ನವರನ್ನು 
ಕಂಡೊಡನೆ ಸೋನಾಬಾಯಿ ಗೊಳೋ ಎಂದು ಅಳುತ್ತಾಳೆ. ವಿಷಯವನ್ನರಿತ ಚಾಮ 
ಯ್ಯನವರು ಪುನಃ ಆ ಎಳೆಯ ಜೀವಗಳನ್ನು ನೋಯಿಸುವ ಪಾಪಕಾರ್ಯಕ್ಕೆ 
ಖಂಡಿತ ಕೆ ೈ ಹಾಕಬಾರದೆಂದಂ ನಿರ್ಧರಿಸಿ “ಇದೊಂದು ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ನಾನಿಲ್ಲಾಂತ 
ಅಂದ್ಕೊಳ್ಳಿ ಅಮ್ಮ . ಬೇರೆ ಏನು ಬೇಕಾದರೂ ಹೇಳಿ ನೀವು ಕಾಲಿನಲ್ಲಿ ತೋರಿಸಿ 
ದ್ದನ್ನು ತಲೇಲಿ ಹೊತ್ತು ಮಾಡ್ತೀನಿ. ಆದರೆ ಇದು ಮಾತ್ರ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ” ಎಂದು 
ಖಂಡಿತವಾಗಿ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಸಾಧ್ಯವಾದರೆ ಎರಡು ಜೀವಗಳನ್ನು ಒಂದಾಗಿಸುವ 
ಪ್ರಯತ್ನದ ಬಯಕೆಯನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದಾಗ ಸೋನಾಬಾಯಿ ಮಗನ ಸುಖವನ್ನ... 
ಪೇಕ್ಷಿಸಿದರೂ ಪಿಂಡದ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಮುಂದೊಡ್ಡುತ್ತಾಳೆ. ಉಳಿದ ಮಕ್ಕಳ ಭವಿಷ್ಯದ 
ಚಿಂತೆಯನ್ನು ಮುಂಜೊಡ್ಡಿದಾಗ. ಚಾಮಯ್ಯನನರ ಬಾಯಿ ಕಟ್ಟುತ್ತದೆ. ಸೋನಾ 
ಬಾಯಿ ಕರುಳು ಕರಗುವಂತೆ ದೀನಳಾಗಿ ಚಾಮಯ್ಯನವರಲ್ಲಿ ಮಗನಿಗೆ ಬುದ್ಧಿವಾದ 
ಹೇಳುವಂತೆ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಒತ್ತಾಯಿಸಲು ಆ ತಾಯಿ ಹೃದಯದ ಕೊರಗಿಗೆ ಮನ 
ಸೋತ ಚಾಮಯ್ಯನವರು “ಎಲ್ಲೋದ್ರು ಸುಖ ಪಡೋದು ಅವನ ಹಣೇಲಿ ಬರೆ 
ದಿಲ್ಲ. ಇದೂ ಒಂದು ಸತ್ವ ಪರೀಕ್ಷೆ ಆಗಿ ಹೋಗಲಿ" ಎಂದು ತೀರ್ಮಾನಿಸಿ ದೈವೇಚ್ಛೆ 
ಹೇಗಿದ್ದರೆ ಹಾಗಾಗಲೀ ಎಂದು ರಾಮಾಚಾರಿಯನ್ನು ಹುಡುಕಿಕೊಂಡು 
ಹೊರಡುತ್ತಾರೆ. 

“ನನ್ನ ಹೊಟ್ಟೆ ಉರಿಸೋಕೆ ಯಾವ ಮುಂಡಮೋಪಿ ಹಡೆದಿಟ್ಟಳೋ ಆ 
ಹಾದರಗಿತ್ತೀನ ತನ್ನ ಪ್ರೇಮ ಮೂರ್ತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ತಾಯಿ ಆಡಿದ ಚುಚ್ಚು ಮಾತು 
ಗಳು ರಾಮಾಚಾರಿಯ ಕಿವಿಯಕ್ಲಿ ಮಾರ್ದನಿಗೈಯುತ್ತಿದ್ದವು. ನಾನು ಯಾರಿಗೂ 
ವೈರಿಯಲ್ಲ. ಆದರೂ ನನಗೆ ಎಲ್ಲರೂ ವೈರಿಗಳು; ನಾನು ಯಾರಿಗೂ ಕೆಡುಕು ಬಯ 
ಸಿಲ್ಲ ಆದರೂ ನಾನು ಪೋಲಿ, ಹೀಗೇಕೆ ? ರಾಮಾಚಾರಿ ತನ್ನನ್ನು ತಾನೇ ಪ್ರಶ್ನಿಸಿ 
ಕೊಂಡ, ಅಲಮೇಲುವಿನ ಬಾಳಿದ ದುರಂತದ ಕೊರಗು ಬಳಲಿಸುತ್ತಿದ್ದಾಗ ಮಾರ್ಗ 
ರೆಟ್ಟಳ ತೋಳಾಸರೆಯೆಲ್ಲಾದರೂ ನೆಮ್ಮದಿ ದೊರಕುತ್ತಿತ್ತು. ಈಗ ಅದಕ್ಕೂ ಕಲ್ಲು. 

ರಾಮಾಚಾರಿಯ ಮಿದುಳಿನಲ್ಲಿ ಹೊಯ್ದಾಟ ನಡೆಯುತ್ತಿರುವಾಗ ಚಾಮಯ್ಯ 
ನವರು ಹುಡುಕಿಕೊಂಡು ಮಾರ್ಗರೆಟ್ಟಳ ಮನೆಗೇ ಬಂದರು. ಮಾತಾಡಲು ಅದು ತಕ್ಕ 
ಸ್ಥಳವಲ್ಲ ಅನ್ನಿಸಿ “ನಿನ್ನ ಹತ್ತಿರ ಸ್ವಲ್ಪ ಮಾತಾಡೋದಿತ್ತು. ಒಂದು ಗಳಿಗೆ ಬರ್ತೀಯಾ?” 
ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಮಾರ್ಗರೆಟ್ಟಳ. ಮನೆಗೆ ತನ್ನನ್ನು ನೇರವಾಗಿ ಹುಡುಕಿಕೊಂಡು ಬಂದಾ 
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ಗಲೇ ಏನೋ ಇರಬೇಕೆಂದು ಊಹಿಸಿದ ರಾಮಾಚಾರಿ ಹೊರಡುವುದಕ್ಕೆ ಮುಂಚೆ 
ಮಾರ್ಗರೆಟ್ಟಳ ಬಳಿ ಬರುತ್ತಾನೆ. ಮಾರ್ಗರೆಟ್‌ ರಾಮಾಚಾರಿಯನ್ನು ಬಿಗಿದಪ್ಪಿ 
ಉದ್ವೇಗದಿಂದ “ನನ್ನೇನು ಮಾಡ್ತಿ "ರಾ” ಎನ್ನುತ್ತಾ ಳೆ. ಅವಳ ಮಂಖದಲ್ಲಿ ತುಂಬಿದ 
ಭಯವನ್ನು, ಕಂಡ ರಾಮಾಚಾರಿ “ಹುಚ್ಚಿ ನಿನ್ನ ನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ನಾನೆಲ್ಲಿ ಸಾಯುತ್ತೇನೆ. 
ಹೋದರೆ ಇಬ್ಬ ರೂ ಹೋಗಬೇಕಾದ ದೆ” ಎಂದಂ ಹೇಳಿ ಚಾಮಯ್ಯನವರನ್ನು 
ಹಿಂಬಾಲಿಸುತ್ತಾ ಇ. 

ದೂರದ ನಿರ್ಜನವಾದ ಬಂಡೆಯೊಂದರ ಬಳಿಗೆ ಇಬ್ಬರೂ ಬರಂತ್ತಾ ರೆ. ರಾಮಾ 
ಚಾರಿಯನ್ನು ಉದ್ದೇಶಿಸಿ ಚಾಮಯ್ಯನವರು “ಇಲ್ಲಿ ಕೂತುಕೋ ಬಾ ರಾಮಾಚಾರ್‌” 
ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಸ್ವಲ್ಪ ಹೊತ್ತು ಮೌನದಿಂದಿದ್ದು “ಅವತ್ತು ಅಲಮೇಲುವಿನ ವಿಷಯ 
ನಿನ್ನ ಹತ್ತಿರ ಮಾತಾಡುವಾಗ ನಾನು ನಿನಗೆ ಒಂದು ಮಾತು ಹೇಳಿದ್ದ -ನೆನಪಿದೆಯೇ?” 
ಮು:ದಿನ ಮಾತಿಗೆ ಪೀಠಿಕೆಯಾಗಿ ರಾಮಾಚಾರಿಯನ್ನು ಕೇಳಿದರು. “ಎನು ಹೇಳಿದಿರಿ” 
ಒರಟಾಗಿ ಕೇಳಿದ ರಾಮಾಚಾರಿ. “ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ತಾನು ಕಷ್ಟ ಪಟ್ಟ ರೂ.ಇತರರು ಸುಖ 
ಪಡಲಿ ಎನ್ನು; ವವನೇ ನಿಜವಾದ ದೊಡ್ಡ ಮನುಷ್ಯ- ರ್ಕ ಜ್‌ ೨ ನಾನು ಬಂದಿ 
ರೋದು ಆ ಮಾತು ಹೇಳಲಿಕ್ಕೆ. 'ಮತ್ತೆಯ ಈ ನೀನು ತ್ಯಾಗ ಮಾಬೇಕು ಅಂತ 
ಹೇಳೋಕೆ ಬಂದಿದೀನಿ" ಚಾಮಯ್ಯ ಸವರು 'ರಾಮಾಚಾರಿಯನ್ನು ಕರೆತಂದ ಉದ್ದಿಶ್ಯ 
ವನ್ನು ತಿಳಿಸಿದರು. “ಏನು ತ್ಯಾಗ ವ ಮಾಡಬೇಕು” ರಾಮಾಚಾರಿ ಪುನಃ ಪ್ರ ಶಿಸಿದೆ. 
“ನಿನ್ನ ಮಾರ್ಗರೆಟ್ಟಳನ್ನು” ಚಾಮಯ್ಯನವರು ಉತ್ತರಿಸಿದರು, 

ಚಾಮಯ್ಯನವರ ಬಾಯಿಂದ ಶಬ್ಬಗಳು ಹೊರಡುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ರಾಮಾಚಾರಿಯ 
ನರಗಳಲ್ಲಿ ರಕ್ತದ ವೇಗ ಹೆಚ್ಚಿ ತು. “ನಾವು ಸುಖವಾಗಿರೋದು ನಿಮಗೆ ಬೇಕಿಲ್ಲ” 
ವ್ಯಂಗ್ಯವಾಗಿ ಕೇಳಿವ, ಪರಸ ರ ಮಾತಿಗೆ ಮಾತು ಬೆಳೆಯಿತು. ಮಾರ್ಗರೆಟ್ಟ ಳನ್ನು 

ಪ್ರೀತಿಸು: ವುದರಿಂದ ಆಗುವ ಅನಾಹುತವನ್ನು ಚಾಮಯ್ಯನ ಸ ವರು ಬಿಡಿಸಿ ಹೇಳಿದರು. 

“ನೀನು ಪರಜಾತಿಯ ಹೆಣ್ಣ ನ್ನು ಕಟ್ಟಿ ಕೊಂಡರೆ ದೇವಸ್ಥಾ ಸೇರಿಸುವುದಿಲ್ಲ, ನಿನ್ನ 
ತಂಗಿಯನ್ನು ಮಯಾ ಓಂಜರಿಯುತ್ತು ರೆ, FR ಕ: ನ್ನು ನೀತಿಗೆಟ್ಟ ವನು 
ಮಾರ್ಗರೆಟ್‌ ವ್ಯಭಿಚಾರಿಣಿ ಎದು ಕರೆಯಂತ್ತಾರೆ, ನಿಮಗೆ ಹುಟ್ಟಿದ ಮಕ್ಕ ಇನ್ನು 
ಜಾರಸುತಾನ ಎಂದು ಹೀಯಾಳಿಸುತ್ತಾರೆ”. ' ರಾಮಾಚಾರಿ ಈ ಎಲ್ಲದಕ್ಕೂ ಸಿದ್ಧ 
ನಾಗಿದ್ದ ಕುರುಡು ಸಮಾಜದ ಕಟ್ಟು ಕಟ್ಟ ಳೆಗೆ' ಹೆದರಿ 'ಮಾರ್ಗರೆಟ್ಟ ಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟು 
ಕೊಡಲ ಆತ ಸಿದ್ಧ ನಿರಲಿಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕಾ ಗಿಯೇ ಚಾಮಯ್ಯ ನವರಿಗೆ ತಿರುಗಿಸಿ ಸನ ; 
“ನಂಬಿದೋರಿಗೆ ಡೆ ಪೌಿಡೋದನ್ನ' ಯಾವ ದೇವರು ಒಪ್ಪಾನೆ ಸ 5, ಒಂದ್ಸಲ 
ನಿಮ್ಮ ಮಾತು ಕೇಳಿ ಅಲಮೇಲೂನ ಹಾಳು ಮಾಡಿದ್ದೇ ಸಾಕು. be Re 
ನಿಮ್ಮ ಕತ್ತು ಹಿಸುಕಿ ಬಿಡಬೇಕು ಅನ್ನಿಸುತ್ತೆ” ಅಲಮೇಲುವಿನ ಬಗ್ಗೆ ಏನೂ ತಿಳಿಯದ 
ಚಾಮಯ್ಯ ನವರು" ಏನಾಯ್ತೆ ದು ತಬ್ಬಿಬ್ಬಾ ಗಿ ಕೇಳುತ್ತಾರೆ. ವಿಷಯ ತಿಳಿದಾಗ 
ಗುಂಡಿನ: `ತಿಂಷಷ್ಟು' '“ಜೇದನೆಯಾಗುತ್ತ ದೆ ಮೌನವಾಜ' ಜಾದು ನವರನ್ನು” 
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ರಾಮಾಚಾರಿ ಕೆಣಕಿ ಕೇಳುತ್ತಾನೆ ““ಯಾಕ್ಸಾರ್‌ ಮಾತಾಡಿ. ಇಷ್ಟಿಷ್ಟುದ್ದ ಪುರಾಣ 
ಓದ್ವಿದ್ರಲ್ಲಾ. ನಾನು ಊರ ಹೆಂಗಸರನ್ನು ಕೆಡಿಸೊ ವ್ಯಭಿಚಾರಿ ಅಲ್ವೆ. ನೀವೇ ಉದ್ದಾರ 
ಮಾಡೋರು”. ಮುಂದುವರಿದು ಮತ್ತಷ್ಟು ಉನ್ಮತ್ತನಾಗಿ ಕೇಳುತ್ತಾನೆ “ಈಗಹೇಳಿ- 
ಮಾರ್ಗರೆಟ್ನ ಬಿಡಬೇಕೋ ?” ಕಿಡಿ ಕಾರುತ್ತಿರುವ, ಕ್ರೋಧದಿಂದ ಉನ್ಮತ್ತನಾಗಿರುವ 
ರಾಮಾಚಾಯನ್ನು ಚಾಮಯ್ಯನವರು ನೋಡಿದರು. ಕಾಲು ಹಿಡಿದು ಕಂಬನಿಗೆರೆ 
ಯುವ ಸೋನಾಬಾಯಿಯ ಚಿತ್ರ ಕಣ್ಮುಂದೆ ಬರಂತ್ತದೆ. ಕರ್ತವ್ಯ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ನೆನಪಾಗಿ 
“ಹೌದು. ನೀನು ಮಾರ್ಗರೆಟ್ಟಳನ್ನು ಬಿಡಲೇಬೇಕು” ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಚಾಮಯ್ಯನವ 
ರಾಡಿದ ಮಾತು ಕೇಳಿದ ರಾಮಾಚಾರಿ “ಬೋಳಿಮಗನೆ ಮತ್ತೆ ಅದೇ ಮಾತೇ 
ಅಡ್ತೀಯಾ? ನಿನ್ನಂಥೋರ್ನ ಜೀವಸಹಿತ ಬಿಡಬಾದ್ದು ಒಳ್ಳೆ ಮಾತೇ ಆಡಿ ಕಂಡೋರ 
ಮಕ್ಕಳನ್ನೆಲ್ಲ ಕೊಂದು ಬಿಡ್ತೀಯ. ನೀನು ಮನುಷ್ಯನಲ್ಲ ಪಿಶಾಚಿ” ಎಂದವನೇ 
ಚಾಮಯ್ಯನವರ ಕತ್ತಿಗೆ ಕೈಹಾಕಿದ. “ಹೋಗು ಇನ್ನೊಂದಿನ ನನ್ನ ತಂಟೆಗೆ ಬರಬೇಡ” 
ಎಂದು ಬಲವಾಗಿ ದಬ್ಬಿದ. ಹಾಗೆ ದಬ್ಬಿದ ರಭಸಕ್ಕೆ ಬಂಡೆಗಳ ಮೇಲೆ ಉರುಳಿ 
 ಅಷ್ಟುದೂರ ಹೋಗಿಬಿದ್ದ ಚಾಮಯ್ಯನವರು ಪುನಃ ಮೇಲೇಳಲಿಲ್ಲ. ತಲೆಯಿಂದ 
ನೆತ್ತರು ನಿಧಾನವಾಗಿ ಹರಿಯುತ್ತಿತ್ತು. 


ರೋಷದ ಕಾವು ಇಳಿದಾಗ ರಾಮಾಚಾರಿ “ಅಯ್ಯೋ ಇದೇನು ಮಾಡಿದೆ. 
ಮೇಷ್ಟ್ರೇ... ಮೇಷ್ಟ್ರೇ... ಎಂದು ಕೂಗಿದ. “ಕೊಂದು ಬಿಟ್ಟೆ, ಚಾಮಯ್ಯ 


ಮೇಷ್ಟ್ರನ್ನ ಕೊಂದು ಬಿಟ್ಟೆ” ಎಂದು ಚೀರಿದ. ಸಿಟಿ ನ ಭರದಲ್ಲಿ ನಡೆದು ಹೋದ- 


ಸ 
ಯಯ ರಾಮಾಚಾರಿಯ ಮಿದುಳನ್ನು ಅಸ್ತವ್ಯಸ್ತಗೊಳಿಸಿತು. ಪೋಲೀಸು, 
ಕೋರ್ಟು, ಶೂಲ ಹಲವು ಯೋಚನೆಗಳು ಒಮ್ಮೆಲೆ ಧಾಳಿ ಮಾಡಿದವು. ಗಲ್ಲಿಗೇರಿ. 
ಸುವುದು ಖಂಡಿತ ಅನಿಸಿತು. ಇದರಿಂದ ಪಾರಾಗ ಬೇಕು. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ “ನಿನ್ನನ್ನು. 
ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದಾಗದಿದ್ದ ರೆ ಕೊಂದಾದರೂ ಹೋಗುತ್ತೇನೆ” ಎಂದು ಭರವಸೆ 
ಕೊಟ್ಟಿರುವ ಮಾರ್ಗರೆಟ್ಟಳನ್ನು ಕೈಬಿಡಬಾರದು. ಮಿಂಚಿನಂತೆ ಯೋಚನೆಯೊಂದು 
ಹೊಳೆದು ರಾಮಾಚಾರಿ ದುರ್ಗದತ್ತ ನಡೆದ. ಮೇರಿಯಮ್ಮನ ಮನೆಯನ್ನು ತಲುಪಿ 
ದವನೇ “ಮಾರ್ಗಿ ಒಂದಂ ಗಳಿಗೆ ಬದ್ರೀಯಾ” ಎಂದು ಕೇಳಿದ. ಎಲ್ಲಿಗಾದರೂ ಸರಿ 
ರಾಮಾಚಾರಿಯನ್ನು ಹಿಂಬಾಲಿಸಲು ಸಿದ್ಧಳಾಗಿದ್ದ ಮಾರ್ಗರೆಟ್‌, ಮೇರಿಯಮ್ಮ 
ತಡೆದರೂ ಧಿಕ್ಕರಿಸಿ ರಾಮಾಚಾರಿಯನ್ನು ಹಿಂಬಾಲಿಸಿದಳು. ತೋಟದ ಬಾವಿಯ ಬಳಿಗೆ 
ಮಾರ್ಗರೆಟ್‌ಳನ್ನು ಕರೆತಂದ ರಾಮಾಚಾರಿ “ಹೋಗೋಣವೇ ಮಾರ್ಗಿ” ಎಂದು . 
ಕೇಳಿದ. ಕತ್ತಲೆಯೇ ಕರಗಿ ನಿರಾಗಿದ್ದಂತೆ ಕಂಡು ಬರುತ್ತಿದ್ದ ಕಪಿಲೆ ಬಾವಿಯನ್ನು 
ನೋಡಿದಳು ಮಾರ್ಗರೆಟ್‌. ಮೈ ನಡುಗಿತು. “ಅಲ್ಲಿಗೇಕೆ? ” ಎಂದಳು. ಚಾಮಯ್ಯ 
ಮೇಷ್ಟ್ರನ್ನ ಕೊಂದು ಬಿಟ್ಟೆ. ನಿನ್ನ ಬಿಡಿಸೋಕೆ ಬಂದಿದ್ದು” ಬೆಳಿಗ್ಗೆ ಪೋಲೀಸ್ನೋರ 
ಕೈಲಿ ಶೂಲಕ್ಕೇರಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ನನಗಿಷ್ಟವಿಲ್ಲ. ನಾನು ಹೋದ್ರೆ ನಿನ್ನೂ ಕರಕೊಂಡ 
ಹೋಗ್ತೀನಿ ಅಂತ ಮಾತು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದೆ ಅದಕ್ಕೆ, ರಾಮಾಚಾರಿ ಕೈ ವೀರಿ ನಡೆದು. 
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ಹೋದ ಘಟನೆಯನ್ನು ವಿವರಿಸಿದ. ಮಾರ್ಗರೆಟ್‌ ವಂತ್ತೊಮ್ಮೆ ಬಾವಿಯ ಕಡೆ 
ನೋಡಿ “ಹೂ ಬರ್ತೀನಿ” ಅಂದಳು. ಉಕ್ಕಿ ಬಂದ ಪ್ರೇಮದಲ್ಲಿ ಮಾರ್ಗರೆಟ್ಟಳನ್ನು 
ಬಿಗಿದಪ್ಪಿದ ರಾಮಾಚಾರಿ “ಇನ್ನು ನಮ್ಮ; ಕೆ ಯಾರೂ ಅಗಲಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ 
ಗಾ! ಸೇ” ಎಂದಂ ತನ್ನನ್ನು ತಬ್ಬಿದ ಮಾರ್ಗರೆಟ್ಟ ಳನ್ನು ಎತ್ತಿಕೊಂಡು ನೀರಿಗೆ 
ಹಾರಿದ. ತನ್ನ ಪ್ರೇಮಿಗೆ ಕೊಟ್ಟ ಮಾತನ್ನು RN | | 
ತರುಣನೊಬ್ಬನ ಬದುಕಿನ ಏರಿಳಿತವನನ್ನು ಇಷ್ಟೊಂದು ಸುಂದರವಾಗಿ 
ಬಿಡಿಸಿರುವ” AR ಬಹುಶಃ ಕನ್ನ ಡದಲ್ಲಿ ಮತ್ತೊ ೦ದು ಇರಲಾರದು. ರಾಮಾ 
ಚಾರಿಯನ್ನು ಒಂದು ವ್ಯಕ್ತಿ ಎನ್ನು ವ್ರದಕ್ಕಿ ೦3 ಓಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಶಕ್ತಿಯೆನ್ನಬೇಕು. 
ಆತನ ಬಗೆಗೆ ಹೀಗೆ ಎಂದು ಗೆರೆ ಕೊರೆದಂತೆ ಹೇಳಲು ಮ ಚಿಕ್ಕ ಂದಿನಲ್ಲಿ 
ಹೊಡೆಯಲು ಬಂದ ತಂದೆಯನ್ನು ನೀನ್ಯಾವನೋ ನನ್ನ ಹೊಡೆಯೋಕೆ ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. 
ಅದೇ ತಂದೆ ಕಾಯಿಲೆ ಮಲಗಿದ್ದಾಗ ಪಡಬಾರದ ಯಾತನೆ ಪಡುತ್ತಾನೆ. ಹಾಗೆಯೇ 
ಚಾಮಯ್ಯ ಮೇ ಷ್ಟು ತನ್ನ ದಾರಿಗೆ ಮುಳ್ಳು ಎಂದೂ ಕಂಡರೂ ಅವರ ಮಾತನ್ನು 
ಮೀರುವುದಿಲ್ಲ. ಗ್‌ ಗ ರಾಮಾಚಾರಿ ದ್ವ ೦ದ್ಹ ಗಳನ್ನೊಳಗೊಂಡವನು. 
ಆತ ಛಲವಾದಿಯಾದರೂ ಅವನಿಗೊದಗಿದ ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿಗಳು ರ ಆಡಿದಂತೆ ಆಡಲು 
ಭಾ ಅವನೇ ಒಂದು ಕಡೆ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. “ಹೋದೋದ ಕಡೇಲೆಲ್ಲಾ 
ಾತಿಗೆ ಕಟ್ಟು ಬಿದ್ದು ಮೂಗು ಕಳಕೊಳ್ಳೋದು ನನ್ನ ನಸೀಬು. ರಾಮಾಚಾರಿಯ 
ಹ ಇದೇ. ಜೀವನದುದ್ದಕ್ಕೂ ತನ್ನ ಆಸೆ ಆಕಾಂಕ್ಷೆಗಳನ್ನು ಈಡೇರಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುವಲ್ಲಿ ವಿಫಲನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಸ ಸುಳ್ಳು ಹೆ ೇಳಿದವನಲ್ಲ, ಯಾವತ್ತೂ 
ಯಾರಿಗೂ ಮೋಸ ಮಾಡಲಿಲ್ಲ. 
ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದಂ ವಿಧದಲ್ಲಿ ರಾಮಾಚಾರಿ ಮಾನಸಿಕ ತೊಳಲಾಟಕ್ಕೆ ಈಡಾಗು 
ತ್ತಾನೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಮುಖ್ಯ ಕಾರಣ ಅವನ ಪೆ ಕ್ರೀಮದ ಎರಡು ಧ್ರಾವಗಳಾದ ಅಲಮೇಲು 
ಮಾರ್ಗರೆಟ್‌. ಕಾದಂಬರಿಯ ಬಹು ಭಾಗ ಈ ಮೂವರ ಸುತ್ತಲೇ ತಿ )ಕೋಣಾಕಾರ 
ವಾಗಿ ಸುತ್ತುತ್ತದೆ. ಇಬ್ಬರು ಹೆಣ್ಣು ಗಳೂ ರಾಮಾಚಾರಿಯನ್ನು ಪ್ರಾಣಕ್ಕೆ ಸಮನಾಗಿ 
ಪ್ರೀತಿಸುತ್ತಿ ದ್ವವರು ; i ಯಾರನ್ನೂ ಹೊಂದಲಾಗದ, ಯಾರಿಂದಲೂ ಶಾಶ್ವತ 
ಸ ಸುಖ 'ಕಾಂಸವ ಅವಕಾಶ ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ರಾಮಾಚಾರಿಯ ಈ ವೈಫಲ್ಮ ಕ 
ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಚಾಮಯ್ಯ ಮೇಷ್ಟ್ರು ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷವಾಗಿಯೋ ಪರೋಕ್ಷವಾಗಿಯೋ 
ಕಾರಣವಾಗುತ್ತಾರೆ. RE ಜೀವನದ ಬಹು ಮುಖ್ಯ ಎನ್ನ ಬಹುದಾದ 
ನಿರ್ಣಾಯಕ ಘಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಮಧ್ಯ ಪ )ವೇಶಿಸಿ ಆತನ ಬಾಳಿನ ಗತಿಯನ್ನೆ € ಬದಲಾಯಿ 
ಸುವಲ್ಲಿ ಪ್ರ ಮುಖ ಪಾತ್ರ ವಹಿಸುತ್ತಾರೆ, ರಾಮಾಚಾರಿಯ ಉತ್ಕ ರ್ಷವನ್ನೆ € ಸದಾ 
Wp ಚಾಮಯ್ಯ ನವರು ಅವನ ಬಾಳ ಹಾದಿಗೆ ಮುಳ್ಳಾ JE ಎಷ್ಟೇ 
ಪ್ರಯತ್ನ ಪಟ್ಟರೂ ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿಯ ಒತ್ತಡದಿಂದಾಗಿ ಸಾಧ್ಯ ವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಆಜಾ 
ರಿಯ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಯಾರಿಗೂ ಇಲ್ಲದ ನಂಬಿಕೆ ಅವರಿಗಿತ್ತು. ಊರಿಗೆ ಮಾರಿಯಾ 


ಗುವ, ವಿಷದ ಚಿಗುರಾಗಿ ಕಾಣದೆ ಕ್ರಿಯಾಶಾಲಿಯಾಗಬಲ್ಲ ಶಕ್ತಿಯೊಂದು ಸರಿಯಾದ 
ಮಾರ್ಗದರ್ಶನ ವಿಲ್ಲದೆ ಅಡ್ಡದಾರಿ ಹಿಡಿಯುತ್ತಿರುವಂತೆ ತೋರುತ್ತಿತ್ತು. ಆದ್ದ 
ರಿಂದಲೇ ಆತನನ್ನು ಸರಿದಾರಿಗೆ ತರಬಲ್ಲೆನೆಂಬ ನಂಬಿಕೆಯ 
ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಅವರು ತೆತ್ತ ಬೆಲೆ ಅಪಾರವಾದುದು. 
ಎರಡು ಬಾರಿ ರಾಮಾಚಾರಿಯನ್ನು ಬದಲಾಯಿಸುವಲ್ಲಿ ಯಶಸ್ವಿಯಾದ ಚಾವಂಯ್ಯ 
ನವರು ಅಂತಿಮ ಪರೀಕ್ಷೆಯಲ್ಲಿ. ಸೋಲನನ್ನು ಭವಿಸುವುದರ ಜೊತೆಗೆ ತನ್ನ ಪ್ರಾಣ 
ವನ್ನೂ ತ್ಯಾಗ ಮಾಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. “ನಾಗರ ಹಾವು" ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಚಾಮಯ್ಯ 
ನವರದು ಎದ್ದು ಕಾಣುವ ಪಾತ್ರ. 
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ಒಂದರ್ಥದಲ್ಲಿ "ನಾಗರ ಹಾವು' ಪ್ರೇಮ ಕಾದಂಬರಿಯಾದರೂ ಇಲ್ಲಿನ ನಾಯಕ 
ಉಳಿದ ಸಾಧಾರಣ ಪ್ರೇಂ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ನಾಯಕನಿಗಿಂತ ಭಿನ್ನವಾಗಿರ:ವುದರಿಂದ 
“ನಾಗರ ಹಾವು” ಕಾದಂಬರಿಗೆ ಒಂದು ವೈಶಿಷ್ಟ ವಿದೆ, ರಾಮಾಚಾರಿ, ಮಾರ್ಗರೆಟ್‌, 
ಅಲಮೇಲು, ಚಾಮಯ್ಯ ಈ ನಾಲ್ಕು ಪಾತ್ರಗಳೆ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ 
ಲೇಖನಿ ಮೇಲ್ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಮುಖ್ಯ ಪಾತ್ರ 
ಗಳ ಹಾಗೆಯೇ ಜಲೀಲ್‌, ವರದ, ಸಣ್ಣ ರಂಗಪ್ಪ, ಚಲುವಾಚಾರಿ, ಸಣ್ಣ ಬಸಪ್ಪ, 
ಫಕೀರಪ್ಪ, ಸೋನಾಬಾಯಿ, ಸಿಂಗಮ್ಮ ಇಂಥ ಚಿಕ್ಕ ಪಾತ್ರಗಳೂ ಸಹ ಕಾದಂಬರಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ ತಮ್ಮ ಪಾತ್ರವನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು, 
ಚುರುಕಾದ ಸಂಭಾಷಣೆ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಮಿಂಚಿನಂತೆ ಸುಳಿಯುವ ವರ್ಣನೆಗಳು ನಾಗರಹಾ 
ಉತ್ತಮ ಕಾದಂಬರಿಯಾಗಲು ಕಾರಣವಾಗಿದೆ. ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಬರವಣಿಗೆ ಭಾವೋ 
ದ್ವೇಗಕ್ಕೊಳಗಾದಂತೆ ಕಂಡು ಬಂದರೂ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಸೊಗಡನ್ನೂ ಸೂಸ:ವ ಆತ್ಮೀಯ 
ವಾದ ಭಾಷಾ ಶೈಲಿ ಓದುಗರನ್ನು ತಲ್ಲೀನಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ವಿಭಿನ್ನ ಮಾದ 
ರಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ನಾಯಕನನ್ನಾಗಿ ಒಳಗೊಂಡ ತ.ರಾ.ಸು, ಅವರ ನಾಗರ ಹಾವು 
ಒಂದು ಬಾರಿ ಓದಬಹುದಾದ ಕಾದಂಬರಿಯೆಂದಂ ಧಾರಾಳವಾಗಿ ಹೇಳಬಹುದು. 


ತ್ರಾ. , / ಳು. ಹಹ: 


ನಿಷಪ್ರಾ ್ರಶನೆ - ಒಂದು ಟಿಪ್ಪಣಿ 
--ಸ್ರೊ॥ ಬಿಂ. ಕೃ. ಅನಂತಸ್ವಾವಿ 


ಿಶಿಹಾಸಿಕ, ಪೌರಾಣಿಕ ಮಂತ್ತು ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಾದಂಬರಿ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಸಿದ್ಧ 
ಹೆಸ್ತರೆನಿಸಿರುವ ಶ್ರೀ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರೇ ಹೇಳುವಂತೆ ಇದು “ಹೆಣ್ಣೆಂಬ ಉರಿಸೋಕಿ 
ಬಾಳಿನ ಆದರ್ಶದ ಕಣ್ಣನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು, ಕುರುಡಾದ ಕಲಾವಿದನೋರ್ವನ 
ಜೀವನ ಕಥೆ.” 

“ಕಾದಂಬರಿಯ ನಾಯಕ ಸದಾಶಿವ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಮಡಿಲಲ್ಲಿ ಪುಲಕಗೊಂಡು 
ನಾಟ್ಗಕಲಾವಿದನಾದ. ನಾಟ್ಯಕಲೆ ಅವನ ಬಾಳ ಉಸಿರಾಯಿತು. ಆದರೆ ವಿಧಿ 
ಅವನ ಪಾಲಿಗಿತ್ತ ಅಗ್ನಿಪರೀಕ್ಷೆಯೇ ಬೇರೆ. ಸದಾಶಿವನ ಕಲಾಚೇತನ ಸೌಂದರ್ಕೋ 
ಪಾಸನೆಯ ದಿವ್ಯ ಪಥದಲ್ಲಿ ಹೆಣ್ಣಿನ ನಿವರ್ಣಲ ಸಾನ್ನಿಧ್ಯವನ್ನರಸುತ್ತ ಹೊರಟಾಗ 
ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಗಿರಿಜೆ, ಮಂಗಳೂರಿನ ಮನು ಅವನ ಬಾಳಿನಲ್ಲಿ ಕಾಲಿಕ್ಕಿ ದರು. 
ಇಬ್ಬರಿಗೂ ನಾಟ್ಯಕಲೆಯ ಅಮೃತಧಾರೆಯನ್ನೆರೆದ ಸದಾಶಿವ. ಅದರೆ ಕಡೆಗೆ 
ಅವನ ಪಾಲಿಗೆ ದೊರೆತದ್ದು ಹೆಣ್ಣು ಕುಲವನ್ನು ಕಂಡರೇ ರೌರವ ದ್ವೇಷ, 
ಜುಗುಪ್ಸೆ.” 

“ವಿಷಪಾ ಶನ ಕಥೆಯ ಹಂದರ ಇಷ್ಟೇ ಕತೆಯನ್ನು ಓದಿದವರು ಹೇಳ 
ಬಹುದಾದ್ದು, ಏನು ಕಥೆ ಜಾಳು- ಜಾಳು, “ಎನಂಥಸುದು ಹೊಸದಾದ್ದೇನಿದೆ 
ಎಂದೆಲ್ಲ, ಸಾಮಾಸ್ಕರು ಹೀಗೆ ಹೇಳುವಂತಹ ಕತೆಯನ್ನೂ ತ.ರಾ.ಸು. ಎಷ ಬ 
ಹೃದಯಂಗಮವಾಗಿಸಿದ್ದಾರೆ ಎಂದು ತಿಳಿಯಲು ಅದರ ಕೃತಿ “ವಿಷಪ್ರಾಶನ” 
ವನ್ನೇ ಓದಬೇಕು. ಏನಿದೆ ಹೊಸದು ಎಂದನ್ನುವಂಥರಿಗೆ ಜೇ ಹಜ್‌ ನ್ದ ಷ್ಟೇ 
ಯಾವುದರಲ್ಲಿ ತಾನೆ ಹೊಸದಿದೆ? ಮ್ಯಾ ಸನ ಮಹಾಭಾರತ, ವಾಲ್ಮೀಕಿಯ ರಾಮಾ- 
ಯಂದ ನಂತರ ಹೊಸದಾದ್ದು ಏನನ್ನೂ ಯಾರೂ ಬರೆಯಲೇ ಉಳಿದಿಲ್ಲ. ಹಾಗಿದ್ದ 
ಮೇಲೆ ಯಾರೂ ಬರೆಯಲೇ ಬಾರದೇ? ಹಾಗಿಲ್ಲಿ ಹಳೆಯ ಕಥೆಯನ್ನೇ ಹೇಗೆ 
ಹೊಸದಾಗಿಸಿದ್ದಾರೆ, ಹೊಸತನ ಎಂತು ತುಂಬಿದ್ದಾರೆ, ಎಂಬುದನ್ನು ಕಾಣು 
ವುದರಲ್ಲೂ ಓದುಗರ 'ಜಾಣ್ಮೆಯೂ ಇರುತ್ತೆ. “ತ. ರಾ.ಸು, ಅವರು ತಮ್ಮ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಸೃಷ್ಟಿ ಕೌಶಲ್ಯ ವನ್ನು ಪೂರ್ಣವಾಗಲ್ಲದಿದ್ದರೂ, ಸಾಕಷ್ಟು ತೋರಿಸಿ 
ದ್ದಾರೆ, ಇದರೆಲ್ಲೂ ತ.ರಾ. ಸು. ಮುದ್ರೆ ಉಂಟು ಎಂದು ಕಾದಂಬರಿ ಓದುವ 
ಹರಿಪಾಠವೃಳ್ಳ ಯಾರೇ ಆದರೂ ಹೇಳಬಹುದು. 

ಇಲ್ಲಿ ನಾನು ಕೃತಿವಿವ ರ್ಶೆಗೆ ಕೈ ಹಾಕಲೆಳ`ಉವುದಿಲ್ಲ, ಅದು ಸಾಧುವೂ ಅಲ್ಲ 
ಬೇಕೂ ಇಲ್ಲಾ, ದ ೧೯೫೦ ರಷ್ಟು ಹಿಂದೆ ಅಂದರೆ ೨೯ ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ ಬರೆದ 
ಒಂದು ಕಾದಂಬರಿಯ ಕತೆಯ ಬಗ್ಗೆ "ಇಂದು ಕುಳಿತು ಇದರಲ್ಲಿ ಇದು ಬೇಕಿರಲಿಲ್ಲ, 
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ಇದು ಹೊಸದಲ್ಲಾ ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾ ಕೂರುವುದು ಅಂತಹಾ ಕೃತಿಯ ಬಗೆಗೆ 
ಬರೆಯುವವನ ಅಲ್ಪತನವನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತೆಯೇ ವಿನಃ ಮತ್ತೇನಲ್ಲ., ಅದರಿಂದಾಗಿ 
ಇಲ್ಲಿ ನಾನು ಕೈಹಾಕಲೆಳಸುವುದು ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರೆ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಕೃತಿ ವರ್ಣನೆ 
ಎಂತು, ಹಾಸ್ಯ ವ್ರವೃತ್ತಿ ಏನಾದರೂ ಉಂಟೇ ಎಂಬಿತ್ಯಾದಿ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ನನ್ನೆ 
ದೃಷ್ಟಿ ಯಲ್ಲಿ ಕಾಣತಿಳಿಕುವ ಕೆಲಸ ಮಾತ್ರ. ಹಾಗೇ ನಾನು ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಕೃತಿ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಮೂಡಿ ಬಂದಿರುವ ಹಾಸ್ಯದ ಬಗೆಗಾಗಲೀ ಇಲ್ಲಾ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಹಾಸ್ಯ 
ಪ್ರವೃತ್ತಿಯ ಬಗೆಗಾಗಲೀ ಚಿಂತಿಸದೆ ನಾನು ಮಾಡಲೆಳಸುವುದು ಕೃತಿ "ವಿಷಪ್ರಾಶನ? 
ದಲ್ಲಿ ಮೂಡಿ ಬಂದಿರಬಹುದಾದ ಹಾಸ್ಯ ಹೇಗಿದೆ ಎಂದು ಹೆಕ್ಕಿ ನೋಡುವಷ್ಟರ 


ಭಣ “ಸದಾಶಿವ ನಿನ್ನ ಮೆ ಎ ಕುಯ್ದರೆ ಬರೇ ಕಾಫಿಯೇ ನಿಗಬಹುದು ಎಂದೆ 
ನಾನು; ಅವನಂ ಮೇಲಿಂದ ಮೇಲೆ ಕಾಫಿ ಬಸಿದದ್ದನ್ನು ಕಂಡು 

“ಇಲ್ಲ ಸಿಗರೇಟು ಹೊಗೆಯೂ ಸಿಗುತ್ತದೆ' ಎಂದು ನಕ್ಕ ಸದಾಶಿವ. 

ಇದು ಸದಾಶಿವನಿಗೂ ಅವನ ಮಿತ್ರ ರಾಜಶೇಖರನಿಗೂ ನಡೆವ ಸಂಭಾಷಣೆ. . 
ಈ ಸಂಭಾಷಣೆಯಲ್ಲಿ ಎಂತಹ ತಿಳಿಹಾಸ್ಯ. ಮಿಂಚಿದೆ ಎಂಬುದು ಇದನ್ನು ಓದು... 
ತ್ತಿದ್ದಂತೇ ತಿಳಿದೀತು. 

“ನನಗೂ ಅನ್ನ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಕಷ್ಟ ನಾನೂ ಅಕ್ಕಿಗೆ ದುಡ್ಡು ಕೊಡು | 
ತ್ತೇನೆ ಭೂತ ತೃಪ್ತಿಗಾಗಿ. ಹಾಗೆಂದು ರೈತನೂ ಅನ್ನ ಬೆಳೆಯುವುದಿಲ್ಲ. ಭತ್ತವನ್ನೇ 
ಬೆಳೆಯುತ್ತಾನೆ” 

“ಅನ್ನ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲಾರದ ನಿಮ್ಮಂಥವರಿಗೆ ಕೃಷ್ಣಾಚಾರಿಯಂಥ ಅನ್ನದಾತ 
ರಿರುತ್ತಾರಲ್ಲಾ' ಎಂದರು ನಗುತ್ತಾ 

“ಅವರು ಕೊಡುವ . ಸುಲಭ ಬೆಲೆಯ ಅನ್ನೆ ರೋಗಕ್ಕೆ ದಾರಿ. ಸುಲಭ 
ಬೆಲೆಯ ಕಲೆಯೂ ಅಷ್ಟೆ'...... (ಪುಟ ೧೦೦,೧೦೧) | 

ವೆಂಕಟರಾಯರಿಗೂ ಸದಾಶಿವನಿಗೂ ನಡೆದ ಸಂಭಾಷಣೆ ಹಾಸ್ಯದ ಮುಖವಾಡ 
ಹೊತ್ತ ಛೇಡಿಕೆ ಇಲ್ಲುಂಟು. ಇಲ್ಲಿ ಎರಡೇ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ತಂದಿರುವ ಹೋಟೆಲ್‌ ಅನ್ನ 
ನೆಚ್ಚಿ ಕುಳಿತಿರುವವರ ಜೀವನ ದರ್ಶನ. ಅದನ್ನೇ “ವಿಷಪ್ಪ್ರಾಶನ'ದ ಪ್ರಮುಖ 
ವಸ್ತು “ಕಲೆ-ಕಲಾವಿದ' ಅದಕ್ಕೆ ತಾಳೆ ಹಾಕಿರುವ ರೀತಿ, ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಕೃತಿ 
ರಚನಾ ಜಾಣ್ಮೆಯ ದ್ಯೋತಕ. 


“ಕಾಕಾ ನಿಮ್ಮ ಮನೆಯಲ್ಲಾರೋ ಡ್ಯಾನ್ಸರ್‌ ಇದಾರಂತೆ, ಮನುಷ್ಯರು 
ಅವರನ್ನು ನೋಡಬಹುದೇ?” ಎಂದಳು. "ನೀನು ಮನುಷ್ಯಳಲ್ಲವಾದ್ದರಿಂದ 
ನೋಡಬಹುದು' ಎಂದು ಹೇಳಿ ಕರೆದುಕೊಂಡು ಬಂಡೆ. ಪಾಪಾ, ನೋಡಿದೆಯಾ 
ನನ್ನ ಚಂಪಾಜೀನ" ಎಂದು ಹೇಳಿ ವೆಂಕಟರಾಯರು ನಮ್ಮಿಬ್ಬರನ್ನೂ ನೋಡಿ 
ನಗಲಾರಂಭಿಸಿದರು, 
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"ಕಾಕಾ, ನಿಮಗಿಷ್ಟು ವಯಸ್ಸಾದರೂ ಹುಡುಗಾಟ ತಪ್ಪಲಿಲ್ಲ" "ನಿನಗಿದನ್ನೂ 
ಯಾರು ಹೇಳಿಕೊಟ್ಟದ್ದು ? ಯಜಮಾನೀನೋ? ಅವಳಿಗೆ ಅದು ಕನ್ನೆ ಷನ್‌, 
ನಿನಗೆ......' "ನನಗಾದರೆ ಕಾಕ?' “ಹೀಗೆ ಕೆನ್ನೆ ಹಿಂಡುತ್ತೇನೆ ಎಂದು ಅವಳ ಕೆನ್ನೆ 

ನನ್ನು ಹಿಂಡಿದರು. “ಕಾಕ, ಅದಂ ಕೆನ್ನೆ, ತಂಬೂರಿ ಬಿರಟೆಯಲ್ಲ' “ತಂಬೂರಿಯ 
ಬಿರೆಟೆಯಾಗಿದ್ದರೆ ಚೆನ್ನಾಗಿತ್ತು. "ಏಕೋ' “ಇಷ್ಟು ಮೃದುವಾದ ಬಿರೆಟೆಯನ್ನು 
ದಿನಾ ಹಿಂಡ ಬಹುದಿತ್ತು”...... (ಪುಟ ೧೧೮). 
ಇದು ವೆಂಕಟರಾಯರಿಗೂ, ಮನೋರಮಾಳಿಗೂ ನಡೆವ ಸಂಭಾಷಣೆ. ಇಲ್ಲಿ 
ಖಡಿ ಬಂದಿರುವ ನವಿರಾದ ಹಾಸ್ಯದೊಂದಿಗೇ ಸಂಭಾಷಣೆಯಲ್ಲೇ ಕತೆಯನ್ನೂ 
ಕಟ್ಟುವ ಬೆಳಸುವ ಕಲೆ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರಿಗೆ ಎಷ್ಟು ಕರಗತವಾಗಿದೆ ಎಂಬುದು ಸ್ಪಷ್ಟ. 
ಇಂತಹ ಸುರಸ ಸಂಭಾಷಣೆಗಳು ಪುಸ್ತಕದುದ್ದಕ್ಕೂ ನಾಯಕ ಕಲಾವಿದ ಸದಾಶಿವನ 
ಬಾಳಚಿತ್ರಣದೊಂದಿಗೇ ಬೆಳೆದು ಬಂದಿದೆ. ಬರೀ ಸಂಭಾಷಣೆಯಲ್ಲೇ ಸಂಪೂರ್ಣ ಕಥೆ 
ಹೇಳುವುದು ಅಪ್ಪಟ ಅ.ನ.ಕೃ. ಶೈಲಿಯಾದರೂ “ಅದೇ ಗರಡಿಯಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದೆ' 
ಎಂದು ಹೆಮ್ಮೆಯಿಂದ ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುವ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರು ಈ ಕಥೆಯನ್ನೇನೂ 
ಅನುಕರಿಸಿ ಬರೆದಿಲ್ಲ. ಗುಡ್ಡ ಕಡಿದು ನೂರು ಮೆಟ್ಟಲು ಹಾಕಿ ಕೊಟ್ಟು ಬೇರೆ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಪಥಿಕರಿಗೆ ದಾರಿ ಸುಗಮ ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟವರನ್ನು, ನೂರೂ ಮೆಟ್ಟಲು ಹತ್ತಿ ಬಂದು 
ಏನು ಮಹಾ ಎನ್ನುವುದು ಇಂದಿನ ಎಷ್ಟೋ ಯುವ ಸಾಹಿತಿಗಳ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯಾದರೂ 
ತ.ರಾ.ಸು. ಅಂತಹ ಧೀಮಂತ ಸಾಹಿತಿಯ ಅ.ನ.ಕೃ. ನೆನೆಕೆ ಯುವ ಸಾಹಿತಿ 
ಗಳಿಗೊಂದು ಮಾರ್ಗದರ್ಶನ. 

ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರು ಮನೂ - ಸದಾಶಿವನ ಸಂಭಾಷಣೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಲೇಜ್‌-- 
ಕಾಲೇಜ್‌ ಜೀವನ ಎಂತು ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಕನ್ನಡಿ ಹಿಡಿದಿದ್ದಾ ರೆ ಒಂದೆರಡೇ ವಾಕ್ಯದಲ್ಲಿ. 

“One good act merits another. ಈವಿನಿಂಗ್‌ ೧೯ ಪ್ಯಾರಿಸ್‌” 
ಈವಿನಿಂಗ್‌ ೧೯ ಪ್ಯಾರಿಸ್‌? (ಪ್ಯಾರಿಸ್‌ನಲ್ಲಿ ಸಂಜೆ) ಪರಿಮಳಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಹೆಸರು! 
“ನೋಡಿ ಮುಂದಿನ ಸಲ ನಾನು ಬರುವ ಹೊತ್ತಿಗೆ ನೀವೂ ತರಿಸುತ್ತೀರಾ ಈ 
ಸೆಂಟನ್ನು ?'- ತನ್ನ ಮಾತನ್ನು ಕೇಳಿ ನಾನು ಏನೂ ಮಾತಾಡದೆ ಸುಮ್ಮನಿದ್ದುದನ್ನು 
ಕಂಡು, ಆಕೆಯೇ ಮೌನವನ್ನು ಮುರಿದು ಕೇಳಿದಳು. ಏಕೆ?” ಆಕೆಯ ಪ್ರಶ್ನೆಯ 
ಅರ್ಥವರಿಯದೆ ಕೇಳಿದೆ ನಾನು, "ನಮ್ಮ ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಾದರೆ ಹುಡುಗರಿಗೆ ಗೊತ್ತಾದರೆ 
ಮರುದಿನವೇ ಅದೇ ಸೆಂಟ್‌ ಹಚ್ಚಿ ಬರುತ್ತಾರೆ. ನಾವುಟ್ಟ } ಸೀರೆಯ ಬಣ್ಣದ ಕರ್ಚೀಫ್‌ 
ಕಾಣಿಸುತ್ತಿರುತ್ತದೆ ಅವರ ಜೇಬಿನಲ್ಲಿ, ನೀವು ಎಂದೂ ಕಾಲೇಜಿಗೆ ಹೋಗಲಿಲ್ಲವೇ?' 
"ಇಲ್ಲ" "ಬಹಳ ಅನ್ಯಾಯವಾಯಿತು! ಏನೆಲ್ಲಾ ಕಲಿಯುವ ಅವಕಾಶ ತಪ್ಪಿತು." 
"ಅವಳ ಮಾತು ಕೇಳಿ ನನಗೆ ನಗು ಬಂತು.' (ಪುಟ ೧೨೨) ಇಂತಹುದನ್ನು ಕಲಿ 
ಯಲು, ಇಂತಹುದಕ್ಕೆಂದೇ ಕಾಲೇಜಿಗೆ ಹೋಗುವುದು. ಎಂದು ತಿಳಿದರೆ ಸದಾಶಿವ 
ನಿಗೇನು ಯಾರಿಗಾದರೂ ನಗುಬರುವಂಥದೇ, ಈಗ 29 ವರುಷಗಳ ಹಿಂದೆ ಕಾಲೇಜ್‌ 


378 ಕ.ರಾ.ಸು, ಬದುಕಾ- ಬರೆಹ 


ವಾತಾವರಣ ಹೀಗಿತ್ತೋ ಇಲ್ಲವೋ ಒತ್ತಟ್ಟಿಗಿರಲಿ ಆದರೆ ಇಂದಂತೂ ಹೀಗಿದೆ 
ಎಂಬುದು ಎಲ್ಲರಿಗೂ ತಿಳಿನದ್ದೇ. ಆ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ದಾರ್ಶನಿಕ 
ದೃಷ್ಟಿ ಇದಂ ಎನ್ನಬಹುದೇ !? 

ವಿಷಪ್ರಾಶನನ ನಾಯಕ "ಸದಾಶಿವ' ಭಾವಜೀವಿ. ಅಸಮಾನ ನಾಟ್ಕಕಲಾ 
ವಿದನಾಗಬೇಕೆ:ಬ. ಆಸೆ ಹೊತ್ತವ. ತನ್ನ ಈ ಮಹತ್ವಾಕಾಂಕ್ಷೆಯ ಸಾಧನೆಗೆ ಬೇಕಾದ 
ದೃಢಚಿತ್ತ ಅವನಲ್ಲಿಲ್ಲದ್ದು ಅವನ ದುರಂತಕ್ಕೆ ನಾಂದಿ. ಮೊದಲಬಾರಿ ನಾಟ್ಯಾಭ್ಯಾಸಿ 
ಯಾಗಿ ಲಕ್ಷ್ಮಾಸಾನಿಯಲ್ಲಿಗೆ ಹೋದಾಗ ಅವಳ ಸೋದರ ಸೊಸೆ ಗಿರಿಜೆಯಿಂದ ಆಕ 
ರ್ಷಿತನಾಗುತ್ತಾನೆ. ವಯೋಧರ್ಮಕ್ಕನುಗುಣವಾಗಿ ಗಿರಿಜೆಯೂ ಅವನ ತೋಳ ತೆಕ್ಕೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಹಾತೊರೆಯುತ್ತಾಳೆ. ಇವರಿಬ್ಬರ ಸಂಬಂಧ ಬಯಲಾದಾಗ ಮಾತ್ರ ಗಿರಿಜೆ 
ತಾನೇನೂ ತಪ್ಪು ಮಾಡಲಿಲ್ಲ ಹೆದರಿಸಿ, ಬೆದರಿಸಿ ಸದಾಶಿವನೇ ತನ್ನನ್ನು ಸೆಳೆದು 
ಕೊಂಡ ಎಂದು ಸುಳ್ಳು ಹೇಳಿ ಸದಾಶಿವ ಇವಳಲ್ಲಿಟ್ಟಿದ್ದ ನಂಬಿಕೆಗೆ ದ್ರೋಹ ಬಗೆ 
ಯುತ್ತಾಳೆ. ಸುಳ್ಳು .ಬಚಾವಾದ ಗಿರಿಜೆ ಈ ಮೂಲಕ ಸದಾಶಿವನಿಗೆ ಬಾಳ ವಿಷದ 
ಮೊದಲ ಗುಟುಕನ್ನುಣಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಬೋಳೆ ಸ್ವಭಾವದ ಸದಾಶಿವ ಎಲ್ಲರನ್ನೂ ತನ್ನವರೇ 
ಎಂದು ನಂಬುತ್ತಾನೆ. ಗಿರಿಜೆಯಂತೆ ಹೆಣ್ಣಿನ ಸೋಗೂ ಬೇಳ್ವೆ ಮಾತುಗಳೂ ಸತ್ಯವಾಗಿ 
ಕಾಣುತ್ತೆ ಸದಾಶಿವನಿಗೆ. ಹೀಗೆ ಕಂಡುದು ಅವನ ಬಾಳ ದುರಂತ. ಕಾದಂಬರಿ ಓದಿದ 
ವರು ಯಾರೇ ಆದರೂ ಅಸಹಜ ಚಿತ್ರಣ ಎಂದು ಹೇಳಲಾರರು. 


ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಗಿರಿಜೆಯಿಂದ ವಂಚಿತನಾದ ಸದಾಶಿವ ಮನಬಂದತ್ತ ಹೊರಡ 
ಳೆಲೆಸಿ ಬಂದು ಸೇರಿದ್ದು ಶಿವಮೊಗ್ಗೆ. ಶಿವವೊಗ್ಗೆಯಿಂದ ಆಗಂಂಬೆಗೆ ಹೋಗಂವ 
ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ ಸದಾಶಿವ ಕಂಡ ಪ್ರಕೃತಿ ಸಿರಿವರ್ಣನೆಯನ್ನು ಅವನ ಬಾಯಲ್ಲೇ ಹೇಳಿ 
ಸಿದ್ದಾರೆ ತ.ರಾಸು. ನಾಯಕ ತನ್ನ ಕಥೆಯನ್ನು ತಾನೇ ಹೇಳುತ್ತ ಹೋದಂತೆ 
ಕಾದಂಬರಿ ಬೆಳೆಯಗೊಡುವುದಮು ಒಂದು ವಿನೂತನ ಕ್ರಮ ಎಂದಂ ಇಂದಿನ ಎಷ್ಟೋ 
ಲೇಖಕರು ತಮ್ಮ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಈ ತಂತ್ರವನ್ನು ಪ್ರಪ್ರಥಮವಾಗಿ ಬಳಸಿ 
ಕಾದಂಬರೀ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ನವ್ಯಸೃಷ್ಟಿ ಎಂದೆಲ್ಲ ಹೇಳಿ ಕೊಂಡರೂ 28-30 ವರುಷ 
ಗಳಷ್ಟು ಹಿಂದೆಯೇ ತ ರಾ.ಸು. ಅವರು ಈ ತಂತ್ರವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿದವರು ಎಂದಲ್ಲಿ 
ಅತಿಶಯೋಕ್ತಿಯಾಗಲಾರದು ! 


“ದಾರಿಯುದ್ದಕ್ಕೂ ಇಬ್ಬದಿಯಲ್ಲೂ ಬೆಳೆದ ಹೇರಡವಿ. ಮರ...ಮರ್ಲ್ಗ 
ಮುಗಿಲು ಮುಟ್ಟುವ ಮರ. ಹಸಿರಿನಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟು ವೈವಿಧ್ಯವಿದೆಯೋ ಅಷ್ಟನ್ನೂ ಬಿಂಬಿ 
ಸುವ ಕಾಡ ಹಸಿರು. ಹಸಿರು ಕಾಡು. ಕೆಂಬಣ್ಣದ ಏರಿಳಿವ ದಾರಿ, ಆಗಾಗ ಒಡಲಿನಲ್ಲಿ 
ಮಿಂಚಿ ಮಾಯವಾಗುವ ಹೊಳೆ, ಎಷ್ಟು ಬಣ್ಣದ ಹೊವು! ಉದ್ದಕ್ಕೂ ಇಬ್ಬದಿ 
ಯಲ್ಲೂ ಕಾಡೇ ಕಾಡಾದರೂ ಬೇಸರ ಬರದ ನೋಟ ಅದಂ. ಏಕನಾದದ ಏಕನಾದ, 
ಏಕತೆಯಲ್ಲೇ ಕೇಳುವ ವಂಸಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಬಗೆ ಬಗೆಯ ಭಾವವನ್ನು ಮೂಡಿಸುವಂತೆ, 


ನಿಷಪ್ರಾಶನ ಒಂದು ಟಷ್ಟಣಿ 879 


ಒಂದೇ ಸಮನೆ ಅನಂತವಾಗಿ ಹರಡಿದ ಕಾಡು, ಹೆಜ್ಜೆ ಹೆಜ್ಜೆಗೆ ಹೊಸ ಬಗೆಯ 
ಸೌಂದರ್ಯದರ್ಶನ ಮಾಡಿಸಿತು...” 


oy ಸ ಒಂದು ಕಡೆ ಮಂಗಿಲ ಮೋಡಗಳೊಂದಿಗೆ ಕಾಡು ಸರಸವಾಡಲು 
ಹೊರಟಿದ್ದರೆ, ಇನ್ನೊಂದು ಬದಿಯಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲೋ ಪಾತಾಳದಲ್ಲಿ ಮರದ ನೆತ್ತಿ ಮಾತ್ರ 
ಕಾಣಂವಷ್ಟು ಆಳವಾದ ಕಮರಿ. ವಿರಾಟಪುರುಷನನ್ನು ತೂಗಲು ಪ್ರಕೃತಿ ಕಟ್ಟಿದ ಎಲೆ 
ತೊಟ್ಟಿಲಿನಂತಿತ್ತು ಆ ಕಮರಿ. ಎಲೆಗಳ ಮರ್ಮರ ನಿನಾದ, ಬಿದಿರುಮೆಳೆಗಳ 
ಮೈಯುಜ್ಜುವ ಸದ್ದು, ಹಕ್ಕಿಗಳ ಉಲಿಹು- ವನದ ಮೌನ ಮಿಡಿದು ಮೌನವನ್ನೇ 


ಹೆಚ್ಚಿಸುತ್ತಿತ್ತು. ಕಾಡಿನ ಅಮಾನುಷ ಭವ್ಯತೆಯಲ್ಲಿ ಮಾನವ, ಅವನ ದುಃಖ. ಕ್ರೋಧ, 


ದ್ರೋಹ ಎಲ್ಲವೂ ಅಣುವಿಗಿಂತ ಕಿರಿದಾಗಿ ತೋರುತ್ತಿತ್ತು. ಕ್ಷಂಲ್ಲಕ ಸದ್ದುಗಳಿಗೆ ಕಲಕದೆ, 
ನಿಂತ ವಿಪಿನದ ಬೃಹತ್‌ ಶಾಂತಿ, ನನ್ನ ಹೃದಯದ ವೇದನೆಗೆ ತಂಪೆರೆಯಿತು. 
ನನ್ನೆದೆಯಲ್ಲಿ ಹೊಯ್ದಾಡುತ್ತಿದ್ದ ಅಶಾಂತಿ ಎಲ್ಲೋ ಮರೆಯಾಗಿ, ಹೃದಯದಲ್ಲಿ 
ಶಾಂತಿ ಮೂಡಿತು.” (ಪುಟ ೩-೩೪) 

ಹೀಗೇ ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕಾರು ಕಡೆ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಗವ್ಯಕಾವ್ಯ ಮಿಂಚಿರು 
ವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. “ವಿಷಪ್ರಾಶನ'ದ ನಂತರದ ಇವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ 
ಗದ್ಯಕ್ಕೆ ಹೋಲಿಸಿದಾಗ ಇದೇನೂ ಅಲ್ಲಿ ಅಂದರೂ ಇಲ್ಲಿ ನಾಯಕ ಸದಾಶಿವನ ಮನಃ 
ಸ್ಥಿತಿಗೆ ತಕ್ಕಂತ ಪ್ರಕೃತಿ ಸಿರಿವನ ಪ ದೇಶವನ್ನು ಆರಿಸಿಕೊಂಡು ಆ ಪ್ರಕೃತಿ ಸಿರಿಯನ್ನು 
ಸದಾಶಿವನ ಮಾನಸಿಕ ಪ್ರಕೃತಿಗೆ ತಃಳೆ ಹಾಕಿರುವ ರೀತಿ ನಿಜಕ್ಕೂ ಅಪ್ಪಟ ತ.ರಾ.ಸು. 
ಶೆ ಲಿ. ಇಂತಹಾ ಬರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರಿಗೆ ತ.ರಾ.ಸು, ಮಾತ್ರವೇ 
ಸಾಟಿ ಎಂದು ಹೇಳಿದರೆ ತಪ್ಪಾಗಲಾರದು. 


೧ 


' ೧೩೮ ಪುಟಗಳ ಸರಳ ಸುಂದರ ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಾದಂಬರಿ "ವಿಷಪ್ರಾಶನ'. ಈ 
ಪುಟ್ಟ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಕಲಾಭಿಜ್ಞತೆ. ನಾಟ್ಯ ಕಲೆಯ ಬಗೆಗಿನ ಅವರ 
ಒಲವು ನಿಲವು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ನಿರೂಪಿತವಾಗಿದೆ. ಇವರ ಯಾವುದೇ ಕಾದಂಬರಿಯಂತೆ 
ಈ ಕಾದಂಬರಿಯೂ ಒಮ್ಮೆ ಓದಲು ಆರಂಭಿಸಿದರೆ ಮುಗಿಸುವವರೆಗೂ ಕೆಳಗಿಡಲು 
ಬಾರದು. ಮೂವತ್ತು ವರುಷಗಳಲ್ಲಿ ಮೂರು ಮುದ್ರಣ ಕಂಡಿದೆ ಅದೂ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ, 
ಎಂಬುದೇ ಇದರ ಜನಪ್ರಿಯತೆಗೆ ಸಾಕ್ಷಿ ಎಂದನ್ನೋಣವೇ.? pS 


"ಬಯಕೆಯ ಬಂದಿ' ಮತ್ತು ಪರಿಮಳದ ಉರುಳಂ' 


—ಬಿ. ಹಿ. ಸೃಪ್ರಭಾನಂದ ಶರ್ಮ 


ಕ್ರೈ. ಶ. ೧೯೪೫ ರ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಅಖಿಲ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಸುಳಿಯಲಾರಂಭಿಸಿದ 
ಹೊಸ ಗಾಳಿಯ ಫಲಶೃತಿಯೇ “ಕನ್ನಡದ ಪ್ರಗತಿ ಶೀಲ ಪಂಥ” ಅ.ನ.ಕೃ. ಅವರು 
ಇದರ ನೇತಾರರು, ನವೋದಯ ಸಾಹಿತಿಗಳ ಧೋರಣೆಯನ್ನು ಖಂಡಿಸಿದ ಪ್ರಗತಿ 
ಶೀಲರು ಸಾಹಿತಿಗೆ ಸಾಮಾಜಿಕ ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆಯನ್ನು ಹೇರಿ, ಸಾಹಿತ್ಯ ವಾಸ್ತವಿಕತೆಗೆ 
ಮುಸುಕು ಹಾಕಬಾರದು. ಅದೂ ಸಾಮಾಜಿಕ ಕ್ರಾಂತಿಯ ವಜ್ಞಾಯುಧವಾಗಬೇಕು 
ಎಂದು ಸಾರಿದರು. ಯಾವುದನ್ನು ನಮ್ಮ ಹಿಂದಿನ ಲೇಖಕರು ಆಶ್ಲೀಲವೆಂದಂ 
ಮುಚ್ಚಿಟ್ಟರೋ ಅದನ್ನು ಪ್ರಗತಿ ಶೀಲ ಲೇಖಕರು ಯಾವ ಮುಲಾಜಿಲ್ಲದೆ ಬಿಚ್ಚಿ ಬಿಚ್ಚಿ 
ಬರೆಯ ತೊಡಗಿದರು. ಆದರೂ ಕನ್ನಡದ ನವೋದಯ ಕರಿಗಳಂತೆ ಪ್ರಗತಿ ಶೀಲ 
ಸಾಹಿತಿಗಳೂ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಬರಹಗಾರರ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಒಳಗಾದವರೇ. ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ 
ಕಾದಂಬರಿ ಸಣ್ಣ ಕಥೆಗಳಿಗಷ್ಟೇ ಸೀಮಿತವಾದ ಕನ್ನಡದ ಪ್ರಗತಿ ಶೀಲ ಸಾಹಿತ್ಯದಿಂದ 
ಕನ್ನಡಕ್ಕಾದ ಒಂದು ಮಹದುಪಕಾರ ವೆಂದರೆ-ಓದುಗರ ವಲಯ ವಿಸ್ತಾರವಾದರೂ 
ಜೊತೆಗೆ ದಾಕ್ಷಿಣ್ಯ ರಹಿತವಾಗಿ ಬರೆಯುವ ಹವ್ಯಾಸ ಮೊದಲಾದದ್ದು ಪ್ರಗತಿ ಶೀಲ 
ಲೇಖಕರು ಆಕ್ಷೇಪಗಳಿಗೇನೂ ಹೊರತಲ್ಲ. ಪ್ರಗತಿ ಶೀಲ ಸಾಹಿತಿಗಳಲ್ಲಿ ಅವೇಶ; 
ಭಾವಾತಿರೇಕ ದಿಢೀರ್‌ ಪರಿಣಾಮ ಮೂಡಿಸುವ ತವಕ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಕಂಡು ಬರು 
ತ್ತದೆ. ಇವುಗಳ ಭರದಲ್ಲಿ ಪ್ರಗತಿ ಶೀಲರು ಬರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ವಿವರಗಳ ಸಮಾರಾಧನೆ 
ಮಾಡಿದರೇ ವಿನಹ ಅನುಭವದ ಅಳಕ್ಕಿಯಲ್ಲಿಲ್ಲ. ಇದರಿಂದ ಭಾಷೆ ಅಗ್ಗವಾಗಿ ತನ್ನ 
ಖಚಿತತೆಯನ್ನು ಕಳೆದು ಕೊಂಡಿತು. ಇವು ಪ್ರಗತಿ ಶೀಲರ ಬಗೆಗಿನ ಆಕ್ಷೇಪಗಳು, 
ಪ್ರಗತಿ ಶೀಲ ಬರಹಗಾರರಲ್ಲಿ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಹೆಸರು ಗಮನಾರ್ಹವಾದಂದು. 
ಇವರು ವೃತ್ತಿ ಬರಸಗಾರರಾದರೂ ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಕೆಲವು ಸಾರ್ಥಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು 
ಕೊಟ್ಟವರು, ಇತರ ಪ್ರಗತಿಶೀಲ ಲೇಖಕರಿಗಿಂತ ಇವರಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ಕಲಾತ್ಮಕತೆ 
ಯನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 


ತ.ರಾ.ಸು. ರವರ “ಬಯಕೆಯ ಬಂದಿ” ' ಮತ್ತು “ಪರಿಮಳದ ಉರುಳೆಂ” 
ಅಂತಹ ಮಹತ್ತರ ಕಾದಂಬರಿಗಳೇನಲ್ಲ. ಕಾಮ ಮನುಷ್ಯನ ಮನಸ್ಸಿನ ಪ್ರಬಲ 
ಪ್ರವೃತ್ತಿ. ಮನುಷ್ಯನ ಮನಸ್ಸಿನ ಪದರ ಪದರಗಳನ್ನು ಸುಡುವ ಕಾಮದ 


ಒಂದೊಂದು ಮುಖಗಳು ಈ ಒಂದೊಂದು ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿದೆ, 
“ಬಯಕೆಯ ಬಂದಿ” ಕಾದಂಬರಿಯ ನಾಯಕ ರಾಘವೇಂದ್ರ ಹೋಟೆಲ್‌ 

ಮಾಲೀಕ. ಒಂದು ದಿನ ಅವನ ಹೋಟೆಲಿಗೆ ಚಹ ಕುಡಿಯ ಬಂದ ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾ 

ಟಕದ ನಾಟಕದವನೊಬ್ಬ ಕೊಟ್ಟ ಕರಪತ್ಛದತ್ತ ದೃಷ್ಟಿ ಹರಿಸಿದಾಗ ಅದರಲ್ಲಿನ ಹೆಂಗ 


ಬಯಕೆಯ ಬಂದಿ ಮೆತ್ತು ಪರಿಮಳದ ಉರುಳು 381 


ಸಿನ ಚಿತ್ರ ಅವನ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಸೆರೆ ಹಿಡಿದು ಕಲಮಲಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ, ನೆನಪು ಹಿಂದಕ್ಕೆ 
ಜಾರುತ್ತದೆ: ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು ಈ ಸನ್ನಿವೇಶವನ್ನು ಹಿನ್ನೆಲೆಯಾಗಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು 
“Flash Back’ ತಂತ್ರದಿಂದ ರಾಘವೇಂದ್ರನ ಸರ್ವ ಜೀವನದ ಕಡೆಯ ಸುರುಳಿ 
ಯನ್ನು ಬಿಚ್ಚು ತ್ತಾರೆ, 


ಹೇರೂರಿನ ರಾಘವೇಂದ್ರ ಬಸರೂರಿಗೆ (ಬಿದ್ದ ಸಂಧಾನ' ವೆಂಬ ಯಕ್ಷಗಾನ 

ನಾಟಕವನ್ನು ನೋಡಲು ಹೋಗಿರುತ್ತಾನೆ ಆಗಲೇ ಅವನ ಅಂಗಜ ಸಂಧಾನವೂ 
ಕುದುರುತ್ತದೆ. ಆ ಊರಿನ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ತನ್ನ ತಾಯೊಂದಿಗೆ ಅಲ್ಲಿಗೆ ಬಂದ ಹರೆ 
ಯದೆ ಮಾದಕ ಸೌಂದರ್ಯದ ಅಪರಿಚಿತ ಹೆಣ್ಣೊಂದನ್ನು ಕಾಣುತ್ತಾನೆ. ಆಕೆಯ 
ಪೂರ್ವಾಪರಗಳನ್ನರಿಯದ ಮುನ್ನವೇ ಮನಸ್ಸು ಅವಳ ಬಂದಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಪರಿಚ 
ಯದ ಆತುರ ಕೂಡುವ ಕಾತುರ ಮಿಗಿಲಾಗುತ್ತದೆ. ಮುಂದೆ ಅವನ ಅಂಗಜ 
ಸಂಧಾನಕ್ಕೆ ಟ್ಯಾಕ್ಸಿ ಡ್ರೈವರ್‌ ನಿಮಿತ್ತವಾಗುತ್ತಾನೆ. ತಲೆ ಹಿಡುಕ ಸೀನ ಅದರಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಮುಖ ಪಾತ್ರ ವಹಿಸುತ್ತಾನೆ. ಸೀನನ ರಾಯಭಾರ ಕುದುರಿ ರಾಘವೇಂದ್ರ ಅವ 
ನೊಂದಿಗೆ ತಾನೊಲಿದವ ಛೆ ಮನೆಗೆ ನಡೆಯುತ್ತಾನೆ. “ರಾಜೀವಿ”ಯ "ಮಾದಕ 
ಸೌಂದರ್ಯದಲ್ಲಿ ಮೈ ಮರೆತ ರಾಘವೇಂದ್ರ ಹಾಲನ್ನು ಮಾತ್ರ ಕಂಡ ಬಡಿಗೆಯನ್ನೂ 

ನನ್ನು ಕಾಣಲಿಲ್ಲ. “ರಾಜೀವಿಯ ತಾಯಿ ಸರಸ್ವತಿಗೆ ಮಗಳನ್ನು ತಾನಂ ಖಾಯಂ 
ಆಗಿ ಕೆ ಫೆ ಹಿಡಿಯುವುದಾಗಿ ಮಾತು ಕೊಟ್ಟ. ಅವಳ ಷರತ್ತುಗಳಿಗೊಪ್ಪಿ ಅವಳ 
ಬೇಡಿಕೆಗಳನ್ನು ಪೂರೈಸಲು ಊರಿಗೆ ಹಿಂತಿರುಗಿ ತಾಯಿಯ ಕಣ್ತಪ್ಪಿಸಿ ಆಭರಣ 
ಗಳನ್ನು ಅಪಹರಿಸಿದ. ಬೇಕಾದ ನಗದು ಹಣಕ್ಕಾಗಿ ಸಲ್ಲದ ಸಬೂಬು ಹೇಳಿ ಪರಿಚಿತ 
ರಲ್ಲಿ ಸಾಲ ಮಾಡಿ, ತನ್ನ ಪ್ರೇಯಸಿಯ ತಾಯಿ ಕೇಳಿದ ಒಡವೆ, ವಸ್ತ್ರ, ಹಣ 
ವನ್ನು ಸಲ್ಲಿಸಿ, ರಾಜೀವಿಯನ್ನು ಅನಧಿಕೃತವಾಗಿ ಕೈ ಹಿಡಿದ ಮೊದಲ ರಾತ್ರಿ 
ಯೊಂದಿಗೆ ಒಂದೆರಡು ಸವಿ ಇರುಳುಗಳೂ ಸೈ ಅಷ್ಟು ಹೊತ್ತಿಗೆ ಮನೆಯ 
ಕಡೆ ನೆನಪಾಗಿ ಊರಿಗೆ ಹೊರಡುವ ಮುನ್ನ ರಾಜೀವಿಯ ತಾಯಿಯ ಮಾತುಗಳಿಗೆ 
ಹೂ ಗುಟ್ಟಿ ಊರು ಸೇರುತ್ತಾ ನೆ. ರಾಜೀವಿಯ ಸಖ್ಯ ಸುಖದ ಅಮಲಿನಲ್ಲಿ ಮನೆಯ 
ಹಿಶಾಸಕ್ತಿ ಯನ್ನು ಮರೆತು ಸುಂಗಧ ದ್ರವ್ಯಗಳ ಏಜೆನ್ಸಿ ವ್ಯವಹಾರಕ್ಕೆಂದು ಬ್ಯಾಂಕಿ 
ನಿಂದ ಹಣ ಪಡೆಯಲು ಸ್ನೇಹಿತನೊಬ್ಬನನ್ನು ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು ತಾಯಿ 
ಯಿಂದ ಚೆಕ್ಕಿಗೆ ಸ ಸಹಿ ಪಡೆಯುತ್ತಾನೆ. ಅವನೆ 'ಪಾಲಿಗೆ ಅವನ ಭಾಗ್ಯದ ಬೆಳಕು ತೆರೆ 
ದಂತಾಯಿತು. ಅಲ್ಲಿಗೆ ಕಾದಂಬರಿ ಮುಗಿಯುತ್ತದೆ. ತ 


ವರ್ಣನೆ ವಿವರಣೆಗಳ ಸಮಾರಾಧನೆಯಲ್ಲಿ ಕಾದಂಬರಿಕಾರೆರು ಒದುಗನನ್ನು 
ರಂಜಿಸಿ. ಕುತೂಹಲವನ್ನು ಕೆರಳಿಸುತ್ತಾ ಹೋಗಿ ಕಥೆಯನ್ನು ಗಂಭೀರ ಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ 
ಕೈಬಿಟ್ಟ SE ep ಈ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ. ರಾಘವೇಂದ್ರ -ರಾಜೀವಿಯ 
ಪ್ರೆ ನೇಮ ಕುದುರಿದ ಬಗೆ ಅವರ ಒಂದೆರಡು ದಿನಗಳ ಪ್ರಣಯ ಜೀವನ ರಾಜೀವಿ: 
ಯೊಂದಿಗಿನ ಸಂಖವನ್ನು ಶಾಶ್ವ ಸವಾಗಿಪಿಶೊಗ್ಬುವ ರಾಘವೇಂದ್ರನೆ ಪ್ರಯತ್ನ Ne 
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ಪ್ಟನ್ನೂ ಕೊಟ್ಟ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು ಕಾದಂಬರಿ ರಾಘವೇಂದ್ರನ ಬದುಕಿನ ನಿರ್ಣಾ 
ಯಕ ಫೆಟ್ಟವನ್ನು ಮುಟ್ಟುವ ಹೊತ್ತಿಗೇ ಕೈತೊಳೆದುಕೊಳ್ಳುವುದು ಆಶ್ಚರ್ಯದ 
ಸಂಗತಿ. ರಾಘವೇಂದ್ರನಿಗೆ ರಾಜೀವಿ ಕೈಕೊಟ್ಟು ನಾಟಕದ ಕಂಪನಿಗೆ ಕಾಲು ಹಾಕಿ 
ಕೊಳ್ಳಲು ಕಾರಣವೇನು ? ತನ್ನ ನೆಚ್ಚಿನ ಮೆಚ್ಚಿನ ಪ್ರೇಯಸಿ ಕೈಬಿಟ್ಟಾಗ ರಾಘ 
ವೇಂದ್ರನ ಮನಸ್ಸಿನ ಮೇಲಾದ ಪರಿಣಾಮವೇನು ? ಇವು ಓದುಗರನ್ನು ಕಾಡುವ 
ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು. ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು ಓದುಗನ ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು ತಣಿಸಲು ಹೊರಟಿದ್ದರೆ 
ಈ ಕಾದಂಬರಿಗೆ ಉತ್ತಮ ಗ್ರಾಸವೊದಗುತ್ತಿತ್ತು. ಆದರೆ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು ಈ 
ಅಂಶಗಳನ್ನು ಓದುಗನ ಕಲ್ಪನೆಗೇ ಬಿಟ್ಟಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಕಾದಂಬರಿ ಎಲ್ಲಿ ಪ್ರಶ 
ರ್ಷಾವಸ್ತೆಗೇರಬಹುದಾಗಿತ್ತೋ ಅಲ್ಲಿಯೇ ಮಂಕ್ತಾಯವಾಗುವುದು ಕಾದಂಬರಿಯ 
ಬಹುದೊಡ್ಡ ಸೋಲಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು ಸಸ್ಪೆನ್ಸ್‌ ಸಿನಿಮಾಗಳ ಕಾಡುವ 
ತಂತ್ರವನ್ನು ಬಳಸಿದರೇನೋ ! ಹಿಂದೊಮ್ಮೆ ತನ್ನನ್ನೆ ರಮಿಸಿ ಕೈಕೊಟ್ಟ ಹೆಣ್ಣಿನ 
ಬಯಕೆಯಲ್ಲಿ ಮತ್ತೆ “ಬ7ಧಿಯಾಗುವ ರಾಘವೇಂದ್ರ ಕಾದಂಬರಿಯ ದುರ್ಬಲ 
ನಾಯಕ ಈತ ಅನುಭವದಿಂದ ಕಲಿತ ಪಾಠವೇನು ಎಂದಂ ಓದುಗ ಪ್ರಶ್ನಿಸಬೇಕಾ 
ಗುತ್ತದೆ, ಇವನಿಗಿಂತ ಅನುಭವದ ಗಟ್ಟೆತನದಲ್ಲಿ ಟ್ಯಾಕ್ಸಿ ಡ್ರೈವರ್‌, ಸೀನ, ಸರಸ್ವತಿ 
ಮುಂತಾದ ಪಾತ್ರಗಳು ಓದುಗನಿಗೆ ಮೆಚ್ಚಾಗುತ್ತದೆ. 


ಇನ್ನು ಪರಿಮಳದ ಇರುಳಲ್ಲಿ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತವಾಗಿರುವುದಂ 
ಬಲವತ್ತರವಾದ ಕಾಮವೇ, ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ ಮನಶ್ಶಾಸ್ತ್ರ ಕಲಿತ ರಾಜಣ್ಣ ತನ್ನ 
ಮಾವನ (ಚಂದ್ರಶೇಖರಯ್ಯ) ಊರಿಗೆ ಬಂದು ಅಲ್ಲಿ ಅನಿರೀಕ್ಷಿತ ಪ್ರಸಂಗವೊಂದರಲ್ಲಿ 
ಸಿಕ್ಕಿ ಹಾಕಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಒಂದು ಹೂವಿನ (ಏಳು ಸುತ್ತಿನ ಮಲ್ಲಿಗೆ ಹೂವು) ಸಂಬಂಧ 
ಇಗಿ ಆ ಪ್ರಸಂಗಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು 
ತಮ್ಮ ಕಲಾವಂತಿಕೆಯನ್ನು ಮೆರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಕಾದಂಬರಿಯ ರಾಜಣ್ಣ ತನ್ನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ 
ಯಾವುದೇ ಭದ್ರ ನೆಲೆಯಿಲ್ಲದ ಎಬಡವಾಗಿ ಕುಡು ಬರುವ ನಾಯಕ ಪಾತ್ರವಾಗಿ 
ದ್ದಾನೆ. ರಾಜಣ್ಣ ತನ್ನ ಮಾವನ ಮನೆಗೆ ಹಾಲು ಹೂವು ಕೊಡುವ ಅಜ್ವಯ್ಯನಿಂದ 
ಅವನ ಮಗಳು ಲಕ್ಷಿ ಮಗೆ ' ಮನೋವಿಕಾರವೆ)ನು ತಿಳಿಮ ಆ ಬಗೆಗೆ ಕುತೂಹಲಿತ 
ನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಮುಂದೆ, ಅನುಕೂಲ ಸನ್ನಿವೇಶವೊ:ವರಲ್ಲಿ ಅವಳನ್ನು ಕಾಣಂತ್ತಾನೆ. 
ಆಗ ರಾಜಣ್ಣನಲ್ಲಿ” ಅವಳೆ ಬಗೆಗೆ ಕನಿಕರ ಮೂಡುತ್ತದೆ. ಅಂತಸ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲೂ ಆತ 
ಅವಳ ಚೆಲುವನ್ನು ಗುರುತಿಸದೇ ಇಲ್ಲ. ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ ಅಲ್ಪ ಸ್ವಲ್ಪ ಮನಶ್ಶಾಸ್ತ್ರ 
ವನ್ನು ಕಲಿತವನಾದ್ವರಿಂದ ಆ ಅತ್ಯುತ್ಸಾಹದಲ್ಲಿ ಲಕ್ಷ್ಮಿ ಯ ಮನೋವಿಕಾರವನ್ನು 
ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿ ರಾಜಣ್ಣ ಎರಡನೇ ಬಾರಿಗೆ ತಾನೊಬ್ಬನೇ 
ಕಾಣುತ್ತಾನೆ. ಆಗ ಅಸ್ತವ್ಯಸ್ತ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿದ್ದ ಲಕ್ಷ್ಮಿ ಯ ಮೈಯ ಚೆಲುವು ರಾಜಣ್ಣ 
ನನ್ನು ಕೆಣಕುತ್ತದೆ. ಮುಂದೆ ಲಕ್ಷಿ ವಿಕಾರ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ರಾಜಣ್ಣನನ್ನು ಬಳಸಿ ತನ್ನ 
ಬೆತ್ತಲೆ ಮೈಗೆ ಒತ್ತಿ ಹಿಡಿದಾಗೆ' ಸುಪ್ತವಾಗಿದ್ದ `ಅವನ ಗರಡ್ವತನದ `ಬಿಯಕೆ ರಗೆ 
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ದರುತ್ತದೆ. ಆ ದಿಶೆಯಲ್ಲಿ ಮುಂದುವರೆಯುವ ಮನಸ್ಸಾದರೂ ತಾನು ಬಂದ 
ಉದ್ದೇಶ ಲಕ್ಷ್ಮಿಯ ತಂದೆ ತಾಯಿಗಳು ತನ್ನ ಲ್ಲಿಟ್ಟಿದ್ದ ಪವಿತ್ರ ಭಾವನೆ ಅಡ್ಡ ಬರು 
ತ್ರ ದೆ. ಒಳಿತು - ಕೆಡಕುಗಳ ಗೊಂದಲದಲ್ಲಿ ತೂಗುಯ್ದಾ ಡಿದ ರಾಜಣ್ಣನ ಮನಸ್ಸು 
ಆಗ ಹಿಂಜರಿದರೂ ಅನ್ಲಿಂದ ಮರಳಿ ಮಾವನ ಮನೆಗೆ ಬುದಾಗ ಆ ಬಗ್ಗೆ pe 
ಗೊಳ್ಳುತ್ತ ತ್ತದೆ. 


ಲಕ್ಷ್ಮಿಯ ಮನೋವಿಕಾರಕ್ಕೆ ಆವಳ ಹೆಣ್ತನದ ಬಯಕೆಯನ್ನು ತಣಿಸಲಾರದ 

ವ ಗಂಡನೇ ಕಾರಣವೆಂಬ ಗುಮಾನಿಯನ್ನು ಕಾದ:ಬರಿಯೇ ಹುಟ್ಟಿ ಸ ತ್ತದೆ, 
ಸ್ವ ಮುಗಿದು ಮೊನಲ ರಾತ್ರಿಯ ಅನಂಭವವಾಗಿ ಗಂಡನೂರಿಗೆ ಸ್‌ 
ಸ ಚಂದ್ರಶೇಖರಯ್ಯ ದಂಪತಿಗಳನ್ನು ವಂದಿಸಿ ಹೋಗಲು ಅವರ ಮನೆಗೆ 
ಬರುತ್ತಾಳೆ ಲಕ್ಷಿ ತ್ರ ಚಂದ್ರಶೇಖರಯ್ಯನವರ ಹೆ೨ಡತಿಗೆ ಲಕ್ಷ್ಮಿ ತನ್ನ ಗಂಡನೊಂದಿಗೆ 
ನಮಸ್ಕಾರ ಮಾಡುತ್ತಾಳೆ, ಆಗ ಅವರು “ಗಂಡು ಮಗುವಿಗೆ ತಾಯಿಯಾಗಿ ಬಾ” 
ಎಂದು ಹರಸುತ್ತಾರೆ. ಆಗ ಹೊಸದಾಗಿ ಒಸಸೆಯಾನ ಲಕ್ಷ್ಮಿಯ ಮುಖ ಓಕಳಿಯಲ್ಲಿ 
ಅದ್ದಿ ದಂತಾಗುವುದಕ್ಕೆ ಬದಲು ಬೆಂಕಿ ಸೋಕಿದ ಹೂವಿನಂತೆ ಬಾಡಿ ಏನೋ ಒಂದಂ 
ವಿಚಿತ್ರ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಗಂಡನ ಮುಖ ನೋಡಿ, ಬಳಿಕ ಚಂದ ಸ್ರಶೇಖರಯ್ಯನವರ 
ಮುಖವನ್ನು ನೋಡಿ “ನಿಮ್ಮ ಬಾಯ ಹರಕಿ ಸತ್ಯವಾಗಲಿ” ಎಂದಷ್ಟೇ ಹೇಳಿ 
ಆತುರಾತುನವಾಗಿ ಮಾತು ಮುಗಿಸಿ ಅಲ್ಲಿಂದ ನಿರ್ಗ ಮಿಸುವದವರ (ಪುಟ೯೨) 
ಬುದ್ಧಿ ಗೆಟ್ಟ ಹೆಂಡತಿಯನ್ನು ನೋಡ ಬಂದ ಕೆಂಚಯ್ಯ “ನನ್ನಂಥ ಪಾಪಿ ಕೈಹಿಡಿದು 
ಕ ಹೀಗಾದ್ದು- ಎಂದು ಅತ್ತುಕೊಂಡು ಹೋಗುವುದು (ಪುಟ-೯೨) ಮೇಲಿನ 
ಗುಮಾನಿಗೆ ಪುಷ್ಕಿ ಕೊಡುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲದೆ ರಾಷರ್ಹಾನ ಮೊದಲ ಸಲದ ಲಕ್ಷ್ಮಿಯ 
ಸಂದರ್ಶನದಲ್ಲಿ “ಷಂಡ ನನ್ಮಕ್ಕಳು...ಎಲ್ಲಾ ಷುಡ ನನ್ಮಕ್ಕಳು... ಎಂಬುದೂ ಈ 
ಗುವಾನಿಗೆ ಮತ್ತಷ್ಟು ಜ್‌ ನೀಡುತ್ತದೆ. ರಾಜಣ್ಣನು ಇದನ್ನೂ ಗ್ರಹಿಸಿದ್ದಾನೆ. 
MeN ನಾ ಇಯು ರಾಜಣ್ಣ ಒಬ್ಬ ಅನನುಭವಿಯಾದ ಎಡ ಲಕ್ಷ್ಮಿಯ 
ಮನೋವಿಕಾ ರವನ್ನು ನ್ನ ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕೆ ರಾಜಣ್ಣ ಬಳಸಿಕೊಂಡರೂ 
ಅವನಿಗೆ ಒಬ್ಬ A ನಿಜಾ ನಿಗೆ ಇರಬೇಕಾದ. ಮನೋ ದ ೈಢತೆ ನಿರ್ವಿಕಾರ 
ಹಾಗೂ ನಿರ್ಲಿ ಪ್ತ ಮನೇಃಸ್ಸಿ ತಿಗಳಿಲ್ಲ. ಲಕ್ಷಿ ಯಂ ಹುಚ್ಚನ ನ್ನು ನೂಯಸು ವಿಶ್ವಾ ಸಪನ್ನು 
ಹೊಂದಿ ಒಂದು ರೀ ತಿಯಲ್ಲಿ ರಾಜಣ್ಣ ಹುಡ್ಚ ಸಾಹಸಕ್ಕೆ ಕೈ ಹಾಕುತ್ತಾನೆ. ಕ 
ಹಂಚ್ಚೆಯ ಅಂಗಕ್ಕೂ ಕಣ್ಣು ಹಚ್ಚಿ "ವಳ. ಸಮಸಿ ಸೆಳೆತಕೆ ಸಿಕ್ಕಿ ಯಜ್ಞ 
ಪಶುವಾಗುವ ಸ ಚನೆಯನ್ನು 421 ಅವನನ್ನು ಗ ತೆ ಎಬಡನೆನ್ನೂ 
ವುದರಲ್ಲಿ ಹ ಇಲ್ಲಿ ಎಂತಹ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲೂ ಹೆಣ್ಣು-ಗಂಡಿನ ಸಹಜ 
ಆಕರ್ಷಣೆ ತಪ್ಪದು ಎಂಬುಮ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರ ಧೋರಣೆಯಿದ್ದಂತೆ ಭಾಸವಾಗು 
ತ್ತದೆ. ರಾಜಣ್ಣ ಲಕ್ಷ್ಮಿಯ ಮನೋವಿಕಾರಕ್ಕೆ ಗಂಡಿನ ಸುಖವೇ ಮದ್ದು. ಅವಳು 
ಮೊದಲಿನಂತಾಗುವುದಾದರೆ ಅವಳ ಅತೃಪ್ಪ ಕಾಮವನ್ನು ಗಂಡಿನ ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ನಿಂತು 
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ನಾನೇ ಏಕೆ ತಣಿಸಬಾರದು ? ಎಂಬ ತೀರ್ಮಾನ ಸ್ಥಿತಿಗೆ ಬರುತ್ತಾನೆ, ಇಲ್ಲಿಯೂ 
ರಾಜಣ್ಣನಿಗೆ ಲಕ್ಷ್ಮಿಯ ಬಗೆಗಿನ ಕನಿಕರ- ಕ್ಷೇಮಾಭಿಲಾಷೆಗಿಂತ ಸ್ವಾರ್ಥವೇ ಹಿರಿದಾ 
ಗಿರುವಂತಿದೆ, ಕಾದಂಬರಿಯ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ರಾಜಣ್ಣ ತನ್ನ ಮಾವನೊಂದಿಗೆ ಆಡುವ 
ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲರನ್ನೂ ಮನೆಯಿಂದ ಹೊರ ಹಾಕಿ ಮಿಶ್ರಿತ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಲಕ್ಷ್ಮಿಯ 
ಬಯಕೆಯನ್ನು ಪೂರೈಸುವುದರೊಂದಿಗೆ ತನ್ನ ಕಾಮದ ಹಸಿವನ್ನು ತಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಹವಣಿಕೆಯ ಸೂಚನೆಯಿದೆ. 


ಒಂದು ಹೂವಿನ ಪರಿಮಳದ ಬಗೆಗೆ ಗರಿಗೆದರಿದ ರಾಜಣ್ಣನ ಕುತೂಹಲ - 
ಹುಚ್ಚಿ ಲಕ್ಷ್ಮಿಯ ಬಗೆಗಿನ ಕನಿಕರವಾಯಿತು. ಆ ಕನಿಕರ ಲಕ್ಷಿ ಯ ಹುಚ್ಚೀರಿಸುವ 
ಸೌಂದರ್ಯದ ಸುಳಿಯಲ್ಲಿ ತಿದ್ರನೆ ತಿರುಗಿ ದೈಹಿಕ ಸುಖಾಪೇಕ್ಷೆ ಯಾಯಿತು. ಅದನ್ನು 
ತೀರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಹವಣಿಕೆ ರಾಜಣ್ಣನ ಸಜ್ಜನಿಕತೆ, ನೈತಿಕತೆಗೆ ಉರುಳಾಯಿತು. ಈ 
ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಕಾದಂಬರಿ ಶೀರ್ಷಿಕೆ ಅರ್ಥ ಪೂರ್ಣವೆನಿಸುತ್ತದೆ. 

ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ ಮುಗ್ಗ ತೆಯೇ ಮೈವೆತ್ತ. ಎರಡರಿಯದ ಮನೋಭಾವದ 
ಅಜ್ಜಯ್ಯ. ಓಬವ್ವ ಮತ್ತು ಸಾತ್ವಿಕತೆಯ ಪ್ರತೀಕದಂತಿರುವ ಚಂದ್ರಶೇಖರಯ್ಯ - 
ಈ ಪಾತ್ರಗಳು ಓದುಗರ ಮನಸ್ಸನ್ನು ತುಂಬುತ್ತದೆ. 


ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಕಾದುಬರಿಕಾರರು ತಮ್ಮ ಈ ಎರಡು ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯನ 
ಮೂಲ ಭೂತ ಹಾಗೂ ಪ್ರಬಿಲ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯಾದ ಕಾಮದ ಪ್ರಖರತೆ ಮತ್ತು ತೀವ್ರತೆ 
ಯನ್ನು ಅರಿವು ಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತಾರೆ. ಎರಡೂ ಕಾದಂಬರಿಗಳೂ ಓದುಗನ ಕುತೂ 
ಹಲವನ್ನು ಕೆಣಕಿ ಕೊನೆಯವರೆಗೂ ಓದಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಗುಣವನ್ನೊಳಗೊಂಡಿದೆ. ಆದರೆ 
ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಕಾದಂಬರಿ ಪ್ರಕಾರ ಬೆಳೆಯುತ್ತಾ ಬಂದು ಸಂಕೀರ್ಣ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು 
ಮುಟ್ಟಿರುವ ಇಂದಿನ ನಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ನೋಡಿದಾಗ ತ.ರಾ.ಸು. ' ಅವರ ಈ ಎರಡು 
ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಅಂತಹ ಗಹನಕೆಯಾಗಲೀ ಮನಸ್ಸಿನ ಸಂಕೀರ್ಣ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಲೀ 
ಸಾಂದ್ರ ಅನುಭವವಾಗಲೀ ಹೊಸತನಪಾಗಲೀ ಕುಡು ಬರದೆ ನಿರಾಶೆ ಹುಟ್ಟಿಸುತ್ತದೆ. 
ಅದರೂ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿಸುವುವರಲ್ಲಿ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು ತಮ್ಮ ಕಲಾ 
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ನಿಷಪ್ರಾಶನ-ಕೆಲವು ಅನಿಸಿಕೆಗಳು. 


ಸುಮಂಗಲಾ ಅನಂತಸ್ಥಾ ಮಿ 


ಮನುಷ್ಯ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಕ್ಷುಲ್ಲಕೆ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ ಬೆದರಂತ್ರ 
ಕುಳಿತರೆ ಬಾಳು ಸ್‌ ಅಸಾಧ್ಯ. ಬಾಳು ಬೆಳೆಯುವುದು ಆತ್ಮವಿಶ್ವಾಸಪೊರ್ಣ: 
ವಾದ ಕರ್ತವ್ಯದಿಂದ. ಯಾರೋ ಏನೋ ಮಾಡಿದರು ತನಗೆ ಎಂಬ ಭ ್ರಮೆಯಿಂದ 
ದೇವರುಕೊಟ್ಟ ಈ ಅಪೂರ್ವನಿಧಿಯಾದ ಬದುಕನ್ನು ವೃರ್ಥಗೊಳಿಸುವುದು ಮುರ್ವ 
ತನ. ಇದು ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ "ವಿಷಪ್ರಾಶನ' ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಾದಂಬರಿಯ ನಾಯಕ 
ಸದಾಶಿವನಿಗೆ ನೂರಕ್ಕೆ ನೂರರಷ್ಟು ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ. 


“ವಿಷಪ್ಪಾಶನ' ಒಂದು ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಾದಂಬರಿ. ಕಲಾವಿದನೊಬ್ಬ ಹೆಣ್ಣಿನ 
ಪ್ರಣಯೋನ್ಮಾದದ ಕಾವಿನಲ್ಲಿ ಸುಟ್ಟು ಬೆಂದು ಹೋಗುವ ಹೃ ದಯವಿದ್ರಾ ವಕ 
ಕಾದಂಬರಿ. 


"ವಿಷಪ್ಪಾಶನ' ದ ನಾಯಕ ಸದಾಶಿವ ಯೌವನದ ಕಾವಿನಲ್ಲಿ, ಹೆಣ್ಣಿನ ಪ್ಲೆ ನ್ರೇಮ, 
ಪ್ರೀತಿಯ ಕಪಟತನ ಅರಿಯದೆ ತನ್ನ ಬಾಳನ್ನೇ ದುರಂತವಾಗಿಸಿಕೊಂಡ ಒಬ್ಬ ನಾಟ್ಯ 
ಕಲಾವಿದ. ಪ್ರಕ ತಿಯ ಮಡಿಲಲ್ಲಿ ಚೇತನಗೊಂಡು ನಾಟ್ಯ ಕಲಾವಿದನಾದ ಸದಾಶಿವ 
ನಾಟ್ಕ ಕಲೆ :ಯಸ್ನೇ ತನ್ನ ಬಾಳಉಸಿರನ್ನಾ ಗಿಸಿಕೊಂಡವ. ಚಿಕ್ಕ 0ದಿನಿಂದಲೂ ಆಟ 
ಪಾಠಗಳಲ್ಲಿ ಹೊತ್ತು ಕಳೆಯದೇ ಬರೀ ಗ್ರ ಗೆಂಥವಾಚನದಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ, ಆಸಕ್ತಿವಹಿಸಿ 
ಎಲ್ಲರಿಂದಲೂ ದೂರ ಸರಿದು ನಿಲ್ಲುತ್ತಿದ್ದ ಸದಾಶಿವನ ಮನಸ್ಸನ್ನು “ಆಳವಾಗಿ 
ಗಮನಿಸಿದವರು ಅವನ ಶಾಲಾ ಸಕುಗಳಾದ ಗುರುರಾಯರು. ' ಅವರ ಸಹಾಯ 
ದಿಂದ, ಪೋತ್ಸಾಹದಿಂದ ಹಾಗೂ ತಂದೆಯ ಬೆಂಬಲದಿಂದ ತಾಫೆ ಲಕ್ಷ್ಮಾಸ ಸಾನಿಯಲ್ಲಿ 
ನೃತ್ಕಾ ಭ್ಯಾಸಕ್ಕೆ ನೆಲೆಗೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಅವನನ್ನು ಮನೆಯ ಮಗನಂತೆ ಕಂಡು ಹಾಲು 
ಕುಡಿಸಿ ಬೆಳೆಸಿ ನೃತ್ಯ, ಸಂಗೀತ ಕಲಿಸಿಕೊಡುತ್ತಿದ್ದ ಮುದುಕಿಗೆ" ಒಮ್ಮೆ 'ಬರಸಿಡಿಶಿ 
ನಂತಹಾ ಸುದ್ದಿ ಬಡಿಯಿತು. ಅದು ಅವಳ ಸೋದರ ಸೂಸೆ'ಗಿರಿಜೆಗೂ-ಸದಾಶಿವ 
ನಿಗೂ ಸಂಬಂಧ ಬೆಳೆದು ಸದಾಶಿವ ಹೆದರಿಸಿ ಬೆದರಿಸಿ ಗಿರಿಜೆಯನ್ನು ಭೋಗಿಸಿದ್ದಾನೆ | 
ಎಂಬುದು. ಈ ಬಗ್ಗೆ ಗಿರಿಜೆಯನ್ನು ಕೇಳಿದಾಗ ಸದಾಶಿವ ಹೆದರಿಸಿ ಬೆದರಿಸಿ ತನ್ನನ್ನು 
ಹಾಳು ಮಾಡಿದ ಎನ್ನಲು ರೋಸಿ ಹೋದ ಮುದುಕಿ ಸದಾಶಿವನನ್ನು. ಪುನೆಯಿಂಥ 
ಹೊರಗಟ್ಟುತ್ತಾಳೆ. ಗಿರಿಜೆಯ ಕಪಟತನದಿಂದಾಗಿ ಸದಾಶಿವನ ಮನಸ್ಸೊಡೆದು, -ತನ್ನ 
ನೃತ್ಯಾಭ್ಯಾ ಸೇಚ್ಛೆ ಚೂರು ಚೂರಾದುದನ್ನು ಸಹಿಸಲಾರದೇ ಯಾರಿಗೂ: ಹೇಳದೇ 
ಕೌಳದೇ ಅನಿಶಿ ತಪ ಶ್ರಯಾಣ ಬೆಳೆಸಿದ. ಮೊದಲು ಶಿವಮೊಗ್ಗೆ ಯಿಂದ. ಆರಂಭವಾದ 
ಅವನ ಪಯಣ ಆಗುಂಬೆಯತ್ತ ಣಿಂದ ಮಂಗಳೂರಿನ ಕಡಲ ತೀರಕ್ಕೆ ಬಂದು ಮುಟ್ಟಿತ ಕಿತ್ತು 
ಅಲ್ಲಿಗೆ ಬಂದಾಗ ನಿಸ ನದ ಸೊಬಗಿನಿಂದಾಗಿ ಅವನೆಲ್ಲ ಸುಪ್ತ ಭಾವನೆಗಳಿಗೂ 
ಪುನಃಶ್ಟೇತನ ದೊರಕುತ್ತೆ. 
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ಇಲ್ಲಿ ತ.ರಾ.ಸು. ರವರು ಸದಾಶಿವನ ಮೂಲಕ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿರುವ ನಿಸರ್ಗದ 
ವರ್ಣನೆ ಸಾಮಾನ್ಯ ನ ಕಲ್ಪನೆಗೂ ವಿ ಮೀರಿದ್ದು ಈ ವರು ಪ ಲ್ಲ ಕೃತಿಯ ಸೊಬಗನ್ನೆ ನ ನೃತ್ಯ 
ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದುಗೂಡಿಸುವ ವಿಚಾರವನ್ನು ಕಲಾ ಮೂಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


ಊರು ಬಿಟ ಪ ದೂರ ಬಂದ ಸದಾಶಿವ ಕಡಲ ತೀರದ ಸೊಬಗಿನ ಮಡಿಲ 
ಕುಳಿತು ಸ ಕಾಂಪಯೋ ಫೂ ಸನೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿರುವಾಗ ಅವನ ತಂದೆ, ಜ್‌ ಗುರಂ 
ಗಳಾದ ಗುರುರಾಯರು ತನ್ನಲ್ಲಿಟ್ಟಿದ್ದ ದೃಢ ನಂಬಿಕೆ ವಿಶ್ವಾಸಗಳ ಸವಿನೆನಪಿನಿಂದ 
ಹೊಸ ಜೀವನವನ್ನು ರೂಪಿಸುವ ಅಭಿಲಾ ಪೆ ಹೊಂದುತ್ತಾನೆ. 


ಮೊದಲ ಗಟುಕಿನಲ್ಲಿ ಗಿರಿಜೆಯ ದ್ರೋಹಪೂರ್ಣವಾದ ಪ್ರೇಮದಿಂದಾಗಿ. 
ವಂಚಿತನಾದ ಸದಾಶಿವನನ್ನು ಎರಡನೇ ಗುಟುಕಿನಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಹ ು. ರವರು 
ವೆಂಕಟರಾಯರ ಮೂಲಕ ಪುನಃಶ್ಚೇತನಗೊಳಿಸುತ್ತಾರೆ, ಕಲಾವಿದನ ಬಾಳನ್ನು 
ಬೆಳಗಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಂತ್ತಾರೆ ಆದರೆ ವಿಧಿ? 
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ವೆಂಕಟರಾಯರಂತಹ ಗ ಗಣ್ಮಿವ್ಯಕ್ತಿ ಕಡಲ ತೀರದಲ್ಲಿ ಕಲಾವಿದ ಸದಾಶಿವನ ಜಲನ 
ಲನಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿ, ತಮ್ಮ ಮನೆಗೆ ಕರೆದೊಯ್ದು ಮಗನಂತೆ ಸಾಕಿ ಸಲಹಿ ಅವನ 


ಕಲೆಗೆ ಬೇಕಾದ ಎಲ್ಲ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ ಕೊಟ್ಟು ಕಾಪಾಡಿದರು. ಆದರೆ ಅವರ ಮನೆಯ 
ಆಪ್ತ ಹಾಗೂ ಆಗರ್ಭ ಶ್ರೀಮಂತರೊಬ್ಬರ ಮಗಳು ಮನೋರಮ (ಮನುಗಳಿಂದಾಗಿ 
ಅವನು ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಎರಡನೆ ಬಾರಿ ಜಿಗುಪ್ಸೆ ಹೊಂದುವಂತಾಯಿತು. ಸಹಜವಾಗಿ 
ಬರುತ್ತಿದ್ದ ಮನು ಸದಾಶಿವನ ನಾಟ್ಕ ಕಲೆಯಿಂದ ಆಕರ್ಷಿತಳಾಗಿ ಅವನೊಂದಿಗೆ 
ಸಲಿಗೆ ಬೆಳೆಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. ಅವಳೇ ಅವನನ್ನು ಪ್ರೀತಿಸಿ ಕಾಡಿಸಿ ಹತ್ತಿರ ಎಳೆದು 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. ಒತ್ತಾಯ ಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ತನ್ನ ಮನೋಭಿಲಾಶೆ ಅಭಿರುಚಿಗಳನ್ನು 
ಅವನಲ್ಲಿ ರೂಢಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಸದಾಶಿವನನ್ನು ರಂಗದ ಮೇಲೆ ತರಲು ತನ್ನ ಕಾಲೇಜಿನ 
ವಾರ್ಷಿಕೋತ್ಸವದಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತಾಳೆ. ಇವೆಲ್ಲ ಕಾರಣಗಳಿಂದಾಗಿ 

ಆಕರ್ಷಿತನಾದ ಸದಾಶಿವ. ಮನುವಿನಲ್ಲಿ ಒಂದು ದಿನ ತನ್ನ ಪ್ರೇಮ, ಪ್ರೀತಿಯ 
ಭಾವನೆಗಳನ್ನರುಹಿದಾಗ ಅವಳಿಂದಲೂ ಸಮಾನ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ಪಡೆದ. ಹೀಗೆ ಮುಂದು 
ವರೆದ ಅವರ ಪ್ರೇಮ ಪ್ರಕರಣ ಮದುವೆಯ ಹಂತ ಮುಟ್ಟಿತು. ಅಷ್ಟರಲ್ಲಿಯೇ 
ಅವರಿಬ್ಬರೂ ಒಂದಾಗುವ ದಿನವೂ ಬಂತು. ಇಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಅವಳಲ್ಲಿ ಲೀನವಾಗಿ 
ಹೋದ ಸದಾಶಿವ ಮನುವಿನದು ನಿಜವಾದ ಪ್ರೀತಿಯೆಂದು ನಂಬಿ ಅವಳನ್ನು 
ಆರಾಧಿಸಲುತೊಡಗಿದ. ಆದರೆ ವಿಧಿ, ಒಮ್ಮೆ ಮನು ಮಡಿದ ೫ ನಿಡಿ “ರಾಜಾ ಸುಖದ 
ದಿನವೇ ಸಿಡಿಲು ಹೊಡೆಯುವುದು” ವಂದನ ಸತ್ಯವಾಗಿಸಿತಂ. ಸದಾಶಿವನಿಗೆ 
ಎರಡನೆಯ ಬಾರಿಗೆ ವಿಷದ ಉಣಿಸು ಸಿದ್ಧವಾಗಿತ್ತು; ಮನಂ ಬೇರೆಯವನೊಂದಿಗೆ 
ಮದುವೆಯಾಗುವ ಸುದ್ದಿ. ಇದರಿಂದ ತಳಮಳಗೊಂಡು ಒದ್ದಾಡಂತ್ತಿದ್ದ ಸದಾ 
ಶಿವನನ್ನು ಕಂಡು ವಿಷಯ ತಿಳಿದ ವೆಂಕಟರಾಯರು ಮನುವಿನೊಂದಿಗೆ ಅವನ 
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ಅಭಿಲಾಷೆ ವ್ಯಕ್ತಿ ಪಡಿಸಿದಾಗ ಅವಳ ಬಾಯಿಂದ ಬಂದ ಮಾತುಗಳು “ನಿಜವಾಗಿಯೂ 
ಹೇಳಿದರೇ ಕಾಕ” “ಕಾಕ, ಇನ್ನವರಿಗೆ ನನಗೆ ಮುಖ ತೋರಿಸಬೇಡಿರೆಂತ ಹೇಳು, 
ಟ್ರೈಟರ್‌, ಬಿಟ್ಟೇಯರ್‌”, ಎರಡನೆ ಬಾರಿಗೆ ಉಂಡ ವಿಷವನ್ನು ಜೀರ್ಣಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳಲಾರದ ಸದಾಶಿವ ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ಎಲ್ಲರನ್ನೂ ತೊರೆದು ಹೊರಟ. 


ಕಲಾವಿದನೂ ಒಬ್ಬ ಮನುಷ್ಯ. ಅವನ ಮನಸ್ಸು ಕಲೆಯ ವಿಶಾಲ 
ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ವಿಸ್ತಾರಗೊಂಡು ಅರಳುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಅದೇ ಕಲಾವಿದನ ಜೀವನದಲ್ಲಿ 
ಮೂಡಿ ಬರುವ ಕಹಿ ಘಟನೆಗಳು ಅವನನ್ನು ಪಾತಾಳಕ್ಕೆ ಒಯ್ಯುತ್ತವೆ. ಇದನ್ನು 
ತ.ರಾ.ಸು.ರವರು ತಮ್ಮ ಕಾದಂಬರಿ “ವಿಷಪ್ರಾಶನ”ದಲ್ಲಿ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಇಂಥ ಘಟನೆಗಳು ಅವನ ಕಲೆಯ ನಾಶಕ್ಕೆ ಹೇಗೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತವೆ. ಎಂಬುದನ್ನೂ 
ಸಿದ್ಧಪಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. | 


“ವಿಷ ಪ್ರಾಶನ” ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು 'ತ.ರಾ.ಸು.ರವರು ಕಾಮ- ಪ್ರೇಮಗಳ 
ತೂಗುಯ್ಯಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಗತಿತಪ್ಪಿ ಹೋಗುವ ಹೆಣ್ಣುಗಳ ಮನೋಧರ್ಮವನ 
ಮನೋಜ್ಞವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಗಿರಿಜೆ ಮತ್ತು ಮನುವಿನಂತಪ ಸ್ತ್ರೀಯರಿರ:ವ 
ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಇಂತಹೆ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳು ಸಾಧಾರಣವಾಗಿ ಕಂಡುಬರುವಂತಹವೇ. 
ಗಂಡು-ಹೆಣ್ಣಿನ ಆಕರ್ಷಣೆಯ ಸಹಜ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ಹೆಣ್ಣು ಯಾವಾಗಲೂ ತನ್ನ 
ಮೇಲೆ ಏನೇ ತಪ್ಪನ್ನೂ ಹಾಕಿಕೊಳ್ಳಲಾರಳು. ಯಾವಾಗಲೂ ತನ್ನಿಂದ ತಪ್ಪೇ 
ಉಂಟಾಗಲಿಲ್ಲ, ಎಲ್ಲಾ ಗಂಡಸಿನದೆ ತಪ್ಪು ಎಂದು ಸಿದ್ಧಪಡಿಸುವಳು. ಇದಂ 
ವಿಷಪ್ರಾಶನದಲ್ಲಿ ಚೆನ್ನಾಗಿ ರೂಪುಗೊಂಡಿದೆ. ಮನು, ಗಿರಿಜೆ ಇಬ್ಬರೂ ಒಂದೇ 
ಮನೋಭಾವದವರು. ತ.ರಾ.ಸು. ಈ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಹೆಣ್ಣಿನಂತಹ ಒಂದು 
ಭೀಕರ ಪ್ರಾಣಿಯನ್ನು ಕೇಂದ್ರವಾಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡು, ಅದರಿಂದ ಉಂಟಾಗುವ 
ಹಲವಾರು ಕಹಿ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳನ್ನು,ಒಂದಾದ ಮೇಲೊಂದರಂತೆ ಬರುವ ಘಟನೆಗಳನ್ನು 
ಸದಾಶಿವನ ದುರಂತ ಪ್ರೇಮದೊಂದಿಗೆ ಹೊಂದಿಸಿ ಅತ್ಯಂತ ಮಾರ್ಮಿಕವಾಗಿ 
ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಎರಡು ಬಾರಿ ವಿಷದ ಗುಟುಕುಗಳನ್ನು ನುಂಗಿದ ಸದಾಶಿವ ಇಡೀ ಹೆಣ್ಣು 
ಕುಲವನ್ನೇ ದ್ವೇಷಿಸುವಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಮತ್ತು ಎಲ್ಲ ಹೆಣ್ಣುಗಳನ್ನು ಒಂದೇ ದೃಷ್ಟಿ 
ಕೋನದಲ್ಲಿ ನೋಡುವಂತಾಗುತ್ತೆ. “ಹೆಣ್ಣು ಹೆಣ್ಣೇ ರಾಜಾ, ಹೆಣ್ಣು ಕ ಹೆಣ್ಣೆ 6 
“ಹೆಣ್ಣು ಎಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿದರೂ ಒಂದೇ, ಹುಲಿ ಮಲಬಾರಿನದಾದರೇನಂ, ಬಂಗಾಲದ್ದಾದ 
ರೇನು? ಉಗ್ರ ನಖ” ರಕ್ತದಂತ ಎಲ್ಲಿದ್ದರೂ ಒಂದೇ. ಹುಲಿ ಎಲ್ಲಿದ್ದರೂ ಹುಲಿಯೇ; 
ಹೆಣ್ಣೂ ಅಷ್ಟೇ...” ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಮೂಡಿಬಂದಿರುವ ಇಂತಹಾ ಮಾತುಗಳು 
ಸದಾಶಿವನ ಮನದಲ್ಲಿ ಆಚ್ಚೊತ್ತಿರುವ ಸ್ತ್ರೀ ದ್ವೇಷವನ್ನು ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸುತ್ತವೆ. 
ಗಂಡಸೆಂಬ ಪ್ರಾಣಿಯು, ಯೌವ್ವನದ ಕಾವಿನಲ್ಲಿ ತನ್ನ ನೆ ಎರ್ಸ್‌ಕ ದುರ್ಬಲತೆಗಳು 
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ಹೆಚ್ಚಾಗಿ, ತಾನೇ ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡ ವಿಷವೃತ್ತದತ್ತ ಸಿಕ್ಕಿ ಒದ್ದಾಡಿ ಭಗ್ನಗೊಳ್ಳು- 
ವುದನ್ನು ಚೆನ್ನಾಗಿ ರೂಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ನಿಸರ್ಗದ ಸೊಬಗನ್ನು ತುಂಬ ನೈಜವಾಗಿ ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಪ್ರಕೃತಿಯ 
ಸೊಬಗಿನ ಹಿರಿಮೆಯನ್ನು ನೃತ್ಯದಲ್ಲಿ ಅಳವಡಿಸಲೆಳೆಸಿರುವ ಅವರ ವಿಚಾರ 
ಪ್ರಶಂಸನೀಯ. | 


ನಂಜುಂಡ ನರ ಸದಾಶಿವ ಕುಡಿಯುವ ವಿಷದ ಗುಟುಕುಗಳು ಎಕೆಡೇ 
ಆದರೂ, ತಾನು ಕುಡಿದ ಗುಟುಕುಗಳು, ಅಂಥ ಗುಟುಕು ಕಲಾವಿದನೊಬ್ಬನ 
ಜೀವನಕ್ಕೆ ಎಷ್ಟು ಮಾರಕ ಎಂಬುದನ್ನು ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರು ಹೃದಯಂಗಮವಾಗಿ 
ಸದಾಶಿವನ ಪಾತ್ರ ಸೈಷ್ಟಿಯಿಂದ ನಿರೂಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಸದಾಶಿವನಂತಹ ಕಲಾವಿದನಿಗೆ, 
ತಾನು ಪಡೆದ ಅನುಭವಗಳು "ವಿಷಪ್ರಾಶನ' ವಾದರೂ, ಈ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು 
ಓದುವ ಓದುಗರಿಗೆ ಇದೊಂದು "ಅಮೃತ ಸೇಚನ' ಎಂಬುದಂತೂ ನಿಸ್ಸಂದೇಹ. ೪ 


__ಎ. ಎಸ್‌. ಲೋಕ್ಕಾನಿ 
'Bೌಮ್ಲಾ" ತ.ರಾ.ಸು. ರವರು ೧೯೪೭ ರಲ್ಲಿ ಬರೆದ ಒಂದು ನೀಳ್ಗತೆ. 


ನ್ನ 
ಇದು ನೀಳ ತೆಯೋ ಅಲ್ಲವೋ ಎಂಬುದು ಲೇಖಕರಿಗೇ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ. ನೀಳ್ಗ ತೆಯ ಲಕ್ಷಣ 
ಗಳು, ವೈ ಶಿಷ ಷ್ಟ ಗಳು ಜು ವಿಂತ್ಸ ೦” ಎಂದು ಲಾಕ್ಷಣಿಕರು. ಎಲ್ಲೂ ನಿ ಗ 
ಅಲ್ಲಿ, ಇನಿ ಕೆಲವು ವಿಮರ್ಶಕರು * ತೋರಿಸಿರುವ ಲಕ್ಷಣಗಳು, ಇದರಲ್ಲಿ ಅಸ್ಪ 
ರೂಪ ದಲ್ಲಿ ದೊರೆಯುತ್ತದೆ. ಈ ಕೃತಿ ಪ್ರಕಟವಾದ ತರುಣದಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿ ತದಲ್ಲಿ 
“ಮನೋ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ” ನಷ್ಟು ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದ್ದ ಕಥೆ, ನೀಳ್ಗತೆ, ಕಾ ುದೆಂಬರಿಗಳೆು 
ಬಹುಶಃ ಇರಲಿಲ್ಲ. ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಮನೋ ವಿಜ್ಞಾ ನಿ ಸಿಗ್ಮ ೧ಡ್‌ ಫ್ರಾಯ್ಡ್‌ ರವರು 
ಮನಸ್ಸಿನ ಅವಸ್ಥೆ ಗಳ ಅಂತಸ್ತು ಗಳೆ ಅಧ್ಯ ಯಕ್ಕೆ ನಾಂದಿ ಹಾಡಿ, ಇದನ್ನು ಒಂದು 
“ಶಾಸ್ತ್ರ (ಪ್ಪಾ ಪ್ರಯೋಗಿಕ) ವಾಗಿ ಬೆಳೆಯಲು ಕಾರಣರಾದರು, ಈ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಕೇವಲ 
ಮನೋವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯಪ್ಪೇ ಅಲ್ಲ ಇನ್ನೂ ಹಲ ಕೆಲವು ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳನ್ನು 
ಛಾಯೆಯನ್ನು ಕಾಣಲು ಸಾಧ್ಯ. ಪ್ರಖ್ಯಾತ ಜೀವ ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞ ಮೆಂಡೆಲ್‌ರವರ 
ಸಂತತಿ ಸಿದ್ಧಾಂತವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. ಇವುಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಸಂಕೇತಗಳ ಬಳಕೆ 
ಸ್ಪಪ್ನಗಳೆ ಬಳಕೆ ಶಕುನಗಳ ಬಳಕೆಯೂ ಕೂಡ ನಡೆದಿದೆ. ಪ್ರಕೃತಿಯ ವರ್ಣನೆಯಲ್ಲಿ 
ತ.ರಾ.ಸು. ಯಾವ ರೊಮಾಂಟಿಕ್‌ ಸಾಹಿತಿಗೂ ಕಡಿಮೆಯೇನಲ್ಲ. ಹೀಗೆ ಈ 
ನೀಳ್ಗ ತೆಯ ಈ ಹಲವು “ವಾದ”ಗಳ, ಸಿದ್ದಾ ೦ತಗಳ, ನಂಬಿಕೆಗಳ ಹರಕು, ಮುರುಕು 
ಅಲೆ ದಾಟದ ಗಟ್ಟಿಯಾಗಿದೆ. 

ಕಥೆ ಸಾಮಾನ್ಯವಾದದ್ದು. ಸಹಜ ಆಕಾಂಕ್ಷೆಗಳನ್ನು ಹೊತ್ತ ಇಬ್ಬರು 
ನಾಯಕ ಮತ್ತು ನಾಯಕಿ ಪ್ರಭಾವತೆ ನಾಯಕಿಯರು, ನಾಯಕ ಇಲ್ಲಿ ಗೌಣ, 
ಒಂದು ಪೋಷಕ ಪಾತ್ರ. ಕಾಮಾಕ್ಷಿಯು ಪ್ರಕೃತಿಯ ಕೂಡ ಬೆಳೆದವಳು. ಅದರ 
ಸನ್ನಿಧಿಯಲ್ಲಿ, ಆ ಮೂಗು ಪ್ರಾ ಣಿಗಳ. ಕೂಡ, "ಪಕ್ಷಿಗಳ ಕೂಡ ತನ್ನ ಆಸೆ ಆಕಾಂಕ್ಷೆ 
ಗಳನ್ನು ಹಂಚಿಕೊಂಡವಳು. ಅಲ್ಲಿ ಮಾನಸಿಕ ತೃಪ್ತಿಯನ್ನು ಪಡೆದವಳು, ಅದರ 
ರಂಗು ರಂಗಿನಲ್ಲಿ ಈಕೆ ತನ್ನ ಪ್ರತಿ ಸ್ಪಂದನಕ್ಕೆ ಅರ್ಥ ಕಾಣುತ್ತಾಳೆ. 

“ಮತ್ತಾವುದೋ ಹೊಸ ಮಾಯೆಂ.......” ಹೊಳೆಯುತ್ತದೆ (೩೯) ಈ 
ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವ ಆ ಮಾಯೆಗೆ ಆಕೆ ಮರುಳು. ಅದು ಅವಳನ್ನು 
ಕರೆಯುತ್ತದೆ. 

“ಬೇರೆಯವರ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಾಣಿಸದ,....... ಮುದ್ರೆಯೊತ್ತುತ್ತದೆ” (೩-೧೪) ಹೀಗೆ 
ಇತರರಿಗೆ ಕಾಣಿಸದ ಅರ್ಕವಾಗದ ಅರ್ಕ ಅಥವ ಅರಿವು ಅವಳಿಗೆ ಇಲ್ಲ ಈ ಪ್ರಾಕೃತಿಯ 
ರಂಗಿನಾಟದಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. ಆಕೆ ಪ್ರಾಕೃತಿಯ ಮಗು. ಅವಳಿಗೂ ತಣಿವಿಲ್ಲ..... ” 
ಮೋರೆ ಚಿಕ್ಕದು ಮಾಡಿಕೊಂಡು (೯-೧೧) 


1300 ತ. ರ, ಹನ, ಬದುಳೂ- ಬರೆ 


ಹೂಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಹೆಣ್ಣು ಮಕ್ಕಳಿಗೂ ಇರುವ ಮೋಹ ವಿಶೇಷವಾದದ್ದು. 
ಹೂಗಳ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಯಾವುದೇ. ಹೆಣ್ಣು ಮಗು ಹೊಕ್ಕಾಗ ಆಗುವ ಮಾನಸಿಕ 
ಆನಂದ ಅನನ್ಯ ಸಾಧಾರಣವಾದದ್ದು, ಈ ಅತಿ ವಾಸ್ತವ ಚಿತ್ರಣ ಕಥೆಗೆ, ಆದರೆ 

ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ಪೋಪಕವಾಗಿದೆ. 

“ವಾಸುಜೀವ ತಾಯಿಯ ಮಗನಾದಂತೆ, ಕಾಮಾಕ್ಷಿ ತಂದೆಯ ಮಂಗಳಾ 
ಗಿದ್ದಳು” (೧೨-೨) 

“ ವಂಶ ಪಾರಂಪರ್ಯವಾಗಿ ಬಂದ ರಸಿಕತ್ತೆ ” (0-೯) “ತಮ್ಮ 
ತಾತನ ಜಾಡು ಹಿಡಿದು ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ಒಂದೆ ರಡು ಹಾಡು 
ಕಟ್ಟಿದ್ದರು” (೯-೧೮) 

ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಖ್ಯಾತ ಜೀವ ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞ ಮೆಂಡೆಲ್‌ರವರ ಜೀವ ಶಾಸ್ತಿ ಪ್ರೀಯ 
ಸಿದ್ಧಾಂತ(ಸಂಸತಿ ಸಿದ್ಧಾಂತವನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದ್ದ ರೆ. ಇದರ ಪ್ರಕಾರ ಗಂಡು ಮಕ್ಕೆ 
ಳಲ್ಲಿ ತಾಯಿಯ ಗುಣಗಳ ಬಹು ಭಾಗ, ಹೆಣ್ಣು ಮಕ್ಕ ಳಲ್ಲಿ ತಿ ಗುಣಗಳ ಹೆಚ್ಚು 
ಭಾಗ ಕಂಡು ಬರುತ್ತವೆ. ಹಾಗೂ ಪ್ರತಿ ಈಗ ತಲೆ ಮಾರಿನಲ್ಲಿ ಸ್ವಭಾವಗಳೆ 
ಪುನರಾವರ್ತನೆ ಕುಡು ಬರುತ್ತವೆ ಎಂಬ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಸತ್ಯವನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸಿ 
ಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಕಥೆಯ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ವಿಜ್ಞಾ ನದ ಲ್‌ ಮೆಟ್ಟಿ ಲುಗಟ್ಟಿದ್ದಾ ರೆ. 


“ಆಕೆಯ ಪ್ರೀತಿ ವಾಸುದೇವನಿಗೆ ವಿನಿಯೋಗವಾಗಿತ್ತು” (೧೨-೨೨) 
“ಆದುದರಿಂದ ಆ ಭೀತಿ ಸಿಡುಕುತನದಲ್ಲಿ ಸಿಡಿಯಂತ್ರಿತ್ತು”“ನನ್ನ ಮಗಳಾಗಿ... 
ಹೋಗ್ತಿಯಾ” Je ಇಲ್ಲಿ ತಾಯಿ ತನ್ನ ಒಬ್ಬಳೇ ಮಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಅವಳ ವರ್ತನೆಗಳು ತೀರಾ ಅಸಹಜ, ಆಕೆ ತಂದೆ ತಾಯಿಗಳ ಒಬ್ಬಳೇ 
ಮಗಳು. fs ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ: ಅಂತಹ ತಾಯಿಗೆ ಅಂತಹ ಮಗಳಂ 
ಕೇವಲ ಮಗಳೇ ಅಲ್ಲ, ಆಕೆಯ ಅಂತರಂಗದ ಆಪ್ತಳೂ ಆಗುತ್ತಾಳೆ. ಇದು ಎಲ್ಲ 
ಸಂಸಾರಗಳ ಕಥೆ. ಹೀಗಿರುವಾಗ ತನ್ನ ಒಬ್ಬಳೇ ಮಗಳಿಗೆ ಆ ತಾಯಿ ಈ ರೀತಿ ಶಪಿ 
ಸು ಸ್ರ, ಹಾಗೂ ಪ್ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಪಕ್ಷಪಾತ ಮಾಡುವುದು ತೀರ ಅಸಹಜವೆನಿಸಂತ್ರದೆ- 
ದೇವತಾರ್ಚನೆ ಬೇರೆ ಯಾವ ವಿಧದಲ್ಲೂ ಸೌಂದರ್ಯ ಪೂಜೆ ಮಾಡುವ 
ಅವಕಾಶ ವಿಲ್ಲದ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳಿಗೆ (೧೮-೧೫) 


ಕಾಮಾಕ್ಷಿಯ ಹೃದಯದಲ್ಲಿ... ಮೂಡಿಸುತ್ತಿದ್ದುವು (೧೫-೧೫) ಹೆಚ್ಚು 
ಮಾತಾಡಲಾರದೆ ಮಗಳನ ನ್ನೂ ತಬ್ಬಿ ಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದರು (೧೭-೯) ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ಕವಿಗಳು 
ಗಮಕಿಗಳು, ಕಾವ್ಯ ರಚನೆ ಕಾವ್ಯವಾಚ “ನ ದಲ್ಲಿ ಸಂಪೂರ್ಣ ತೃಪ್ತಿ ಪಡೆ 
ಯುತ್ತಿದ್ದರು. ಅದರ ರಸ ಸನ್ನಿ 'ವೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಮೈಮರೆಯುತ್ತಿದ್ದರು, ಆನಂದ 
ತುಂದಿಲರಾಗುತ್ತಿದ್ದರು. ಅಂದರೆ `ಕಾವ್ಕ ರಚನೆ, ಹಾಗೂ ಅದರ ಔಪಾಸನೆಯೂ 
ಓಂದು ಬಗೆಯ ಸೌದರ್ಯೋಫಾಸನೆಯ ಆಗಿತ್ತು. ಹೀಗಿರುವಾಗ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳಿಗೆ 
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ದೇವಾತಾರ್ಚನೆಯೊಂದೇ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳ ಸೌಂದರ್ಯೋಪಾಸನೆಯ ಅವಕಾಶ 
ಎನ್ನುವ ಮೇಲಿನ ಮಾತು 1ಬ? ಸಕ್ಕೆ ಎಡೆಮಾಡುತ್ತದೆ. ಇದು ಕಥೆಯ 
ಬರಿಯ ಕುತ್ತು, 

ಕೈಗೆ ಸಿಕ್ಕಿದ ಕಲ್ಲನ್ನು...... ಬೀರುತ್ತಾಳೆ (೨೩-೨೦) ಈ ಸಿಟ್ಟು, ಈ ಕೋಪೆ 


ಯನ್ನು pi ಭಾ ಯಾವ ಉದ್ದೆ ಅಶಕ್ಕಾಗಿ 


ಅವಳ ದೃಷ್ಟಿ ಅವಳ ಮೈ ತಾಕಿದತ್ತ ದ ರ್ಶವಾಗುತ್ತದೆ ೨೪-೧೬) 
ಅಂತಹ ವಿಪರೀತ ಮಾನಸಿಕ ಒತ್ತಡಕ್ಕೆ ಕಾರಣವೇನು? 


ಕ 
ತನ್ನ ಎದೆಯ ಮೇಲೆ ಕೈಯಾಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವಳು .... ಕಂಪಿಸುತ್ತದೆ (೨೬-೨) 


ಇದರ ಅವಶ್ಯಕತೆಯೇನು? 

ಈ ಚಿತ್ರಣಗಳು ಸಂಕೇತಗಳ ಮೂಲಕ ಅವಳೆ ಮಾನಸಿಕ ಪರಿಯನ್ನು 
ಬೆದಕುವ ರೀತಿ ಮನೋವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ಎಂದು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಒಂದು ಧಾರ್ಟ್ಯವಾ 
ಗುತ್ತದೆ. ಕಾಮಾಕ್ಷಿಯ ಪರಿಸರ ಶುದ್ಧವಾದದ್ದು ಬೆಳವಣಿಗೆ ಶುದ್ಧವಾದದ್ದು. 
ಆಕೆಯ ಮೇಲೆ ಬ್‌ ಬಗೆಯ ಒತ್ತಡಗಳೂ ಬಿದ್ದಿಲ್ಲ. ಆಕೆಯಲ್ಲಿದ್ದ ಸುಪ್ತ 
ಕಾಮ ಮೇಲೆದ್ದು ಛಂಗನೆ ಕುಣಿಯಲು, ಅದು ಯಾವ ಕಾ ತನದಿಂದ 

ನೈಸರ್ಗಿಕ ಒತ್ತಡಕ್ಕೆ ಗುರಿಯಾಗಿಲ್ಲ. ಹುವಾ ಈ ಸಹಜ ಚಿತ್ರಣ ಕಥೆಯ 
ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ಪೂರಕವಾಗಲಿಲ್ಲ. 


“ಎರಡು ಪಾರಿವಾಳ...... ಕೂತಿತು” (೨೭.೨) ಇಲ್ಲಿ ಕಥೆಗಾರ ಕಲ್ಪನೆಯ 
ಲೋಕದಲ್ಲಿ ದಾರಿ ತಪ್ಪಿರುವುದು ಕಂಡು ಬರುತ್ತದೆ. ತೀರ ವೈಪರೀತ್ಯಕ್ಕೆ ಕಾರಣ 


ಈ ಒಂದು ಚಿತ್ರ, ಈ “ಬೇಟ ಮತ್ತು ಕೂಟ, ಹಳ್ಳಿಗಳಲ್ಲಿ, ಪ್ರಕೃತಿಯ ಮಡಿಲಲ್ಲಿ 

ಬೆಳೆದ ಪ್ರತಿ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗೆ ತೀರ ಸನಿಹದಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ದೃಶ್ಯ. ನಾಯಿ, ಕೋಳಿ, ಗುಬ್ಬಚ್ಚಿ 
ಗಳ ಬೇಟಿ ಹಸು ಎಮ್ಮೆಗಳ ಬೇರೆ, ಕುರಿ ಮೇಕೆಗಳ ಹ ಇವು ಹಳ್ಳಿ ಯ ಹ 
ನವಲ್ಲಿ ದಿನಂಪ್ರತಿ ಗೋಚರಿಸುವ ದೃಶ್ಯಗಳು. ಆ ಬಗ್ಗೆ ಅವರಿಗೆ 11 ವಿಪರೀ 
ತವೂ, ವಿಕಾರವೂ ಆದ ಕುಮಕೆರಳಲಾರದು. ಈ ಸಾಮಾನ್ಯ ಘಟನೆಗಳಿಗೆ ಇಲ್ಲದ 
ಅರ್ಥ ಕಲ್ಪಿಸಲು ಪಾರಿವಾಳಗಳನ್ನೇ ಎಳೆದು ತಂದದ್ದು ತೀರ ಅಸಹಜ ಹಾಗೂ ಆ 
ಮೂಲಕ ಕಾಮಾಕ್ಷಿಯ ಕೂಗಿಗೆ ಕೊಟ್ಟ ಉತ್ತರ ಸತ್ಯದೂರವಾಯಿತು, 


“ಮಧುರವಾದ ಬೆಂಕಿ ಹೊಳೆ, ಕೋಟಿ ತೆರೆ ಪಟ್ಟಿ ನುಗ್ಗಿ ದಂತಾಯಿತು” 
(೨೮-೭) ಕೈ ಅರಳಿದ ಗುಲಾಬಿಯನ್ನು ಮೃದುವಾಗಿ ನೇವರಿಸುತ್ತಿತ್ತು (೨೮-೧೦) 
ಇಲ್ಲಿ ವಿವಾಹೆ ಪೂರ್ವದಲ್ಲಿ ವಧುವಿನ ಮನಸ್ಸನ್ನು ತೆರೆಯುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕಂಡು 
ಬರುವ ವಿರೋಧಾಭಾಸ ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿದೆ, “ಬೆಂಕಿ ಹೊಳೆ ಮಧುರವಾಗು 
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ವುದು, ಕೋಟಿ ತೆರೆ ನುಗ್ಗು ವುದು ಮುಳ್ಳು ಗುಲಾಬಿಯನ್ನೂ ನೇವರಿಸುವುದು, 
ಒಂದು ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಕೋಮಲತೆ, ಇನ್ನೊಂದು ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಹಿಂಸೆ, ಈ ಜೋಡು ಪದ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಸೇರಿಕೊಂಡು, ಅವಳ ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ತುಂಬಿಕೊಂಡಿರುವ ಭಾವ, ಆಸೆ, 
ಆಕಾಂಕ್ಷೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಶೀರ ಅಸ್ಫುಟವಾದ, ಅರ್ಥ ರಹಿತವಾದ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಮೂಡಿ 

“ಈ ಹುಡುಗನನ್ನು ನೋಡಿ ಎನ್ನಿಸಿತು” 

“ನೀನು ಒಪ್ಪಿದವನೇ ಆ ಹುಡುಗ” 

“ನೆನಪಿನ ಇದಿರು ಕಾಮಾಕ್ಷಿ ತತ್ತರಿಸಿ ಹೋದಳು”(೨೫.-೧೮) ಇಲ್ಲಿ ಕಾಮಾಕ್ಷಿಯಂ 
'ಪರಿ, ತೀರ ಶೋಚನೀಯ, ಆಕೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಸಹಾನುಭೂತಿ ಮೂಡಿಸಲು, ಬರಲಿರಂವ 
ಅನಾಹುತಕ್ಕೆ ಓದುಗರನ್ನು ತಯಾರು ಮಾಡುವ ಸನ್ನಾಹ ಇಲ್ಲಿ ನಡೆದಿದೆ ಬಲಿ ಗಂಬಕ್ಕೆ 
ಬಿಗಿಯಲು ಎಳೆದೊಯ್ಕುವ ಕುರಿಯ ಪರಿ ಈಕೆಯದು. ತಂದೆ ತಾಯಿ ತಮ್ಮ ಭಾರ 
ಕಳಚಿಕೊಳ್ಳಲು ಜೈತ್ರಯಾತ್ರೆ ಕೈಗೊಂಡ ದುರಂತ ಮಜಲಿನ ಮುಮ್ಮೆಟ್ಟಿಲು ಈ ಚಿತ್ರ. 

“ಅವಳ ಬಯಕೆ ತೀವ್ರವಾದಾಗ....... ಹುಟಿ ಸುತ್ತದೆ” (೪೨-೩) ಹೀಗೆ 
ಮೇಲೆ ಚಿತ್ರಿತವಾದ ಭಯಂಕರ ಕನಸುಗಳು ಹಾಗೂ ರೂಕ್ಷ ಚಿತ್ರಣಗಳೆ ಅವಶ್ಯಕತೆ 
ಇದೆಯೇ? ಮಧುರವಾದ ಸ್ವಪ್ನ ಕಾಣುತ್ತಿರುವ ನವ ವಿವಾಹಿತ ಯುವತಿ, ಆಕೆಯ 
ಬಯಕೆ ತೀವ್ರವಾದಾಗ ಇಂತಹ ಭಯಂಕರ ಸ್ವಪ್ನ ಕಾಣುವುದು ಸಾಧ್ಯವೆ? ತನ್ನ 
ನಲ್ಲ, ತನ್ನ ಪ್ರಿಯಕರನ ಬದಲು ಅಗ್ನಿ, ನೀರು ಮತ್ತು ಏರುತ್ತಿರುವ ತೆರೆ, ಹುಲಿ, 
ಹಾವು ವಿಕಾರಾಕೃತಿಗಳು, ಈ ಮೂಲಕ ಅವಳ ಮಾನಸಿಕ ಅವಸ್ಥೆಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿರು 
ವುದು ತೀರ ಅವಾಸ್ತವಿಕ. ಈ ಚಿತ್ರಗಳ ಹುಟ್ಟು ಅಸ್ಪಷ್ಟ, ಅಪರಾಧ ಮೂಲ 
ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಸ್ವಸ್ಥ ಆನಂದಾನುಭವ ಒಂದು ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲ. ಹಾಗಿರುವಾಗ 
ತೀರ ಭಾವುಕಳೂ, ಸೌಂದರ್ಯದ ಆರಾಧಕಳೂ, ಸ್ವಯಂ ಸುಂದರಿಯೂ ಆದ 
ಕಾಮಾಕ್ಷಿಯನ್ನು ಈ ಅಗ್ನಿ ಜಾಲದಲ್ಲಿ ತೊಡಕಿಸುವ ಈ ಯಂತ್ನ ತೀರ ತಪ್ಪಾದುದು. 

ಅದನ್ನು ಕೇಳಿದಾಗ ಅವಳ ಎದೆ ಹಾರಲಾರಂಭಿಸಿತು..... ಉಚ್ಚಿತು (೪೨.೮) 
“ಮೈನೆರೆದ ಮಗಳನ್ನು ಮನೇಲಿಟ್ಟುಕೊಂಡು...... ಸಾಕು” (೫೦-೯) ಇಲ್ಲಿ ಶಾಸ್ತ್ರಿ) 
ಗಳು ಲೋಕ ತಿಳಿದವರು, ವ್ಯವಹಾರ ಜ್ಞಾನ ಇದ್ದವರು. ಕಾವೇರಮ್ಮನೂ 
ಅಷ್ಟೆಯೇ, ಹಾಗಿರುವ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ಕಾಮದ ಈ ರಸ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳನ್ನು ವಾಚಿಸಿ, 
ಅವುಗಳನ್ನು ಮನಸಾರೆ ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಂಡು ಮೈ ಮರೆಯುವುದು. ಆಗ ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ 
ಅಂತಹದೇ ಲೋಕದಲ್ಲಿದ್ದ ಕಾವೇರಮ್ಮ ಕಾಮಾಕ್ಷಿಗೇ ಕೇಳುವಂತೆ ಅವರನ್ನು : 
ಎಚ್ಚರಿಸುವ ಮಾತು ತೀರ ಅಸಹಜವಾದುದು. ಲೋಕ ತಿಳಿದ ಸಭ್ಯತೆ ಅರಿತಿದ್ದ 
ಕಾವೇರಮ್ಮ ಸನ್ನೆಗಳ ಮೂಲಕ ತಮ್ಮ ಪತಿಯನ್ನು ತೆಪ್ಪಗಿರಿಸಬಹುದಾಗಿತ್ತು. ಅದು 
ಸಹಜವಾಗಿತ್ತು. ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಆದ ಚಿತ್ರಣ ಲೋಕ ರೂಢಿಗೆ, ವ್ಯವಹಾರ ದೃಷ್ಟಿಗೆ 
ದೂರವಾಗಿ; ಕಥೆಯ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ಅಡ್ಡಿಯೊಡ್ಡುತ್ತದೆ. 
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“ನದಿಯ ಗಡ್ಡೆಗೆ ಹೋದಾಗ... ಬಾಗಾ, ತ್ತು (೫೨-೧೬) ತೀರಾ ವಿಪರೀತ 
ವಾದ ಕಲ್ಪನೆ. ನವ ದಂಪತಿಗಳ ಜೀವಮಾನದಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು ಸ್ಮರಣೀಯ ದಿನ. 
ಯುವತಿಯ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಬೆದರಿಕೆ ಬರಬಹುದಂ. ಆದರೆ ದುಃಖ ಕವಿಯಲು, 
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“ಕಾಮಾಕ್ಷಿಗೆ ಇದ್ದಕ್ಕಿದ್ದ ಹಾಗೆ ಬಲಗಣ್ಣು ಹಾರಿತು” (೫೬-೬) ಸಂಕೇತಗಳ 
ಜೊತೆ, ಸ್ತ ಪ್ನಗಳ !! ಈಗ ಶಕುನಗಳನ್ನು ಎಳೆದು ತಂದಿದ್ದಾಗಿದೆ, ಅಂಧಾನು 
ಕರಣೆ ಮತ್ತು ಮೂಢ ನಂಬಿಕೆಗಳ ಓಕುಳಿಯಾಟ. ಯಾದ್‌ ಅನಿಷ್ಟಕ್ಕೆ, ಅದರ 
ಬೇಟೆಗಾಗಿ ಪೂರ್ವ ಸಿದ್ಧತೆ ಮಾಡಿದಂತೆನಿಸುತ್ತದೆ. 


ಒಂದು ಭೀತಿ ಎಳೆ ಹರಿಯುತ್ತದೆ. ಮೈಯನ್ನು ಅವಳ ಮೈಗೆ ಸೋಕಿಸಲಿಲ್ಲ. 
ಹೀಗೇಕೆ ಎಂದು ಚಿಂತಿಸಿದಳು. (೫೭-೮) ಅಕೆಯ್ಯ ವೈವಾಹಿಕ ಜೀವನದ ಏಳು- 
ಬೀಳಿನಿ ರಾತ್ರಿ. ಓದುಗ ಈಗಾಗಲೇ ಸಿದ್ಧವಾಗಿದ್ದಾ ನೆ. ಕಾಮಾಕ್ಷೆಯ ನಿರಾಸೆ, 
ನೋವು, ದುರಂತದಲ್ಲಿ ಪರಿಸಮಾಪ್ತಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಆ ಪಾತ್ರಕ್ಕೆ ಈ ಪಾತ್ರ ಸಹಜ 
ಹಾಗೂ ನಿರೀಕ್ಷಿತ. ಈಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಈ ಒಂದು ಚಿತ್ರಣ ಕಥೆಯ ಹಲವಾರು ಸೋಲುಗ 
ಳನ್ನು ಅತ್ತಸರಿಸಿ ಕೇವಲ ಕಾಮಾಕ್ಷಿ ಆಕೆಯ ಮುಗ್ಧ ಜೀವನ, ತಾಯಿ ತಂದೆಗಳ ವ್ಯಾವ 
ಹಾರಿಕ ಸ್ವಾರ್ಥ, ಅದಕ್ಕೆ ಬಲಿಯಾದ ಈ ಮುಗ್ಧ "ಹೆಣ್ಣು ಇವಳ ಜೀವ ತೆಗೆಯಲು 
ಆ ಸ್ವಾರ್ಥಿ ಕಿ ಜೊತೆ ಕಬಕ ಆ ಗಂಡು! ತ "ಬಗ್ಗೆ ರೋಷವೂ ಉಂಟಾ- 
ಹ ಕಾಮಾಕ್ಷಿ ಹೀಗೆಯೇ ಸಮಾಜದ ನಿರ್ದಾಕ್ಷಿಣ್ಯ ನಿರ್ವಂಚಿತ ವೇದಿಕೆಯ 
ಮೇಲೆ ಪ್ರಾಣಾರ್ಪಣೆ ಮಾಡಿದ ಒಂದು ಬಲಿ ಪಶು. 
ಡು ಆಯ್ದ ವಸು ಸಾಮಾನ್ಯವಾದರೂ ಅದರ ಚಿತ್ರಣ ಕುತೂಹಲಕರ 
ವಾಗಿದೆ. ಕೃತಿಯ ಮಡಿಲಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದು ಬಂದ ಮುಗ್ಧ ಹೆಣ್ಣು ಸಂಪ್ರದಾಯದ 
ಮಮತೆಯ ಸ ಸಿಕ್ಕಿ ಮುಳುಗಿ ಹೋಗುವ ಈ ಚಿತ್ರ ಬಹು ಕಾಲ ನೆನಪಿನಲ್ಲಿ 
ಉಳಿಯುತ್ತದೆ. ಆಕೆಯ ಯೌವನಸಹಜ ಆಸೆ ಆಕಾಂಕ್ಷೆಗಳನ್ನು ಬಹಳೆ ಮಾರ್ಮಿಕ 
ವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸುವ ಯತ್ನ ನಡೆದಿದೆ. ಅದರೆ ಅನೇಕ ಕಡೆ ಅಪಕ್ವ ಬರವಣಿಗೆಯಿಂದ 
ಇದು ಸೋತಿದೆ. ಫ್ರಾಯ್ಡ್‌ ಮತ್ತಿತರ ಮನೋ ವಿಜ್ಞಾ ನಿಗಳ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳ 
(ಸೆಕ್ಸ್‌ ಥಿಯೋರಿಸ್‌, ಸೈಕೋ ಅನಾಲಿಸಿಸ್‌) ನ್ನು ಬಳಸಿ ಕಾಮಾಕ್ಷಿಯ ಪಾತ್ರದ 
ಅಂತರಂಗವನ್ನು ಬಿಚ್ಚಲು, ಆ ಮೂಲಕ ಅವಳ ಬಹಿರಂಗ ಜೀವನದ ಮೇಲೆ ಬೆಳಕು 
ಚೆಲ್ಲಲು ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. ಪ್ರಯೋಗ -ನೂತನವಾದದು, ಅಪೇಕ್ಷಣೀಯ 
ವಾದುದು. ಆದರೆ ಲೇಖಕರು ಆ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಇನ್ನೂ ಬೆಳೆಯುತ್ತಿದ್ದುದರಿಂದ ಈ 
ವಸ್ತು ಅವರ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಪಡೆಯ ಬಹುದಾದ ಸಾಫಲ್ಯತೆಯನ್ನು ಪಡೆದಿಲ್ಲ. ಕಾಮಾಕ್ಷಿ 
ಜೂ “ದುಗ, ಪ್ರಕೃತಿಯ ಶಿಶು. ಸಂಸ್ಕಾರದ ಒಲವೂ. ಆಕೆಗಿದೆ. ಹೀಗಿದ್ದಾಗ 
ಮನೋವಿಶ್ಸೆ ೇಷಣೆಯ ಕೆಂಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ಪರಿ ಪರಿಯಾಗಿ ಬಿಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳುವ ಅವರ ಪಾತ್ರ 


“ಆ ದಿನ ಹತ್ತಿರವಾದ ಹಾಗೆ......ಭೀತಿ ಕವಿಯುತ್ತಿತ್ತು” . (೫೨-೧೩) 
) ತೀ 


394 ತ,ಠಾ, ಸಂ, ಬದುಕು- ಬಗೆಹ 


ಎಲ್ಲೋ ತನ್ನ ಏಕತೆಯನ್ನು ತನ್ನ ಸಮಗ್ರತೆಯನ್ನು ಕೆಳೆದುಕೊಂಡಿದೆ ಎನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. 
ಒಬ್ಬ ಲೇಖಕನ ಸಾಹಿತ್ಯ ಜೀವನದ ವಿವಿಧ ಮಜಲುಗಳನ್ನು ಕಾಣುವ, 


ನಿರೀಕ್ಷಿಸುವ, ಅಭ್ಯಸಿಸುವ ವಿಚಾರಕನಿಗೆ ಈ ಪುಸ್ತಕ ಬಹಳ ಬೇಕಾದ ಕೊಡುಗೆ. 
ಮುಂದೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಲೋಕದಲ್ಲಿ ತನ್ನದೇ ಆದ ಬೀವರ್ಚಸ್ಸನ್ನು ರುವಂತಹ ಒಬ್ಬ ಸಾಹಿ 
ತಿಯ, ಸಾಹಿತ್ಯ ಶೈಶವದಲ್ಲಿ ಆತ ಅಂಬೆಗಾಲಿಡುತ್ತಿದ್ದಾಗ ಆಗುತ್ತಿದ್ದ ಏಳು ಬೀಳು 
ಗಳು ಈ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಬಹು ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿವೆ. ಹೀಗೆ ಇದು (ಈ ಕೃತಿ) ಕನ್ನಡಿಗರ 
ಆಸ್ತಿಯಲ್ಲಿ, ಇರಲೇ ಬೇಕಾದ ಒಂದು “ಐಟಂ” ಆಗಿದೆ. ಢಿ 


"ಒಮ್ಮೆ ನಕ್ಕನಗು'ವಿನಲ್ಲಿನ "ಗಂಡಸರು' 
ತ ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಉಡುಪ 


ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಸಂಕೀರ್ಣತೆ ಹೆಚ್ಚಾದಂತೆಲ್ಲಾ ಸವಂಸ್ಯೆಗಳು ವಿಫಲವಾಗುತ್ತವೆ. 
ಧಾರ್ಮಿಕ, ನೈತಿಕ ವಿಚಾರಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಲ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಕ್ರಾಂತಿ ಉಂಟಾದಂತೆಲ್ಲಾ 
ಸಮಾಜದ ಸ್ವರೂಪ ಬದಲಾಗುತ್ತದೆ. ಒಂದು ಕಾಲದ ಸತ್‌ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳು 
ಇನ್ನೊಂದು ಕಾಲಕ್ಕೆ ಸತ್ತ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳಾಗುತ್ತವೆ. ಪರಿವರ್ತನೆಯ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು 
ಬೇಗನೆ ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲಾರದ ಪ್ರಜಾವರ್ಗ ನಾನಾ ರೀತಿ ತೊಳಲಾಡುತ್ತಿರು 
ತ್ತವೆ. ದಿಕ್ಕು ದೆಸೆಯಿಲ್ಲದೆ ದಿಗ್ಭ್ರಾಂತಿಗಳೊಳಗಾಗಿರಂವ, ಇಂತಹೆ ಸಮಾಜದ 
ಲೋಪದೋಷಗಳನ್ನು ತ.ರಾ.ಸಂ. ತಮ್ಮ ಹಲವಾರು ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಪುರುಷ ಪಾತ್ರ 
ಗಳಿಂದ ನಾನಾ ಬಗೆಗಳಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


ಮಾನವ ಸ್ವಭಾವದಲ್ಲಿ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರಿಗೆ ಇರುವ ಆಸಕ್ತಿಯನ್ನು ಗಮನಿ 
ಸಿದರೆ, ಅವರ ಪುರುಷ ಪಾತ್ರ ಸೃಷ್ಠಿ ಸಮರ್ಥವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಅವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಬರುವ ಪುರುಷರು ಗಟಿ $ಿಯಾಗಿರುತ್ತಾರೆ. ಆ ಪುರುಷ ಪಾತ್ರಗಳು ಕಥಾಹಂದರದಲ್ಲಿ 
ಅರಿವಿಲ್ಲದಂತೆಯೇ, ಅವನಲ್ಲಿ ಅಡಗಿರುವ ಶಕ್ತಿಗಳು ಪ್ರದರ್ಶಿಸುತ್ತಾ ತನ್ನ ಮನುಷ್ಯ- 
ತ ದ ಎಲ್ಲಾ ಗುಣಗಳನ್ನು ಬಿಚ್ಚುತ್ತಾ ಬೆಳೆದು ಎದ್ದು ನಿಲ್ಲುತ್ತಾನೆ. ಜೀವನದಲ್ಲಿ 
ಮನುಷ್ಯನನ್ನು ಮನುಸ್ಮನನ್ನಾಗಿ ಉಳಿಸಲು ತ.ರಾ.ಸಂ. ತಮ್ಮ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಪುರುಷ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುತ್ತಾ ಬಂದಿದ್ದಾರೆ, ಮನುಷ್ಯನ ಅಂತಃಕರಣದ ಕಲ್ಪ 
ನಾತ್ಮಕ ನಿರೂಪಣೆಯನ್ನು ನೀಡುವ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ತ.ರಾ.ಸು. ಬರೆಯುತ್ತಲೇ 
ಬಂದಿದ್ದುರೆ. ಒಂದು ಕಾದಂಬರಿಯಿಂದ ಇನ್ನೊಂದು ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ತ.ರಾ.ಸು. 
ಅವರ ಪುರುಷ ಪಾತ್ರಗಳು ಬೆಳೆದಿವೆ. ಕೋಪ, ಉದ್ರೇಕ್ಕ ಮತ್ಸರ, ಮದ, ಸಂತಸ, 
21ಖ, ಎಲ್ಲರನ್ನು ಈ ಪುರುಷ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ನಾವು ಕಾಣಬಹುದು, ಇದು ಮನುಷ್ಯನ 
ಸ್ಹಭಾವವಷ್ಟೇ ಶಿ ಸಹಾನುಭೂತಿ, ಔದಾರ್ಯ, ಸ್ನೇಹ, ಜೀವನಶ್ರದ್ಧೆ, ಕಷ್ಟ 
ಸಹಿಷ್ಣತೆ, ಇಂತಹ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಮುಟ್ಟುವ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು - ತ.ರಾ.ಸು. ತಮ್ಮ 
ಕಿಲವಾರಂ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿನ ಪುರುಷ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ತುಂಬುತ್ತಾರೆ, ತಮ್ಮ ಕಾದಂಬರಿ 
ಗಳೆ ಪಾತ್ರಗಳು, ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಪುರುಷ ಪಾತ್ರಗಳು ಹಾಗೂ ಇಡೀ ಕಾದಂಬರಿ ಓಟ, 
ಅಂತರಾರ್ಥ ಸುಂದರವಾಗಿ ಇರಬೇಕು, ಆಕರ್ಷಿಶವಾಗಿ ಕಾಣಬೇಕು ಎನ್ನುವ ಚಪಲ 
ಶ.ರಾ.ಸು.ಗೆ ಇಲ್ಲ. ತಾವು ಕಾದಂಬರಿಗೆ ಆಯ್ದುಕೊಂಡ ಬರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಏಕಾ 
ಗ್ರಮನಸ್ಕರಾಗಿ ಇವರಂ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುತ್ತಾರೆ. ಎದ್ದು ಕಾಣುವ ಹರಿತವಾದ 
ಶೈಲಿಯ 'ಸೆಳೆತ, ಪಾತ್ರಗಳ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಸಮಕಾಲೀನ ಬದುಕನ್ನು ಪರಿಚಯಿಸುತ್ತದೆ, 
ಇವರ ಪುರುಷ ಪಾತ್ರಗಳು ಮನುಷ್ಯನ ಬಹಿರಂಗ ಮತ್ತು ಅಂತರಂಗವನ್ನು ಸೂಕ್ಷ್ಮ 
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ವಾಗಿ ಪ್ರತಿನಿಧಿಸಬಲ್ಲದು. ಮನುಷ್ಯನ ಸಾಮಾಜಿಕ ವರ್ತನೆ ಮತ್ತು ಬದುಕಿನ ಕ್ರಿಯೆ 
ಗಳು, ಅವನ ಅಂತರಂಗ ದರ್ಶನ ಕೂಡ ತ.ರಾ.ಸು. ಪುರುಷ ಪಾತ್ರಗಳ 
ಸೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ನಾವು ಗುರುತಿಸಬಹುದು. 


ಸಮರ್ಥ ಕಾದಂಬರಿಕಾರ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರು ಜೀವನದ ಆಳ, ವಿಸ್ತಾರ ಎರ 
'ಡನ್ನೂ ಬಲ್ಲ ಅನಂಭವಿ. ಅವರು. ಅವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು 'ಚಲನ ಚಿತ್ರವಾಗಿ 
ಪ್ರದರ್ಶಿತವಾದಾಗ, ಅವುಗಳಲ್ಲಿನ ಪುರುಷ ಪಾತ್ರದ ಪೌರುಷವನ್ನು ನಮ್ಮೆ ಓದು 
ಬಾರದ ಅಸಂಖ್ಯಾತ ಜನೆ ಇಮಿಟೇಶನ್‌ 'ಮಾಡುವಷ ಷ್ಟು ಆದರು, ಎಂದರೆ ಅ 
ಶಯೋಕ್ತಿಯಲ್ಲ. ಚಂದನದ ಗೊಂಬೆಯ ಶ್ಯಾನುಭೋಗ ೩ ಸೀತರಾವ ಬೆಳೆದು ಬಂದ 
ಬಗೆ, ಅತ್ತೆಯಲ್ಲಿ ವಾತ್ಸಲ್ಯ, ಹೆಂಡತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರೇವಂ, ಕೋ ನಟರ ಬಗೆಗೆ 
ಔದಾರ್ಯ, ಊರಿನ ಬಡರೆ ಎತರ ಬಗೆಗೆ, ಇದ್ದ ಹಣ ದಾನಮಾಡಿ ಸಾಲಮಾಡುವಷ್ಟು 
ಟರ: ಈ ಒಂದು ಪುರುಷ ಪಾತ್ರ ಮೇಲಿನದಕ್ಕೆ ಉದಾಹರಣೆ ಸಾಕು. ಇವರ 
ಎಲ್ಲಾ ಪುರುಷ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ LL ಸ್ಥ ರೈ, ತಾಳ್ಮೆ, ಕೋಪ, ಕರುಣೆ, ಯಜುತ್ವ 

ಇವೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಗುರುತಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. 

"ಒಮ್ಮೆ ನಕ್ಕ ನಗು” ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಅತ್ಯುತ್ತಮ 
ಕೃತಿ, ಈ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಮನರಂಜನೆಗಿಂತ - ವಿಚಾರ ಪ್ರಚೋದನೆಯು 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿದೆ. ಈ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಬರುವ ಗಂಡಸರು ಇಬ್ಬರು. 
ನಾಯಿಡು ಹಾಗೂ ಕನಕಲಿಂಗಂ. ಈ ಗಂಡಸರ ಸ್ವರೂಪ, ಅವರು ಬದಕು ಬೆಳೆದು 
ಹಬ್ಬುವ ವಿವಿಧ ಹಂದರಗಳು, ಅವರ ಅಂತರಾಳ, ಹೊರರೂಪ ಇವು ನವಂಗೆ 
ಕಾದಂಬರಿ ಓದುವಾಗ ಗೊತ್ತಾಗುವುದು. ರಾಘವರೆಡ್ಡಿ ರಾಜಕೀಯ ಮುಂದಾಳು 
ಎನ್ನುವುದು ನಿಜ. ಆತ ಕುಡಿಯುತ್ತಾನೆ. ಎನ್ನುವುದು ನಿಜ. ಅದಕ್ಕಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚು 
ಕುಡಿಯುವುದರಲ್ಲೂ ಆತ. ಮುಂದಾಳು. ಇಂತಹವನ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಪರ ಊರಿನಿಂದ 
ಬಂದ ರಾಜಕೀಯ ನಾ ಯಕನೊಬ್ಬ ಉಳಿಯಂತ್ತಾನೆ. ಇವರು "ಮದ್ಯಪಾನ ನಿರೋಧ್ಮ 
ದಿನಾಚರಣೆಗೆ ಅಧ್ಯಕ್ಷತೆಗೆ ಜು ಇಲ್ಲಿ ನಿತ್ಯ ನಾವು ತ್‌ ಕಾಣಂವ 
ಸಮಾಜದ ಅನೇಕಾನೇಕ ಗಂಡಸರ, ರಾಜಕೀಯ ಮುಖಂಡರ, ದೇಶದ ಮಂಂದಾಳು 
ಗಳ ಸತ್ಯದರ್ಶನ - ತ.ರಾ.ಸು. ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ lige ಮೂಲಕ ಮಾಡಿ 
ಕೊಡುತ್ತಾರೆ: ಇದೇ ರಾಘವರೆಡ್ಡಿ ಕುಡಿಯುವ ತನ್ನ ಮಿತ್ರರೆದುರು`ಒಂದು ಮಾತು 
ಹೇಳುತ್ತಾನೆ, "ಸಂನ್ಯಾಸ ತಗೋಳಕ್ಕೆ ಸೂಳೆಗೇರಿಗೆ ಹೋಗೊಲ್ಲ, ನೀರಂ ಕುಡಿಯೋಕೆ 
ರಾಘವರೆಡ್ಡಿ ಮನೆಗೆ ಬರೋಲ್ಲ'. ಅಂದು ತಾನು ಮದ್ಯಪಾನ ನಿರೋಧದ ಸಭೆಗೆ 
ಅತಿಥಿ ಆದರೂ ತನ್ನ ಹವಾ ಸವನ್ನು ಕುಡಿಯುವಾಗ ಹೇಗೆ ಆತ ಹೇಳಂತ್ತಾನೆ ಎನ್ನು 
ವುದಕ್ಕೆ ಈ ಸುಭಾಷಣೆ, ಸೂರ್ಯಚಂದ್ರರಾವ್‌ ರಾಘವರೆಡ್ಡಿ ಯ.ಸಿ ಹಿತ. ಅವನು 
ಒಂದು ಮಾತು. ಹೇಳುತ್ತಾನೆ, "ಮದ್ಯಪಾನ ನಿರೋಧ ಪ್ರಜಾರಕ್ಕಿಂತ ಬಂದು ಕುಡಿ 
ಯುವ ಮಹನೀಯ ರು...,..'. ಅವನ ಮಾತು ಪೂರ್ತಿ ಆಗುವುದಿಲ್ಲ. ಮುಂದೆ 
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ಬರುವ ಸಂಭಾಷಣೆ ಇಂದಿನ ನಮ್ಮ ಸಮಾಜದ ವರ್ತನೆಗಳನ್ನು ಹಾಗೇ ನಮ್ಮ ಕಣ್ಣೆ 
ದುರಿಗೆ ಇಡುತ್ತದೆ. ಇದು ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ. “ಬಿದೀಲಿ 
ಹೆಣ ಬಿದ್ದರೆ ನಿನ್ನ ಮನೇಲಿ ಊಟ ಆಗಬಾರದೆ”? ಮುಖಂಡರ ಪ್ರಶ್ನೆ “ಆಗಬಹುದು” 
ಸಾರ್ಯಚೆಂದ್ರರಾವ್‌ ಅವರ ಉತ್ತರ. “ಇದೂ ಹಾಗೆ ಸತ್ತೋರಿಗೆ ಕಣ್ಣೀರು', 
ಮದುನೆಗೆ ಬಂದೋರಿಗೆ ಪನ್ನೀರು, ಒಂದಕ್ಕೊಂದು ಸಂಬಂಧ ಕಲ್ಪಿಸಬಾರದು, ಅದ 
ರಲ್ಲೇ ವ್ಯವಹಾರ ಜ್ಞಾನ ಇರೋದು. ಮುಂದೆ ಆ ಪರ ಊರ ಮುಂಖಡರು 
ಹೇಳುತ್ತಾರೆ, “ನಾನು ಬೀರ್‌ ಕುಡಿಯೋದು, ' ನನ್ನ ಮೈಗೆ ಒಳ್ಳೇದಂತ, ಪಾನ 
ನಿರೋಧ ಪ್ರಚಾರ ಮಾಡೋದು ದೇಶಕ್ಕೆ ಒಳ್ಳೆದಂತ. ನನ್ನ ಅನುಕೂಲ ನನಗೆ, ದೇಶ 
ಸೇವೆ ದೇಶಕ್ಕೆ” "ಈ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಅರ್ಥ ಮಾಡಿ ಕೊಳ್ಳೋದೆ ವ್ಯವಹಾರ ಜ್ಞಾನ” 
ಇದು ನಮ್ಮ ದೇಶದ ಮುಖಂಡರ ಸಾಮಾನ್ಯ ಲಕ್ಷಣ, ಎಂದು ಸಾರ್ಯಚಂದ್ರರಾವ್‌ 
ತನ್ನ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಿಸುತ್ತಾನೆ. “ಒಮ್ಮೆ ನಕ್ಕ ನಗು” ಕಾದಂಬರಿ ಉದ್ದಕ್ಕೂ ಅವನ 
ಐಶ್ವರ್ಯ, ಅವನ ಆಸ್ತಿ, ಅವನ ಮದುವೆ, ಆಗ ಬಂದ ಆಸ್ತಿ ಪಾಸ್ತಿಗಳು, ಆ 
ಸಂಭ್ರಮ ಇದರ ಜೊತೆಗೆ ನಾಯ್ಡು ತನ್ನ ಹಳ್ಳಿಯನ್ನು, ಜೊತೆಗೆ ಪಟ್ಟಣವನ್ನು 
ಪರಿಚಯಿಸುತ್ತಾನೆ. ಮಧ್ಯಪಾನ ಹುಚ್ಚೆ ನಾಯ್ಡುಗೆ. ಅದೂ ಕೂಡ ಗುರುತು ಪರಿ 
ಚಯವಿಲ್ಲದ ಜನೆ, ಬೆಂಗಳೂರು ನೋಡಿದಾಗ ನಾಯ್ಡುಗೆ ಅಪರಿಮಿತ ಆನಂದ 
ಮೊದಲು ಅಧ್ಯಾಯ ನಾಯ್ಡು ಎಂದು. ಕರೆಸಿಕೊಳ್ಳುವ, “ಒಮ್ಮೆ ನಕ್ಕು ನಗು" 
ಕಾದಂಬರಿಯ ನಾಯಕ ಸಾರ್ಯಚೆಂದ್ರರಾವ್‌ ಅವನ ಮಿತ್ರರಾದ ರಾಘವರೆಡ್ಡಿ, 
ಚಲಪತಿರಾವ್‌, ಕೆನಕಲಿಂಗಂ, ಜೊತೆಗೆ ಕಥೆ ಓಡುತ್ತದೆ. ನಾಯ್ಡುವಿನ ಸ್ವಂತ ಹಳ್ಳಿ. 
ಬೇಕಷ್ಟು ಭೂಮಿ, 'ಐಶ್ವರ್ಯ . ಅವನಿಗಿದೆ.” ಅವನ ತಂದೆ ಆ ಹಳ್ಳಿಗೆ ದರ್ಪದ 
ಶ್ರೀಮಂತೆ. ನಾಯ್ದು ಭೋಗಿ, ಅವನ ಹೆಣ್ಣಿನ ಹುಚ್ಚು ಕಾದಂಬರಿಯ ಉದ್ದಕ್ಕೂ 
ಬಿಚ್ಚುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಅವನು. ಬಯಸಿದ ಹೆಣ್ಣು ಅವನ ಮಡಿಲಿಗೆ 
ಬರಬೇಕು. ನಾಯ್ದು ಮದುವೆ ದಿನ ಕೂಡ ಹರಿಕಥೆಗಾಗಿ ಬಂದ “ರಾಮಲಕ್ಷ್ಮಿ'ಯನ್ನು 
ಬಯಸಿ ಅವಳನ್ನು ವಶಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಅವಳೊಡನೆ ಅತ್ಯಂತ ಸುಖ ಅನು 
ಭವಿಸುತ್ತಾನೆ, ಛಲದ ಮಹಾವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿ : ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ, ಅವನ ರೈಸ್‌ 
ಮಿಲ್ಲಿನ ಮ್ಯಾನೇಜರ್‌ ಲಕ್ಷ್ಮಯ್ಯ ನಾಯ್ಡುಗೆ ಮದುವೆ ಮುಂಚೆ ಸ್ತ್ರೀ ಸೌಖ್ಯದ ಅನು 
ಭವ ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟ ಗುರು. ನಾಯ್ಡುವಿನ ಈ ಮಾತು ನೋಡಿ, "ಲಕ್ಷ್ಮಯ್ಯ'. ನನ್ನ 
ನಮ ಸಚಿವ. ಮದುವೆಗೆ ಮುಂಚೆ ಸ್ರೀ ಸಂಗದ ಸವಿಯೇನೆಂಬುದನ್ನು ಕಲಿಸಿದ 
ಗುರು. ಅವನ ಬಳಿ ನಾನು ಮಾವ ವಿಷಯವನ್ನು ಮುಚ್ಚಿಡುವ ಅಗತ್ಯವಿರಲಿಲ್ಲ !' 


ನಾಯ್ದು ಹರಿಕಥೆ ಹುಡುಗಿ ರಾಜಲಕ್ಷ್ಮಿಯ ರೂಪ ನೋಡಿ ಅವಳನ್ನು 
ಬಯಸುತ್ತಾನೆ. ಲಕ್ಷ್ಮಯ್ಯನಿಗೆ ಅವಳನ್ನು ಕರೆತರುವ ಕೆಲಸ ಹಚ್ಚುತ್ತಾನೆ, ಆಗ 
ಲಕ್ಷ್ಮಯ್ಯನ ಯಾವ ಮಾತು ಕೇಳದೆ ಅವನನ್ನು ಗದರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ನಾಯ್ದು ವಿನ 
ತಂದೆ ಶ್ರೀಮಂತ: “ಟಪಧೆ-ದರ್ಪ, ಛೃವಮು. ಅಳು. ಕಾಳುಗಳನ್ನು ಹಾಣೂ ಒಕ್ಕಲನ್ನು 
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ನೋಡುವ ರೀತಿ ಅವನ ಶೋಷಣೆಯ ವಿವಿಧ ರೂಪಗಳನ್ನು ನಾಯ್ಡು ವಿನ 
ಮುಖಾಂತರ ತ.ರಾ.ಸು. ಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತಾರೆ. ಪ್ರತಿಭಟಿತವಾದದ್ದು ಅಧಿಕಾರವೇ 
ಅಲ್ಲ ಎಂಬುದು ನಾಯ್ಡು ವಿನ ತಂದೆಯ ಸಿದ್ಧಾಂತ. ಹಾಗೆಯೇ ಮನೆಯಲ್ಲಿ 
ಒಬ್ಬರ ತೀರ್ಪಿಗೆ ಇನ್ನೊಬ್ಬರು ವಿರೋಧಾಭಿಪ್ರಾ ಡಾ ವ್ಯಕ್ತ ಪಡಿಸುವುದು ಮನೆ 
ತನದ ಗೌರವ ಸಡಿಲವಾ ಗುವುದ ಕ್ಕೆ ದಾರಿ ಮಾಡಿ ಕೊಟ್ಟಿ ಹಾಗೇ ಎಂದು ನಾಯ್ಡು 
ತಂದೆ ನಂಬಿದ್ದ. ನಾಯ್ಡು ಭತ್ತ ದ ವಸೂಲಿಗೆ ಹಳ್ಳಿಗೆ ಹೋದಾಗ, ರೈ ತರೊಡನೆ 
ಮಾತು ಬೆಳೆದಾಗ ಅವನು ಕೋಪಗೊಂಡು ಕೈಲಿದ್ದ ಜಾ ಡ“್ಪ ರೈ ತರಿಗೆ 
ಚೆನ್ನಾಗಿ ಹೊಡೆದ. ಆದರೆ ನಾಯ್ದುವಿನಿಂದ ಪೆಟ್ಟು ತಿಂದ ರೈತರಂ ಅವನ ಹಕ 
ದೂರು ಕೊಟ್ಟರು. ಆದರೆ ಅವನ ತಂದೆ ನಾಯ್ಡುವನ್ನೇ ವಿಚಾರಿಸಲು ರೆ ತೆರಿಗೆ 
ಹೇಳಿದರು. ಆ ಮೇಲೆ ಮಗನನ್ನು ಕಂಡಾಗ ಅವರು ಹೆ ಹೇಳುವ ಮಾತನ್ನು ನೋಡಿ 

ವೆಧವಾ ನೀನು ಹೊಡೆದಿದ್ದ ಕ್ಕೆ ನಿನ್ನ ರೈ ತರು ಬೇರೆಯವರ ಹತ್ತಿರ ದೂರು ಹೇಳಿ 
ದ್ದರೆ, ನೀನು ಹೊಡೆದಿದ್ದ ರ” ಹ ನ್‌ ಉಳಿಯಿತು? ನೀನು ಹೊಡೆದರೆ ಅವರು 
ಮತ್ತೆ ಇನ್ನೊಬ್ಬರ ಮುಂದೆ ಆ ಸುದ್ದಿ ಎತ್ತಬಾರದು ಎಂಬಷ್ಟು ಭಯ ಇಟ್ಟು 
ಕೊಳ್ಳಲು ಯೋಗ್ಯ ತೆ ಇಲ್ಲದ ಮೇಲೆ ಹೊಡೆಯಲು ಹೋಗಬೇಡ. ಈಗ ಅವರಿಗೇನು 
ಮಾಡುತ್ತೀಯಾ 'ಮಾಡು. ಇದನ್ನು ಕೇಳಿದ ನಾಯ್ಡು ಕುದುರೆಯ ಮೇಲೆ ಹಳ್ಳಿಗೆ 
ಹೋಗಿ ದೂರು ಕೊಟ್ಟವರ ಗುಡಿಸಲನ್ನು ಬೂದಿ ಮಾಡಿ ಅವರನ್ನು ಕುದುರೆ ಕಾಲಿಗೆ 
ಕಟ್ಟಿಸಿ ಎಳೆಸಿದುದು. ಇಲ್ಲಿ ತ.ರಾ.ಸು ಗಂಡಸರ ಚಿತ್ರಣ ಅದೂ ಶ್ರೀಮಂತರ ಮನೆ 
ತನದ ಗಂಡಸರ ನೈಜ ಚಿತ್ರಣ ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಇದೇ ಹೆದರಿಕೆ 
ಯಿಂದ ಲಕ್ಷ್ಮ ಯ್ಯ ಇ ಹೇಳಿದ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದ ಲಕ್ಷ್ಮ ಯ್ಯನಂತಹ ಜನಕೂಡ 
ನಮ್ಮ ಸಮಾಜದ ನಿಜ ಸ್ವರೂಪವಾಗಿದೆ, ಲಕ್ಷ್ಮಯ್ಯ  ರಾಮಲಕ್ಷ್ಮಿ ಮನೆಗೆ ಹೋಗಿ 
ಹ ನಾಯ್ಡುವನ್ನೇ "ಅವಳಲ್ಲಿ ಬರಬೇಕೆಂದಾ ೫ ನಾಯ್ಡು ರೇಗಿ ಹೋದ, 
ಆದರೆ ಅವನ ಕೋಪ ಅವಳನ್ನೂ ಪಡೆಯುವುದಕ್ಕಾ ಗಿ ಏನೂ ಕೆಲಸ ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ, 
ಅವಳಿಗೆ ಅವನು ಸೋಲಬಾರದೆಂದು ಯೋಚಿಸಿ ಸೋಲುತ್ತಾನೆ. ಅವನು 
ಹೇಳುವುದು ಹೀಗೆ, “ಪೊಗರು ಅವಳದಲ್ಲ. ಅವಳಿಗಿರೋರೂಪದ್ದು, ಯೌವನ” 
ಇದು ಹಲವು ಜನಾ! ಬಯಸುವ: ಗಂಡಸರ ಸತ್ಯ ಚಿತ್ರಣ, ಅವನು ರಾಮ 
ಲಕ್ಷ್ಮೀ ಮನೆಗೆ ಹೋಗುವಾಗ ಯೋಚಿಸುತ್ತಾ ನೆ. 


ಆ ಹುಡುಗಿಗೆ ನಾನು ತೀರ ಸೋತಿರುವಂತೆ ತೋರಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಾರದು. ನನ್ನ 
ಬಿಗಿಯನ್ನು ಎಳ್ಳು ಕಾಳಿನಷ್ಟು, ಮುಳ್ಳು ಮೊನೆಯಷ್ಟು ಬಿಟ್ಟುಕೊಡಬಾರದು, 
ಅವಳು ಈ ಪೊಗರಾಟ ಎಲ್ಲಾ ಬಿಟ್ಟು ತಾನಾಗಿ ನನ್ನ ಹತ್ತಿರ ಬರುವಂತೆ ಮಾಡಿ 
ಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ನಾಯ್ದುನಿನ ಚಿತ್ರ ಅದು ಪುರುಷ ಪಾತ್ರದ ಚಿತ್ರಣ. ; ಮನುಷ್ಯ 
ಹಂತ ಹಂತವಾಗಿ ಪ್ರತಿ ಕ್ಷಣ ಅವನ ವಿವಿಧ ಗುಣಗಳು ಕಾದಂಬರಿ ಉದ್ದಕ್ಕೂ 


ಮುಂದುವರೆಯುತ್ತದೆ. ಕಾದಂಬರಿ. ಓದುತ್ತಾ ಓದುತ್ತಾ. ನಾವು ನಾಯ್ದುವನ್ನು 
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ನೋಡಿದ್ದೇವೆ ಅನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಇದು ತ.ರಾ.ಸು, ಅವರ ಶಕ್ತಿಯುತ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ 
ಮೋಡಿ. ನಾಯ್ಡು ಬಯಸಿದ ರೂಪು ಅವನು ರಾಮಲಕ್ಷಿ ಯಲ್ಲಿ ಕಂಡಾಗ ಅವನ 
ಸಿಟ್ಟು ತಣ್ಣಗಾಗುತ್ತದೆ. ಅವನ ದರ್ಪದ ಹು ನ ಅಡಗುತ್ತದೆ. ಮುಂದೆ ರಾಮ 
ಲಕ್ಷ್ಮಿ ತನ್ನ ದರ್ಪ ಹಾಗೂ ನಾಯ್ದು ವನ್ನು ಕೆರಳಿಸುವ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಆಡುತ್ತಾಳೆ. 
ನಾಯ್ಡುವಿನ ಕ್ರೋಧ ಅವಳ ಮುಂದೆ ಕೆಲಸ ಮಾಡದಾಗುತ್ತದೆ. ಅವಳ ಒಂದು 
ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು “ನಾನಂ ಬೇಕು ಅಂದರೆ ನಾನು ಬೇಕೋ, ನನ್ನ ಮೈ ಅಷ್ಟೇ ಸಾಕೋ” 
ನಾಯ್ಡುವಿಗೆ ಅದು ವಿಚಿತ್ರ ಪ್ರಶ್ನೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ವಂತ್ತು ಅವನು ದಿಗ್ಗ _ಮೆಗೆ ಒಳ 
ಗಾಗುತ್ತಾನೆ. ಅವನಿಗೆ ಅವಳು ಬೇಕು ಎನಿಸಿದಾಗ ಅವಳು ಬೇರೆ ಅವಳ ಮೈ ಬೇರೆ 
ಅನಿಸಿರಲಿಲ್ಲ. ಇದು ಗಂಡಸರು ಈ ಪ್ರಕರಣದಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಾಗ ಆಗುವ ಸ್ವಾಭಾವಿಕತನ. 
ಅದರಂತೆ ನಾಯ್ದುವಿಗೆ ತಾನು ಬಯಸಿದ ಹೆಣ್ಣು ಬೇಕು. ಆದರೆ ರಾಮಲಕ್ಷ್ಮಿ 
ಅಂತಹ ಹೆಣ್ಣು ಆವನಿಗೆ ಸಮಸ್ಯೆಯಾಗುತ್ತಾಳೆ, ಅವರ ಸಂಭಾಷಣೆ ಮುಂದುವರೆ 
ದಾಗ, ನಾಯ್ಡು ಅವಳ ಮೈ ಬಯಸಿದ್ದು ಎಂದಾಗ. ಅವಳು ಅದು ಬೇರೆಯವರ 
ದ್ಹಾಗಿದೆ ಅನ್ನುತ್ತಾಳೆ, ಈಗ ನಾಯ್ಡು ತಬ್ಬಿಬ್ಬಾಗುತ್ತಾನೆ, ಅವನ ಬಾಯಿ ಕಟ್ಟು 
ತ್ತದೆ. ಕಾರಣ ಅವಳು ವಿವಾಹಿತ ಸ್ತ್ರೀ ಎಂದಂ ನಾಯ್ಡು ಹೇಳುವ ಮಾತು. ನಮ್ಮ 
ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಇಂಥ ಪುರುಷರನ್ನು ಬಹಳಷ್ಟು ನಾವು ಕಾಣಬಹುದು. ನೆನಪು 
ಮಾಡುತ್ತದೆ. ನಾಯ್ದುವಿನ ಈ ಹೇಳಿಕೆ ಮೇಲಿನದಕ್ಕೆ ಪೂರಕವಾಗುತ್ತದೆ, 
“ಎಷ್ಟೋ ಬಾರಿ ನನಗೆ ಅನುಭವವಾಗಿದೆ. ಬಯಸಿದ ಹೆಣ್ಣು ವಿವಾಹಿತೆ ಎಂಬ ' 
ಅರಿವು ಎಂಥ ಉಗ್ರಾವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿದ್ದ ಕಾಮವನ್ನೂ ಹಿಂಜರಿಯುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತದೆ. 
ಉನ್ಮತ್ತ, ಲಂಪಟತ್ವಕ್ಕೂ ತಾತ್ಕಾಲಿಕವಾಗಿಯಾದರೂ ಕಡಿವಾಣ ಬಿಗಿಯುತ್ತದೆ. 
ಆ ಬಿಸಿ ಎಷ್ಟು ಹೊತ್ತು ಉಳಿಯುತ್ತದೆ. ಎಷ್ಟೋ ಕಾಲ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ 
ರುತ್ತದೆ ಎನ್ನುವುದಂ ಬೇರೆ. ವಿಷಯ. ಆದು ಕಾಮವಶನಾದ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸಂಸ್ಕಾರದ 
ಮಟ್ಟ. ಅವನಲ್ಲಿ ಕಾಮವನ್ನು. ಕೆರಳಿಸಿದ ಸ್ತ್ರೀ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಅವ 
ಲಂಬಿಸಿದ ಮಾತು ವಿಸ್ಮಯ ನಿಜ. ಪುರುಷ ಸ್ಪರ್ಶವಿಲ್ಲದ ಸ್ತ್ರೀಯ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ 


ಈ 


ವರ್ತಿಸುವಷ್ಟು ಧಾರಾಳ. ವಿವಾಹಿತ ಸ್ತ್ರೀಯ ವಿಷಯೆದಲ್ಲಿ ಮನಸ್ಸು ಹತೋಟಿ 
ಯನ್ನು ಮೀರುವುದಿಲ್ಲ. ನಾಯ್ಡು ಅಂಥ ಸ್ತ್ರೀ ಲೋಲ, ಸ್ತ್ರೀಯನ್ನು ಬೇಕೆಂದಾಗ 
ತನ್ನ ಸಹಾಯಕರಿಂದ ಕರೆಸಿ ಸುಖ ತೀರಿಸುವವನಿಗೆ ರಾಮಲಕ್ಷ್ಮ್ಮಿ ಪ್ರಶ್ನೆ ಹಾಗೂ 
ಅವಳು ಕೇಳಿದ ಮಾತುಗಳಿಂದ ಹೊಸ ಯೋಚನೆ ಪ್ರಾರಂಭವಾಯ್ತು. ಅದಕ್ಕಾಗಿ 
ಅವಳ ಜೊತೆಗೆ ಮಲಗಿದ್ದಾಗಲೂ ಆತ ಕಾಮದಿಂದ ಉರಿಯುತ್ತಿದ್ದರೂ 
ಅವನ ಸ್ಥಿತಿ ನೋಡಿ “ಅವಳ ಮಾತಿನಂತೆ ಯಾಂತ್ರಿಕವಾಗಿ ನಾನು ಅವಳೆ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ 
ಮಲಗಿಕೊಂಡೆ. ನಮ್ಮಿಬ್ಬರ: ದೇಹವೂ ಸಮೀಪದಲ್ಲಿದ್ದವು. ಸಾಮೀಪ್ಯ ನನ್ನ 
ಮೈಯ್ಯಲ್ಲಿ ಬೆಂಕಿಯ ಮಳೆ ಕರೆಯುತ್ತಿದ್ದರೂ ರಾಮಲಕ್ಷಿ, ಮಾತ್ರ ನನ್ನ ಸಾಮೀಪ್ಯ 
ದಿಂದ ಏನೊಂದೂ ಪರಿಣಾಮವಾಗದಂಠೆ ಮಲಗಿದ್ದಳು. ' ಅವಳ: ಏಚಿತ್ಛಿ ವರ್ತನೆ 
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ನಾಯ್ಡುವಿಗೆ ದಿಗ್ಬಾ ್ರಂತಿ ಗೊಳಿಸಿತು, ನಾಯ್ಡು ಅವಳನ್ನು ಎಳೆದುಕೊಳ್ಳಲು 
ಪ್ರಾರಂಭಿಸುತ್ತಾನೆ, ಅವಳು ಅವನಿಗೆ ಇಷ್ಟವಿದ್ದರೆ ನಿಮ್ಮ ತೀಟೆ ತೀರಿಸಿಕೊಳ್ಳಿ” 
ಎನ್ನುತ್ತಾಳೆ. ಎಷ್ಟೋ ಹೊತ್ತಿನ ಮೇಲೆ ಅವಳಾಗಿ ಅವನಿಗೆ ವಶವಾ ಸುಳ. 
ನಾಯ್ಡುವಿಗೆ ಅವಳು ಕೊಟ್ಟ ಸುಖ ಅತಿ ಹೆಚ್ಚಿನದಾ ಗುತ್ತದೆ. ಇಂತಹ ಪುರುಷನನ್ನು 
ನಮ್ಮ ಕಣ್ಣೆದುರು ಸದಾ ನೋಡುತ್ತಿರುತ್ತೇವೆ. ಮದುವೆಯಾದ ಹೆಂಡತಿಯಾಗಲೀಃ 
ವಶಪಡಿಸಿಕೊಂಡ ಹೆಣ್ಣಾಗಲೀ ಒಂದು ಸಲ ಗೆಲ್ಲುವವರೆಗೆ ತಪ್ಪು. ಆಮೇಲೇನೂ 
ಕೋಟೆಯ ಬಾಗಿಲು ಹಾರು ಹೊಡದಂತೆ ಎಂಬ ಭಾವನೆ ಹೆಣ್ಣಿನ ಬಗ್ಗೆ ಬಹು 
ಜನಕ್ಕಿದೆ. ಬಹುಜನ ಹೆಂಗಸರ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಈ ಭಾವನೆ ನಿಜವಿರಬಹುದಂ. 
ನಾಯ್ಡು ರಾಮಲಕ್ಷಿ ಮ, ವಿಷಯದ ಬಗ್ಗೆ ಈ ಭಾವನೆ ತಪ್ಪು ಎನ್ನು: ತ್ತಾನೆ. ಅವಳನ್ನು 
ರಾಯಚೂರು ಕೋಟೆಗೆ ಹೋಲಿಸುತ್ತಾನೆ ನೆ, ನಿಜಯ ನಗರದ ಇತಿಹಾಸ 
ಓದಿದವರಿಗೆಲ್ಲಾ ಗೊತ್ತು. ಒಬ್ಬೊಬ್ಬ ದೊರೆಯ ಕಾಲದಲ್ಲೂ ರಾಯಚೂ 
ರಿನ ಕೋಟೆಯನ್ನು ತಮ್ಮದು ಎನ್ನಬೇ ಓಂ? ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಗೆದ್ದು ತಮ್ಮದಾಗಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾಯಿತು ಉತ Mey ರೀತಿ ಒಂದೊಂದು ಬಾ ರಿಯೂ ರಾಮಲಕ್ಷ 3 
ಯನ್ನು ನಾಯ್ಡು ಒಳಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದರೂ ಒಂದು ಯುದ್ಧದಲ್ಲಿ ಗೆದ್ದ ಹಾಗೇ 
ಮೊದಲ ಬಾರಿ "ಅವಳನ್ನು ಪಡೆದ ಹಾಗೆ ಆಗುತ್ತಿತ್ತು. ಅವನ ಮಾತು ಎಷ್ಟೊಂದು 
ಸತ್ಯ. ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟೊಂದು ಗಂಡಸರ, ಹೆಂಗಸರ ಅನುಭವ. ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ 
ನಾಯ್ದು. ಅಂತಹ ಪುರುಷ ಪಾತ್ರ ಜೀವಂತ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗುತ್ತದೆ. 
ನಾಯ್ಡು ಗೆ ರಾಮಲಕ್ಷಿ ಒಮ್ಮೆ ಬೆಂಕಿ, ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ಮಂಜಿನ ಅನುಭವ ತರುತ್ತಾಳೆ. 
ಒಮ್ಮೆ ಮೇಣದ ಗೊಂಬೆ, ಇನ್ನೊ ಮ್ಮೆ ಉಕ್ಕಿನ ವಗ 'ಹವಾಗುತ್ತಾಳೆ. 


ತ.ರಾ.ಸು: ಅವರ ಕಾದಂಬರಿ 302 ಪುಟಗಳಿವೆ. ಉದ್ದಕ್ಕೂ ನಾಯ್ಡ 
ಮುಖ್ಯ ನಾಯಕ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ- ಮುಂದುವರೆಯುತ್ತಾನೆ. ಒಟ್ಟು ನಾಲ್ಕು ಭಾಗ ಮಾಡಿ 
ಮೊದಲನೇ ಭಾಗ ನಾಯ್ಡು ಅವರ ಮನೆತನದ ಶ್ರೀಮಂತಿಕಿ, ಶಿ ೀಮಂತಗೆಳೆಯರು, 
ಹಾಗೂ ಮದುವೆ ಮದ್ರಾಸ ರ್ಗ ಪಟ್ಟಣ ಅವನು ಪದೇ ಪದೇ ನೋಡುವುದು. ಜನ 
ಜಂಗುಳಿ ಬಗ್ಗೆ ಅವರ ಹುಚ್ಚು ಹರಿಕಥೆ ಹುಡುಗಿ ರಾಮಲಕ್ಷಿ ಯನ್ನು ಅವನು 
ಇಟ್ಟ ಕೊಂಡು ಅವಳೊಡನೆ “ಸವಿಯುವ ದೇಹಸುಖ, ಅದರ ಬಗ್ಗೆ ವಿವರಣೆ, 
ಕ ಸಾವು-ಹೀಗೆ ಕಥೆ: ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತದೆ. ಎರಡನೇ ಭಾಗ” ಅವನಮಿತ್ರ 
ನಿನಿಮಾ ಟಾಕೀಸಿನ ಮಾಲೀಕ ಚಲಪತಿಯೊಂದಿಗೆ ಚಿತ್ರ ತಯಾರಿಸಲು ಕನಕಲಿಂಗೆಂ 
ನೊಡನೆ ಹೋದಾಗ, ಕನಕಲಿಂಗಂ ಕಥೆ ಮಡು ಸುತ್ತಾನೆ. ಕನಕಲಿಂಗಂ 
ನಾಯ್ದುವಿಗೆ ಬಯಸಿದ ಹೆಣ್ಣು ಒದಗಿಸಿ “ಸಿರ್‌ಪಕ್ಷು” ನಂತೆ ಇಲ್ಲಿ ಮಂದುವರಿ 
ಯುತ್ತಾನೆ. ಕವಿಯಾದ ಈತನಿಗೆ ಚಲನಚಿತ್ರದ ಬೆಳ್ಳಿ ತೆರೆಮೇಲೆ ತನ್ನ ಹೆಸರನ್ನು 
hur ಬಯಕೆ, ಜೊತೆಗೆ ಹೊಟ್ಟೆಪಾಡಿಗಾಗಿ. "ಆತ. ನಾಯ್ದು 'ವಿನೊಂದಿಗೆ 

ಹೋಗುತ್ತಾ ನೆ ಚಲಪತಿ ವಡೆಸಿದ ಮೂರುದಿನ ಓಡಿದ ಚಿತ್ರದ ಚಲನ ಚಿತ್ರದ 
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ತಾರೆ ಮಂಜರೀದೇವಿ, ನಾಯ್ದು ಊರಿಗೆ ಬಂದಾಗ ಚೆಲನಚಿತ್ರದ ಹುಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚಿಸಿ 
ಹೋಗುತ್ತಾಳೆ, ನಾಯ್ಡುವಿಗೆ ಮಂಜರೀ ದೇವಿಯಮೇಲೆ ಮೊದಲು ಮನಸ್ಸು 
ಓಡುವುದಿಲ್ಲ. ಚಿತ್ರ ತಯಾರಿಸುವ ಹುಚ್ಚು ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಚಲಪತಿ, 
ಕನಕಲಿಂಗಂಗೆ ಚಿತ್ರದ ಬಗ್ಗೆ ಹುಚ್ಚು. ಪತ್ರಿ ಕೋಮ್ಕೊ ಗಿ A ಮನಿಂದ 
ನಾಯ್ಡು ತಮ್ಮ ಬಲೆಗೆ ಬೀಳುವ ಹಾಗೆ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಅಲ್ಲಿ ವಿಶಾಲಾಕ್ಷಿಯನ್ನು 
ಕಂಡು ನಾಯ್ಡು ಎಗೆ ಅವಳನ್ನು ಒಪ್ಪಿಸಿ ಕನಕಲಿಂಗಂ ನಿಶನಲಾಜ್ಞಿಯಿಂದ ಹೊಡೆತ 
ತಿನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯ ಒತ್ತಡಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕಿ ವಿಶಾಲಾಕ್ಷಿನಾಯ್ದು ವಿನ ವಶವಾಗುತ್ತಾಳೆ. 
ಎಷ್ಟು ಬೇಗ ನಾಯ್ಡು ಅವಳನ್ನು ಬಯಸಿದ್ದ ನೆ ನೋ ಅಷ್ಟೇ ಬೇಗ ಅವಳನ್ನು 
ತೊರೆಯುತಾ ನೆ, ಮುಂದೆ ತಾರೆ ಮಂಜರೀದೇವಿ ಹಾಗೂ ಅವಳ ಮನೆಯಲ್ಲಿದ್ದ 
ಲಲಿತಾದೇವಿಯೊಡನೆ ನಾಯ್ಡು ಸುಖ ಭೋಗಿಸುತ್ತಾನೆ. ಚಲಪತಿ ಹಾಗೂ ಕನಕ 
ಲಿಂಗಂ ಚಿತ್ರ ಶುರುವಾಗದಿದ್ದಕ್ಕೆ ಕೊರಗುತ್ತಾನೆ. ಮೂರನೇ ಭಾಗ ಕೋಮಲೆ ಕಥೆ 
ಮುಂದುವರಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಕೋಮಲೆ ತಂದೆ ತಾಯಿಗೆ ಒಬ್ಬಳೇ ಮಗಳು. ಗಂಡಾಗಿ 
ಅವಳು ಟೈಪಿಸ್ಟ್‌ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಸೇರಿ ತಂಡಿ ತಾಯಿಯನ್ನು ಸಾಕುವ ಹೆಣ್ಣು. ಅವಳ ತಂದೆ 
ಅಯ್ಯರಿಗೆ ಮಗಳ ಮದುವೆ ಬೆಕಿಲ್ಲ. ಅವಳು ದುಡಿಯುವ ಹಣ ಬೇಕು, ಅವಳನ್ನು 
ಬಯಸಿ ಮದುವೆಯಾಗಲು ಸಿದ್ಧ ನಾದ ಪದ್ಮನಾಭ ವಾರಿಯಾರ್‌ ಅವಳೊಡನೆ 
ತಂದೆತಾಯಿಗಳನ್ನು ಸಾಕಲು ಸಿದ್ಧ ನಿಲ್ಲ. ಅದರಿಂದ ಕೋಮಲೆ ಅವನೇ ಒದಗಿಸಿದ 
ಬೇರೆಕಡೆ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ, ಅವನು ವಂರೆಯಾದಾಗ, ಅಲ್ಲಿ ಚಂದ್ರನ್‌ ಅವಳನ್ನು 
ತನ್ನ ಮನೆಗೆ ಕರೆದೊಯ್ದು ಅವಳ ದೇಹಸಂಬಂಧ ಬೆಳೆಸುವಾಗ, ಕೋಮಲೆ ಅವನಿಗೆ 
' ತಂದೆಯಾಗಲು ಅವನಿಂದ ಮಗು ವನ್ನು ಪಡೆಯಲು ಬಯಸುತ್ತಾಳೆ, : ಅವನು ಅದಕ್ಕೆ 
ಒಪ್ಪುವುದಿಲ್ಲ. ಕೋಮಲೆ ಅಲ್ಲಿ ಅವನಿಂದ ತಪ್ಪಿಸಿ ಮನೆಗೆ ಬಂದಾಗ ರ.ತ್ರಿ 
ಯಾಗಿರುತ್ತದೆ, ಅವಳ ತಂದೆಯೇ ಅವಳನ್ನು ಹಾದರಗಿತ್ತಿ ಎಂದು ಅವಳನ್ನು 
ಶಿಕ್ಷಿಸಿದಾಗ ಬಹಳದಿನದಿಂದ ತಾನು ಕಾಯವ ಬಸ್‌ಸ್ಟಾಪಿನ ಹತ್ತಿರ ಮನೆಮಾಡಿದ 
ನಾಯ್ಡುವನ್ನು ಕಂಡು ಅವನಿಗೆ ಸಿಗದಿದ್ದ ಅವಳು ತಾನಾಗಿ ಅವನ ಮನೆಗೆ ಹೋಗು 
ತ್ತಾಳೆ. ಕನಕಲಿಂಗಂ ಅವಳಿಗಾಗಿ ಹುಚ್ಚು ಹಿಡಿಸಿ ತನ್ನ ಧಣಿಗಾಗಿ ಅವಳ ವಿಷಯ 
ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ ನಾಯ್ಡುಗೆ ಅವಕಾಶ ಕಲ್ಪಿಸಲು ಹೆಣಗಾಡಂತ್ತಾನೆ. ಕೊನೆ ಅಧ್ಯಾಯ 
ಮತ್ತೆ ನಾಯ್ಡು ಕಃ ಮುಂದುವರಿಸಂತ್ತ ದೆ. ಅವನು ನೂರಾರು ಹೆಣ್ಣು ಗಳನ್ನು 
ಅನುಭವಿಸಿದ್ದರೂ ಕೋಮಲಳ ಹಾಗೆ ಪ್ರಶ್ನಿಸಿ ಕೇಳಿದವರು ಯಾರೂ ಇಲ್ಲ. ನನಗೆ 
ವಂಗುವನ್ನು ನೀವು ಕೊಡುತ್ತೀರಾ ? ಆಗ ಅವಳೊಂದಿಗೆ “ಬೆತ್ತಲೆಯಾಗಿ 'ಕೋಮಲೆ 
ಯೊಂದಿಗೆ ನಾಯ್ಡು ಮಲಗಿದ್ದರೂ ಅವಳ ಮುಖದಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಮಗಳ ರೂಪಕಂಡು 

ಸೆಟೆದೇಳುತ್ತಾಳೆ, "ಮತ್ತೆ ಮನಸ್ಸು ಗಟ್ಟಿ ಮಾಡಿ ಅವಳನ್ನು ಸಂಭೋಗಿಸಲು ಯತ್ನಿಸಿ 
ವಿಫಲನಾಗುತ್ತಾನೆ. ತಾನು ಅವಳಿಗೆ 'ಮಗುವನ್ನು ಕೊಡಲು ಸ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲವೆಂದಾಗ 
ಕೋಮಲೆ ಅವನನ್ನೂ “ನೀನಂ ಒಬ್ಬ ಗಂಡಸಾ !' ಎಂದು ಕರೆದಂ ಬಿರುಗಾಳಿಯಂತೆ 
ಓಹಂತ್ರಾಳೆ, ನಾಯ್ಡುವಿಗೆ ಅಗ $2 ವರ್ಷಗಳು, ಕೋಮಲೆ ' ಮಗುವಿನ ಬಯೆಕೆ 
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ಹೊತ್ತು ಚಂದ್ರನ ಜೊತೆ ಹೋದಾಗ ಅನನೂ ಅದಕ್ಕೆ ಒಪ್ಪದಾಗ ನಗುತ್ತಾಳೆ, 
ಹುಚ್ಚೆ ಳುತೆ, ಅದೇ ತಲೆಬರಹ ಈ ಕಾದಂಬರಿಗೆ” “ ಒಮ್ಮೆ ನಕ್ಕ ನಗು ¥ 
MeN ಗುತ್ತದೆ. 

ನಾಯ್ಡು, ರಾಮರೆಡ್ಡಿ, ಲಕ್ಷ್ಮಯ್ಯ, ಕನಕಲಿಂಗಂ, ಕೋದಂಡಪಾಣಿ, ಜೋಗ 
ರಾಯ, ಚಲಪತಿ, ಗೋವಿಂದರಾಯರು, ಅಯ್ಯರ್‌, ಪದ್ಮನಾ ಭವಾರಿಯಾರ್‌, 
ಚಂದ್ರನ್‌ ಇವು ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ ಪುರುಷ ಪಾತ್ರ ಗಳು. ಇವುಗಳ ಚಲನೆ 
ಕಾದಂಬರಿಯ ಉದ್ದಕ್ಕೂ ರಾಮಲಕ್ಷಿ, , ವಿಶಾಲಾಕ್ಷಿ . ಮಂಜರೀದೇವಿ, ಲಲಿತಾದೇವಿ 
ಕೋ ಅರೊಂದಿಗೆ EL "ಕಥೆಯ ಹಂಡಕ: ಇಲ್ಲಿನ ಪುರುಷ ಪಾತ್ರಗಳು 
ಜೀವಂತ ಸಮಾಜವನ್ನು ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸುತ್ತದೆ. ಸ್ತ್ರೀ ಪಾತ್ರಗಳು ಇವುಗಳ ಜೊತೆ 

ಸೇರಿ ತ.ರಾ.ಸು. ಚಿತ್ರಿಸಿದ “ಮನುಷ್ಯ ರು” ಸಮಾಜದಲ್ಲೇ ಕಾ ಣುವಷ್ಟು ಪ್ರಭಾವ 
ಬೀರುತ್ತಾರೆ. 

ಈ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿನ ಪುರುಷ ಪಾತ್ರಗಳು, ಸಂಭಾಷಣೆಗಳು ಇದಕ್ಕೆ ಉದಾ 
ಹರಣೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ನಾಯ್ಡು ದೇಶದ ಜನರ ಬಗ್ಗೆ ಹೀಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. “ನಮ್ಮ 
ದೇಶದ ಜನ ಅತಿ ವಾಚಾಳಿಗಳು. ನಮ್ಮ ದೇಶದ ಜನ ಮಾತು ಬೆಳೆಸುವಷ್ಟು 
ಬಹುಶಃ ಬೇರೆ ಯಾವುದೇ ದೇಶದ ಜನರು ಮಾತು ಬೆಳೆಸುವುದಿಲ್ಲ. ಯಾರಾದರೂ 
ಕುತೂಹಲಕ್ಕೆ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಯಾವ ದೇಶದಲ್ಲಿ ಭಾಷಣಕಾರರ ಸಂಖ್ಯೆ ಹೆಚ್ಚು, ಎಂದು 
ಸರ್ವೆ ನಡೆಸಿದರೆ ನಮ್ಮ ದೇಶದಲ್ಲಿ ಅಗ್ರಸ್ಥಾನ ದೊರೆಯುತ್ತದೆ. ವಸ್ತು ಸ್ಥಿತಿ ಹೇಗಿ 
ದ್ದ ರೂ ನಮ್ಮ ಸಂಸ್ಕ ಶಿಯಲ್ಲಿ ಮಾೌನಕ್ಕಿ ರುವ ಬೆಲೆ ಬೇರೆ ಇನ್ನಾವ ದೇ ಜಟ: ಸಂಸ್ಕ ಕ 
ತಿಯಲ್ಲೂ ಬೆಂ ಕುಡಿತ ಮತ್ತು ಹೆಣ್ಣು ಈ ಬಗ್ಗೆ ಅದೇ ನಾಯ್ದು ಹೇಳು 
ವುದು ಹೀಗೆ “ಕ.ಡಿತದ ಮಾತಂ ಹಾಗಿರಲಿ. ಅದಕ್ಕಿ ತ "ವಷ ಹೆ ಹೆಣ್ಣಿನದು. “ಯಾರಾ 
ದರೊಬ್ಬ ಹೆಣ್ಣಿನ ಗೀಳಂ ಹತ್ತಿದರೆ ಮುಗಿದೇ ಹೋಯಿತು. ಆ ಹೆಣ್ಣಿನ ವ್ಯಾಮೋ 
ಹಕ್ಕೆ ಆಯುಷ್ಯವೇ ಮೀಸಲು. ನೆತ್ತಿಯ ಮೇಲೆ ರುದ್ರಾಭಿಷೇಕವಾದಾಗಲಾದರೂ, 
ಕುಡಿತದ ಅಮಲಿನಿಂದ ಎಚ್ಚರವಾಗಂತ್ತದೆ. ಹೆಣ್ಣು ಹಿಡಿಸಿದ ಅಮಲಿಗೆ ಪ್ರತಿ ಮದ್ದು 
ಎನ್ನುವುದೇ ಇಲ್ಲ. ಈ ಅಮಲು ಮನುಷ್ಯನನ್ನು ಎಲ್ಲದ್ದಕ್ಕೂ ಕುರುಡು ಮಾಡಿ 
ಬಿಡುತ್ತದೆ. ಅದನ್ನು ನಿವಾರಿಸುವ ನೇತ್ರಾ ಂಜನವೆ € ಇನ್ನೂ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗಿಲ್ಲ. 


ಶ್ರೀಮಂತರ ಬಗ್ಗೆ ಶ್ರೀಮಂತನಾದ ನಾಯ್ಡು ತ ಹುಬಾ 
ಶ್ರೀಮಂತರಾದವರಿಗೆ ತಮ್ಮುಶ್ರೀಮಂತಿಕೆಯ ಬಗ್ಗೆಯೇ ವಿಚಾರ ಮಾಡಿದಾಗ.ಏನೊಸಿ 
ಒಂದು ಬಗೆಯ ಅತೃಪ್ತ ತಲೆದೋರುತ್ತದೆ. "ತಮ್ಮ ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆಯ ಬಗ್ಗೆ. ಅದು 
ತಮಗೆ ನೀಡಿದ ಜೀವನದ ಬಗ್ಗೆ ಕಷ್ಟ ಪಟ್ಟು ದುಡಿದ । ದುಡಿಮೆಯ ಫಲದಿಂದ ದೊರ 
ಕುವ ತೃಪ್ತಿಅವರಿಗೆ ಬರುವುದು. ಸಾ ವಿಲ್ಲ. ಕಪ ಪ್ರಪಡದೆ ಹಗಲೆಲ್ಲ ಮಲಗಿ ಕಾಲ ಕಳೆದ 
ವರಿಗೆ ಅನ್ನ ಹೇಗೆ ರುಚಿಸುವುದಿಲ್ಲವೋ ಹಾಗೆ, ಅನ್ನ ರುಚಿಯಾಗದಿದ್ದಾಗ ಕುರುಕಲು 
ತಿಂಡಿಗಾಗಿ ನಾಲಗೆ ಡುರಿಸ ವಂತೆ, ಶ್ರಿ ಆವಾಂತಗು' ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಸಹ ಸಣವಾಗಿ ತಮ 
ಸ : ಶ್ರಿ 
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'ಶ್ರಮದಿಂದ ದೊರಕಿಸಲಾಗದ ತೃಪ್ತಿಯನ್ನ ಇಂತಹ ಕುಂಟು ಚೇಷ್ಟೆಗಳಿಂದ ದೊರಕಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳಲು ಯತ್ನಿಸುತ್ತಾರೆ. ನಾಯ್ಡುವಿನ ಶೋಕಿನ ಬಗ್ಗೆ ಕನಕಲಿಂಗಂ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. 
ಅವರಿಗೆ ಹೆಂಗಸರ ಶೋಕಿ ಇದೆಯೇ ಹೊರತು ಸಿನಿಮಾ ತಾರೆಯರ ಶೋಕಿಯಿಲ್ಲ. 
ಬಣ್ಣ ಬಳಿದುಕೊಂಡು ಲಕ್ಷಣವಾಗಿ ಕಾಣುವವರಿಗೆ ಲಕ್ಷ ಸುರಿಯುವುದಕ್ಕಿಂತ ಸಹಜ 
ಹಾಗೂ ಲಕ್ಷಣವಾಗಿರುವವರಿಗೆ ಸಾವಿರಕ್ಕೆ ಇಪ್ಪತ್ತು ಜನ ಸಿಗುತ್ತಾರೆ. ಹೆಸರಿಗೇಕೆ 
ಹಣ ಕೊಡಬೇಕು ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಮತ್ತೆ ನಾಯ್ಡು ಹೇಳುಪ ಇನ್ನೊಂದು ಮಾತು 
"ಈ ಶ್ರೀಮಂತರಿಗೆ ಏನಿಲ್ಲವಾದರೂ ಮರ್ಯಾದೆ ಅಂತ ಒಂದಿದೆಯಲ್ಲ'. ಕನಕಲಿಂಗಂ 
ಪತ್ರಿಕೋದ್ಕೋಗಿ ಕೋದಂಡಪಾಣಿ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳುವ ಮಾತು ನೋಡಿ. `ಆ ಕೋದಂಡ 
ಪಾಣಿ ಅರ್ಧ ಬಾಟಲ್‌ ಜಾನಿವಾಕರ್‌ ವಿಸ್ಕಿ ಮುಗಿಸಿ ಅದು ತಲೆಗೆ ತಟ್ಟದೆ ಈ ಊರಿ 
ನಲ್ಲಿ "ವಿಂಡೋಡೆಲಿವರಿ' ಅಂದರೆ ಅಚ್ಚೆ ಸಾರಾಯಿ ಉಂಟೆ ಅಂತ ವಿಚಾರಿಸಿಕೊಂಡು 
ನಾನೇ ಮದ್ರಾಸಿನ ಸ:ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಚಲನಚಿತ್ರ ಪತ್ರಿಕೋದ್ಕೋಗಿ, ರಜತ ಪರದೆಯ 
ಸಂಪಾದಕ ಮಂಜರಿ ಒಂತರಪದ ಪಾನಾಸಕ್ತೆ.ಭ ಸಮರ ಅಂತೆಲ್ಲ ಹೇಳಿಕೊಂಡು ತನ್ನ 
'ಒಂದುವರೆಯ ತೆವಲು ತೀರಿಸಿಕೊಂಡವನು. ಕನಕಲಿಂಗಂ ನಾಯ್ಡು ವನ್ನು ಕುರಿತು 
ಹೇಳುವ ಮಾತು ಶ್ರೀಮಂತ ವರ್ಗದಲ್ಲಿರುವ ಇಂತಹ ಜನರನ್ನು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುತ್ತದೆ. 
ಶ್ರೀಮಂತ ಮೂರ್ಹರ ಬಗ್ಗೆ ತಾತ್ಸಾರ ಪೂರ್ಣವಾದ ಸಹನೆಯೊಂದಲ್ಲದೆ ಬೇರೇನೂ 
ಅಗತ್ಯವಿಲ್ಲ ಎಂಬುದನ್ನ ತಿಳಿದು ಕೊಂಡಿದ್ದೇನೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಶ್ರೀಮಂತರಾಗಿರಂವವರಿಗೆ 
ಇಂತಹ ಏನಾದರೊಂದು ಹುಚ್ಚು ತಗಲು ಬೀಳುವುದರಲ್ಲಿ ಒಂದು ರೀತಿಯ “ನಿಸರ್ಗ 
“ನ್ಯಾಯ” ಇದೆಯೆಂಬುದನ್ನು ನಾನು ಕಂಡಂ ಕೊಂಡಿದ್ದೇನೆ. ಹೆಚ್ಚಿದ ಸೊಳ್ಳೆ, 
ನೊಣ, ಜಿರಳೆಗಳನ್ನ ತಿನ್ನಲು ಪ್ರಕೃತಿ. ಹಲ್ಲಿಯನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುವ ಹಾಗೆ ಶ್ರೀಮಂತರ 
ಕೊಬ್ಬನ್ನ ಕರಗಿಸಲು ಇಂತಹ ಹುಚ್ಚನ್ನು ಯಾವುದಾದರೊಂದನ್ನು ಅವರಿಗೆ ಗುಟು 
ಹಾಕಿರುತ್ತಾನೆ. ಅದರಿಂದ ಅದಕ್ಕೆ ವಂರುಕ ವ್ಯರ್ಥ. ಇಲ್ಲಿ ಹಲ್ಲಿ ಉಪಮೆ ಶ್ರೀಮಂತ 

ಹೆಣ್ಣಿನ ವ್ಯಾಮೋಹ ಕೆಟ್ಟ ಚಟಗಳಿಗೆ ಸರಿಯಾದ ಉಪಮೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ತಾರೆ 
ಮಂಜರಿದೇವಿ ಆಹ್ವಾನ ಅವಳನ್ನ ಅಷ್ಟಾಗಿ ಬಯಸದ ನಾಯ್ಡು ಒಪ್ಪಿ ಕೊಂಡಾಗ, 
ಕನಕಲಿಂಗಂ ನಾಯ್ದು ಬಗ್ಗೆ ಬರೆಯುವ ಈ ಮಾತು ಎಷ್ಟೊಂದು ಸಮಾಜದಲ್ಲಿನ 
ಇಂತಹ ಜನರೆ ಬಗ್ಗೆ ನೋವು ಮಾಡಿ ಕೊಡುತ್ತದೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಶ್ರೀಮಂತರನ್ನು 
'ಕಂಡರೆ ನನಗಷ್ಟು ಬೇಸರ...... ಜೂಜಿನ ಕುದುರೇಗಿಂತ ಇವರ ಬುದ್ಧಿ ವಿಚಿತ್ರ. ಇವರ 
ಬುದ್ದಿ ಹೀಗೇಂತ ನಂಬಲಂ ಹೋಗಿ ನಾನು ಎಷ್ಟೊಂದು ಬಾರಿ ಗಸ್ತು ತಿಂದಿದ್ದೇನೆ. 
ಕವಿಯಾದ ಕನಕಲಿಂಗಂನ ಬಾಯಿಯಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ತ.ರಾ.ಸು. ಹೀಗೆ ಬರೆ 
`ಯುತ್ತಾರೆ. ನಾವು-ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನ ಅರಸುವ ಸಾಹಿತ್ಯ. ಚಿತ್ರ,ಶಿಲ್ಪ, ಸಂಗೀತ,ಮೊದ 
"ಲಾದ ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ. ಆ ಕಲಾ ವಸ್ತುವಿನಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯವಿದೆಯೇ ಎಂದು ಅಳೆಯುವುದಕ್ಕೆ 
'ಚಂದು ಪ್ರಮಾಣವಿದೆ. ಆ ವಸ್ತುವಿನಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯವಿದೆಯೇ ಇಲ್ಲವೇ ಅನ್ನೋ 
ದಕ್ಕೆ ಕೆಲವು ಲಕ್ಷಣಗಳ ನಿಕ್ಷೇಪವಿದೆ. ಆದುದರಿಂದ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಅನಂತ ಕಾಲದಿ:ದಲೂ 
ಸುಂದರವೆಂವೂ. ಫರಿಗ್ರಹಿಸಲ್ಪಟ್ಟ ಕೆಲವು ವಸ್ತುಗಳಿವೆ, ಅದನ್ನ ನಾವು ಸುಂದರ 


\ 
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ವೆಂದು ಒಪ್ಪಿ ಕೊಳ್ಳುತ್ತೇವೆ. ನಮ್ಮ ರುಚಿ ವೈವಿಧ್ಯತೆಗೆ ಅನುಸಾರವಾಗಿ ಆ ಲಕ್ಷಣ 
ಗಳನ್ನು ನಾವು ಮನ್ನಿಸುವಾಗ ವ್ಯಕ್ತಿ ವ್ಯಕ್ತಿಗೂ ಕೊಂಚ ಭೇದ ಬರಬಹುದು. ತತ್ವ 
ಸಾರ್ವತ್ರಿಕವಾದರೂ ರುಚಿ ಪ್ರಿಯರಾದ ನಮಗೆ ಸಪ್ಪೆ ಅಡಿಗೆ ಹೇಗಿದ್ದರೂ 
ರುಚಿಸುವುದಿಲ್ಲಪೋ ಹಾಗೆಯೇ ಕಲಾವಸ್ತುಗಳೂ ಅಷ್ಟೆ. ನಮ್ಮ ವೈಯಕ್ತಿಕ 
ರುಚಿಗೆ ಜಗ್ಗದ ವಸ್ತು ನಮಗೆ ಪ್ರಿಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಎಲ್ಲದರಲ್ಲೂ ನಮ್ಮ 
ರುಚಿಯನ್ನೇ ಅರಸುತ್ತೇವೆ. ಅದಿಲ್ಲದಿದ್ದುದನ್ನ ತೊರೆಯುತ್ತೇವೆ. ಇನ್ನು ಗಂಡಸರಂ 
ಅದೂ ಕಾಮುಕ ಗಂಡಸರೂ ಹೆಂಗಸನ್ನ ನೋಡುವ ದೃಷ್ಟಿ ಆ ಹೆಂಗಸಂ ಏನೇ ಆಗಿರಲಿ 
ಅದರ ಬಗ್ಗೆ ಯೋಚಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಜೊತೆಗಿರುವ ಜನರ ಬಗ್ಗೆ ತಿಳಿಯುತ್ತಾನೆ 
ಅನ್ನುವುದಕ್ಕೆ ಈ ಮಾತುಗಳು. ಆ ಹುಡುಗಿಯನ್ನು ನೋಡಿದಾಗಲೇ ನಾನು ಅವನನ್ನ 
ನೋಡಿಹ್ದು. (ಹುಡುಗಿ ಜೊತೆಗಿದ್ದವನನ್ನು) ಮಾವಿನಕಾಯಿಯ ಕಂಡಂ ಬಾಯಿಯಲ್ಲಿ 
ನೀರು ಸುರಿಸುವ ಹುಡುಗ ತೋಟದ ಬೇಲಿ ಎಂಥದ್ದು ಎಂದು ಗಮ ಸುವುದಿಲ್ಲವೇ?! 
ಆಂಧ್ರರ ದೇಶಾಭಿಮಾನದ ಬಗ್ಗೆ ಕನಕಲಿಂಗಂ ಹುಡುಗಿಯನ್ನ ತನ್ನ ಒಡೆಯ ನಾಯ್ಡು 
ವಶಪಡಿಸಿಕೊಡಲು ಹಂಡುಗಿಯ ಜೊತೆಗಿದ್ದವನನ್ನ ತೆಲುಗಿನಲ್ಲಿ ಮಾತಾನಾಡಿಸಿ 
ಹತ್ತಿರಕ್ಕೆ ಸೆಳೆಯುತ್ತಾನೆ. ಪರಭಾಷೆಯ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ಒಂದೇ ಭಾಷೆಯನ್ನಾಡುವ 
ಇಬ್ಬರು ಬಹು ಬೇಗ ಸ್ನೇಹಿತರಾಗುತ್ತಾರೆ. ಅದರಲ್ಲೂ ಆಂದ್ರದವರಾದರೇ ಅವರೆ 
ದುರಿಗೆ ತೆಲುಗನ್ನ ಆಂಧ್ರ ಭಾಷೆಯನ್ನ ಹೊಗಳಿದರೆ ಸಾಕು ವಜ್ರ ಬೆಸುಗೆ ಹಾಕಿ 
ದಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಅಷ್ಟು ಉತ ಕ್ರಜವಾಗಿದೆ ಆಂದ್ರರ ಭಾಷಾಭಿಮಾನ, ದೇಶಾಭಿಮಾನ 
ಈ ಮಾತು ಎಷ್ಟೋ ಬಾರಿ ನನ್ನ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬಂದಿದೆ ಎಂತಲೇ ನನ್ನನ್ನ ಕಂಡು 
ಗುರ್ರೆನ್ನುತ್ತಿದ್ದ ಆ ಮನುಷ್ಯನನ್ನ ದಾರಿಗೆ ತರಲು ಮಂತ್ರ ಪ್ರಯೋಗ ಮಾಡಿದೆ. 


ಶ್ರಿಮಂತರಿಗೆ ಅವರ ಅಭಿಲಾಷೆ ಈಡೇರಿಸಲು ಅವರು ಬಯಸಿದ್ದು ಒದಗಿಸುವ 
ವನ ಗೋಳು ನಾಯ್ಡುವಿನ ಇಂತಹ ಗೆಳೆಯ ಕವಿ ಕನಕಲಿಂಗಂ ಹೇಳುವ ಮಾತುಗಳು 
ಇವು. ಈ ಒಂದು ಸಲವೇನಂ ಎಷ್ಟೋ ಸಲ ನಾಯ್ಡು ನನ್ನನ್ನ ತಮ್ಮ ತಲೆ ಹಿಡುಕ 
ನಂತೆ ಬಳಸಲು ಯತ್ನಿಸಿದಾಗಲೆಲ್ಲ ನನ್ನ ಮೈ ಉರಿದಿದೆ. ಈ ರೀತಿಯ ವರ್ತನೆಯನ್ನ 
ಸಹಿಸುವುದು ಕವಿಯಾಗಿ ಹುಟಿ ಸದ ನನ್ನ ಮನುಷ್ಯತ್ವಕ್ಕೆ ಅವಮಾನ ಎನಿಸಿದೆ. ಆದರೇನು 
ಮಾಡಲಿ? ಮರ್ಯಾದೆಗಿಂತ ವೊದಲು ಹುಟ್ಟಿದ ನನ್ನ ಹೊಟ್ಟೆ ನನ್ನ ಮಾತನ್ನ 
ಕೇಳಿದರೆ ತಾನೇ? ಅಲ್ಲದೆ ಅದಕ್ಕಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಹುಡಂಗಿಯರನ್ನ ಕಂಡ ಮೊದಲಲ್ಲಿ 
ನಾಯ್ಡು ನನ್ನನ್ನ ತಲೆ ಹಿಡುಕನಂತೆ ಬಳಸಿದರು.ಬಳಿಕ ನನ್ನನ್ನ ಅವರ ಸಹಚಾರಿಯಾಗಿ 
ಮಾಡಿ ಕೊಳ್ಳುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಅವರು ಉಂಡ ಊಟದಲ್ಲಿ ನನಗೂ ಪಾಲು ಕೊಡದೇ 
ಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ. ಆ ಸುಖಕ್ಕಾಗಿ ಈ ಅವಮಾನವನ್ನ ಸಹಿಸಿ ಕೊಳ್ಳುತ್ತೇನೆ. ಸುಖ 
ಬೇಕು ಎಂದರೆ ಸಹನೆಯೂ ಬೇಕು", ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಈ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ 
ರೀತಿಯ ಮನುಷ್ಯರನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಕನಕಲಿಂಗಂ ನಂಥವನನ್ನು ನಾವು ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ 


ಶಿ [3 
“ಕುಣುವುದು` ತೀರ 'ಸೆಹಜ, 'ಶ್ಟ್ರೀನಂಂತರಂ - ಇವತ್ತು. ಇರುವವರ. ಬಡವರು.ನಾಳೆ 
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ಬರುವವರು. ನಾವು ಬೀಸುಗಲ್ಲಿನ ಎರಡು ಶಿಲಾ ಕಲ್ಲಿನ ಮಧ್ಯೆ ಸಿಕ್ಕವರು. ಇಂದು 
ನಾಳೆ ಎರಡರಲ್ಲೂ ಸ್ಥಿರಸ್ಥಾನ ಇಲ್ಲದವರು. ಶ್ರೀವಂಂತರಿಗೆ ನಮ್ಮನ್ನು ಕಂಡರೆ 
ತಾತ್ಸಾರ. ಬಡವರಿಗೆ ನಮ್ಮನ್ನ ಕಂಡರೆ ಸಂಶಯ. ಮನುಷ್ಯ ಬದುಕ ಬೇಕು ಎಂದರೆ 
ಅವನಲ್ಲಿ ಎರಡು ಗುಣ ಇರಬೇಕು. ಒಂದು ಹಣ ಇರಬೇಕು ಇಲ್ಲವೇ ತೋಳು ಬಲ 
ಇರಬೇಕು. ಯುಗ ಯುಗಾಂತರದಿಂದಲೂ ಇವೆರಡು ಇಲ್ಲವೇ ಎರಡು ವರ್ಗಗಳಿಗೂ 
ಅನಗತ್ಯವಾದ" ಬುದ್ಧಿಯನ್ನ ಮಾತ್ರ ನಾವು ಈ ಸರಕನ್ನೇ ಮಾರಿ ಬದುಕಬೇಕು. 
ನಮ್ಮ ಬುದ್ಧಿಯನ್ನ ಅವರ ಅಗತ್ಯಕ್ಕೆ ಅವಸರಕ್ಕೆ ಒದಗಿಸಬೇಕು. ಮುಕ್ಕಾಲುಪಾಲು 
ಬುದ್ದಿ ಜೀವಿಗಳು ಬದುಕುತ್ತಿರುವುದು ಹೀಗೆಯೇ.ಆದರೆ ಈ ವೃತ್ತಿಯನ್ನು ಅವರ ತಲೆ 
ಹಿಡುಕತನ ಎಂದು ಭೀಭತ್ಸವಾಗಿ ಕರೆಯಲು ಒಪ್ಪುವುದಿಲ್ಲ. ವೃತ್ತಿ ಎಂತಹದಾದರೂ 
ಹೆಸರು ಗಂಭೀರವಾಗಿರಲಿ ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ ಕನಕಲಿಂಗಂ. ನಾಯ್ಡು ಅವರು ಹುಡುಗಿಯನ್ನ 
ಒಪ್ಪಿಸುವ ಮುಂಚೆ ಬಡವರು, ಶ್ರೀಮಂತರು, ಮಧ್ಯಮವರ್ಗದ ಮನುಷ್ಯರನ್ನ 
ಕಾಣುವ ರೀತಿ ಬುದ್ಧಿ ಜೀವಿ ಮಧ್ಯಮವರ್ಗದವನ ಗತಿ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳುವ ಮಾತುಗಳು 
ಈ ವರ್ಗದ ಮನುಷ್ಯರ, ಪುರುಷರ ಪ್ರತೀಕ ಕನಕಲಿಂಗಂ ಆಗುತ್ತಾನೆ, ವಿಶಾಲಾಕ್ಷಿಗೆ 
ನಾಯ್ಡು ಅವಳನ್ನು ಬಯಸಿದ ಸುದ್ದಿ ಹೇಳಿದಾಗ ಅವಳು ಕನಕಲಿಂಗಂನನ್ನು 
ನೋಡುವ ರೀತಿ, ಶಿಕ್ಷಿಸುವ ರೀತಿ, ಆಗ ಕನಕಲಿಂಗಂ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ, ಬಂದೂಕ ಬಾಂಬು 
ಯಾವುದನ್ನಾದರೂ ಎದುರಿಸಬಹುದು. ಚಪ್ಪಲಿಯನ್ನು ಅದರಲ್ಲೂ ಹೆಣ್ಣಿನ ಚೆಪ್ಪಲಿ 
. ಯನ್ನು ಯಾರು ತಾನೇ ಎದುರಿಸಲು ಸಾಧ್ಯ? ಕನಕಲಿಂಗಂ ವಿಶಾಲಾಕ್ಷಿಯನ್ನು 
ನಾಯ್ಡು ಕೋಣೆಗೆ ಕರೆತಂದಾಗ ನಾಯ್ಡು ಅತ್ಯಂತ ಕುರೂಪಿ ಹೆಣ್ಣಿನೊಡನೆ 
ಇರುತ್ತಾನೆ. ಅವಳನ್ನು ಕಳಿಸಲು ಹೇಳಿದಾಗ, ನಾಯ್ಡು ಮಾತು- ಅಯ್ಯೋ ವೆರ್ರಿ 
ವೆಧವಾ ಇವಳನ್ನು ಕಳಿಸಿ ಬಿಡುವುದೇ? ಇಂಥ ಸುಖ ಕೊಡೋಳು ಎಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಾಳು? 
ನಿನ್ನ ಹುಡಂಗಿ ಬಂದಿದ್ದರೆ ರೂಂ ಮಾಡಿ ಇಟ್ಟಿರು. ನಾಳೆ ನೋಡಿ ಕೊಳ್ಳೋಣ, 
ಇದು ಗಂಡಸು ಹೆಂಗಸನ್ನ ತರಕಾರಿಯಂತೆ ಕಾಣುವ ಸಮಾಜದ ದೊಡ್ಡ ಕಾಹಿಲೆಗೆ 
ನಾಯ್ಡು ಜೀವಂತ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗುತ್ತಾನೆ. ಹೆಣ್ಣಿನ ಬಳಕೆ ಪಶುಗಿಂತ ಕಡೆಯದೇ:ದಾ 
ಈ ಪುರುಷ ಪಾತ್ರದ ನಾಯ್ಡು ಮನವರಿಕೆ ಮಾಡಿ ಕೊಡುತ್ತಾನೆ.ಶ್ರೀಮಂತ ಗಂಡಸರು 
ಅದರಲ್ಲೂ ಹೆಂಗಸರ ಖಯಾಲು ಇರುವ ಗಂಡಸರು ಮುಖಾಲಂಕರಣ ಹಾಗೂ 
ಅವರ ಅಲಂಕಾರದ ಬಗ್ಗೆ 52 ವರ್ಷವಾದ ಕನಕಲಿಂಗಂ ಈ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ತಿಳಿಸುತ್ತಾನೆ, "ಎಷ್ಟೋ ವರ್ಷಗಳಿಂದ ನಾನು ನಾಯ್ದುವನ್ನು ನೋಡುತ್ತಿದ್ದೇನಲ್ಲ. 
ಅವರಿಗೆ ಯಾವಾಗಲೂ ಸೆಂಟುಗಳು, ಸ್ನೋ, ಹೇರ್‌ ಆಯಿಲ್‌, ಫೇಸ್‌ ಪೌಡರ್‌ 
ಮೊದಲಾದ ಪ್ರಸಾಧನ ಸಾಮಗ್ರಿಗಳಲ್ಲಿ ತುಂಬಾ ಆಸಕ್ತಿ. ಪ್ಯಾರಿಸ್ಸಿನ ಫರ್‌ ಫ್ಯೂಮ್ಸ್‌, 
ಕನೂಜಿನ ಅತ್ತರು, ಮೈಸೂರಿನ ಗಂಧದೆಣ್ಣೆ ಹೀಗೆ ಬಗೆ ಬಗೆಯ ಪರಿಮಳ ವಸ್ತುಗಳ 
ಬತ್ತಳಿಕೆಯನ್ನೇ ಇಟ್ಟಿರುತ್ತಾರೆ. ಮತ್ತೆ ಎಲ್ಲಾ ಶ್ರೀಮಂತರ ಹಾಗೆ ಇವರು ಯಾವು 
ದಕ್ಕೆ ಬೆಲೆ ಹೆಚ್ಚೋ ಅದನ್ನೇ ಉತ್ತಮವಾದುದೆಂದು ಭಾವಿಸುತ್ತಾರೆ. ದಿನಕ್ಕೆರಡು 
ಬಾರಿ ಮುಖಕ್ಷೌರ ಮಾಡಿಕೊಂಡು, ಮೀಸೆ ಹುಬ್ಬುಗಳನ್ನು ಟ್ರಿಂ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 
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ಕ್ಷೌರದಿಂದ ನಯವಾದ ವಯಖಕ್ಕೆ ಸ್ನೋ ಹಚ್ಚಿ ತಿಕ್ಕಿ ಗಮಗಮಿಸುವ ಪೌಡರನ್ನು 
ಉಜ್ಜಿ, ಬಳಿಕ ಮೀಸೆ ಹುಬ್ಬುಗಳು ಹೊಳೆಯುವಂತೆ ವ್ಯಾಸಲೀನ್‌ ಲೇಪನ 
ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ತಲೆಗೂದಲಿಗೂ ಅಷ್ಟೇ. ದಿನಾ ಶಾಂಪೂ ಸ್ನಾನವಾಗಲೇ ಬೇಕು. 
ಬಳಿಕ ಅದಕ್ಕೆ ಗ:ಧ ತೈಲ ಲೇಪನ, ಅದಾದ ಮೇಲೆ ಪರಿಮಳಗಳ ಉಪಯೋಗ. 
ಕಿವಿಯ ಹಿಂಬದಿಗೆ, ಕಂಕುಳಿಗೆ, ಮುಂಗೈ ಮೇಲೆ ಇಷ್ಟೆಲ್ಲಾ ಅಲಂಕಾರಗಳನ್ನು ಅವರು 
ವಿಶೇಷ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳು ವುದಿಲ್ಲ. ದಿನ ನಿತ್ತವೂ ಮಾಮೂಲು. 
ವಿಶೇಷ ದಿನಗಳನ್ಲಿ ಇನ್ನಷ್ಟು ಎಚ್ಚರಿಕೆ. ದಿನಾ ಒಂದು ಗಂಟೆ ಸಾಕಾದರೆ, ವಿಶೇಷ 
ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಅವಸರವೆಂದರೆ ಎರಡು ಗಂಟೆ. ಇನ್ನು ತಮಗಾಗಿ ಕಾದವರನ್ನು ಕಾಯಿಸು 
ವುದು ಶ್ರೀಮಂತ ಪುರುಷರ ಸ್ವಭಾವ. ಅದಕ್ಕೆ ಉದಾಸರಣೆ, ಕನಕಲಿಂಗಂ, ನಾಯ್ಡು 
ಅವರ ಬಗ್ಗೆ ಹೀಗೆ ಕೊಡುತ್ತಾನೆ. ಯಾವುದೇ ಸಂದರ್ಭಕ್ಕಾದರೂ ಹತ್ತು ನಿಮಿಷ 
ವಾದರೂ ತಡವಾಗಿ ಹೋಗಿ ಇತರರನ್ನು ತಮಗೆ ಕಾಯುವಂತೆ ಮಾಡದಿದ್ದರೆ ತಮ್ಮ 
ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆ ಶೃಂಗಭಂಗವಾಗುವುದೆಂದು ನಂಬಿದ್ದ ನಾಯ್ಡು". 


ಈ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ವಿಚಿತ್ರ ರೀತಿಯ ಜನರಿರುತ್ತಾರೆ. ಅದಕ್ಕೆ ನಾಯ್ಡು ತನ್ನ 
ಅನುಚರ ಕನಕಲಿಂಗಂ ಎದುರು ತಾನು ಮಾಡಿದ ಎಲ್ಲಾ ರತಿ ಕ್ರೀಡೆಗಳನ್ನು ಹೇಳು 
ತ್ತಾನೆ. ಹಾಗೂ ಶ್ರೀಮಂತರ ಇನ್ನೊಂದು ಮುಖ ನಾಯ್ಡು ಈ ಮಾತು ಸಮರ್ಥಿ 
ಸುತ್ತಾನೆ. “ತಮ್ಮ ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆ ತಾವು ಮಾಡುವ ಎಲ್ಲಾ ಅನಾಚಾರ, ಅತ್ಯಾಚಾರ 
ಗಳಿಗೆ ರಕ್ಷಣೆಯನ್ನು ಒದಗಿಸುತ್ತದೆ. ಎಂದು ತಿಳಿದುಕೊಂಡ ಈ ಜನ ಸ್ವೇಚ್ಛಾ 
ಪ್ರವರ್ತನೆಯ ಸಹಜ ರೀತಿ ಎಂದು ಭಾವಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಬಗೆಯ ಅನೈಸರ್ಗಿಕ ದೃಷ್ಟಿ 
ಯಿಂದಾಗಿ ಈ ಜನಕ್ಕೆ ಸಹಜವಾದ ಯಾವುದರಿಂದಲೂ ತೃಪ್ತಿ ಇಲ್ಲವಾಗಿದೆ. ಅಲ್ಲದೆ 
"ಮಿತಿ" ಎನ್ನುವುದು ಜೀವನದ ಎಲ್ಲ ವಿಷಯಗಳಿಗೂ ರುಚಿ ಕೊಡುವ ಉಪ್ಪು ಎನ್ನುವ 
ಮಾತಿನಲ್ಲೂ ಇವರಿಗೆ ನಂಬಿಕೆ ಇಲ್ಲ. "ಮಿತಿ' ಕೇವಲ ಬಡವರಿಗೆ ಹೇಳಿಸಿದ 
ಆಪದ್ಧರ್ಮವೇ ಹೊರತು ಶ್ರೀಮ:ತಿಕೆಯನ್ನು ಮೆರೆಸುವ ಪ್ಲಕ್ಕಿಯಲ್ಲ ಎಂದು ಧೃಢ 
ವಾಗಿ ನಂಬಿದ್ದಾರೆ. ಎಂತಲೇ ಈ ಜನಕ್ಕೆ ಎಲ್ಲಾ ವಿಷಯದಲ್ಲೂ "ಅತಿ"ಯೇ ಆರಾಧ್ಯ 
ವಸ್ತುವಾಗಿದೆ. "ಶ್ರೀಮಂತರ ಲೈಂಗಿಕ ಜೀವನದ ಆಡ್ಡ ದಾರಿಗೆ ಈ ಮಾತುಗಳು...” 
ನಮಗೆ ಒಬ್ಬ ಹೆಣ್ಣು ನಾವು ಬದುಕಿರು ನಷ್ಟು ದಿನವೂ ಸಾಕಾದರೆ, ಇವರಿಗೆ ದಿನಕ್ಕೆ 
ಒಂದು ಹೆಣ್ಣಾದರೂ ಸಾಲದು, ಲೈಂಗಿಕ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ರಹಸ್ಯ ನಮಗೆ ಪ್ರಿಯವಾದರೆ, 
ಇವರಿಗೆ ಅದು ಆದಷ್ಟು ಬಹಿರುಗವಾಗಿರಬೇಕು. ಅಷ್ಟೆಲ್ಲಾ ಯಾಕೆ, ಸಹಜವಾದ 
ಲೈಂಗಿಕ ಕ್ರಿಯೆಯಿಂದಲೂ ಇವರಿಗೆ ತೃಪ್ತಿ ಇಲ್ಲ ಕೆಲವರಲ್ಲಿ ಸದಾ ಈ 
ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಕಾಣಬಹುದು. ಅದಕ್ಕೆ ಅನುಭವದ ಮಾತು ಹೀಗೆ?, ಮೈ ಮನಸ್ಸುಗಳೆ. 
ರಡಕ್ಕೂ ಕೆಲಸವಿಲ್ಲದೆ ಇರುವಾಗ ಕಣ್ಣಿನ ಎದಂರು ಒಂಟಿಯಾದ ಹೆಂಗಸೊಬ್ಬಳು 
ಕಾಣುವುದಕ್ಕಿಂತ ಒಳ್ಳೆಯ ಕೆಲಸ ಇನ್ನೇನು ಬೇಕು ಕಣ್ಣಿಗೆ? 
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ಮನುಷ್ಯ ದೇವತೆಯಾಗುತ್ತಿದ್ದ ಎನ್ನುವುದಕ್ಕೆ ತ. ರಾ. ಸು, ಅವರು ಕನಕ 
ಲಿಂಗಂನಿಂದ ಈ ಮಾತು ಹೇಳಿಸುತ್ತಾರೆ. ನಿಜ ಹೇಳಬೇಕೆಂದರೆ ನಾಯ್ಡು ಅವರು 
ನನ್ನ ಹೆಂಡತಿಯನ್ನು ನೋಡಿ “ಕಃ ುಹಿಸು” ಎಂದರೆ ಇಲ್ಲವೆನ್ನು ವಷ್ಟು ಧೈರ್ಯ ನನಗಿಲ್ಲ 
ಎಂದೂ ಅಂತಹ ವಿಷ ನುಂಗುವ ಪ್ರಸಂಗ ಬರಬಾರದೆಂದು "ಅಲ್ಲವೇ, ನಾನು 
ರೂಪಿ ಹೆಣ್ಣನ್ನು ಕಟ್ಟೆ ಕೊಂಡು ಏಗುತಿ ಶರುವುದು, ನಾನು ಈ ಮಾತು ಹೇಳಿದಾಗೆ 
ನಿಮಗೆ ನನ್ನ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಸಿಗೆಯಾಗಬಹುದಂ, ನಿಮಗೇನು? ನನಗೂ ನನ್ನ ಬಗ್ಗೆ 'ಹೇಸಿಗೆ 
ಯಾಗುತ್ತದೆ. ನೀವು ಹೇಳಬಹುದಾದ ಹಾಗೆ ನನಗೂ ಈ ಶರಪಂಜರಕ್ಕೆ ೦ತ 
ಕೂಲಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿ ಹೊಟ್ಟೆ ಹೊರೆಯುವುದು ಲೇಸಲ್ಲವೇ ಅಂತ ಅನಿಸಿದೆ. ಸ | 
ನಿಸುವುದು ಸುಲಭ. ರೊಟ್ಟಿ ಟ್ಟ ಜಟ್ಟಿ ತಿಂದರೂ ಹೊಟ್ಟೆ ತ ನಂಬುತ್ತದೆ ನಿಜ. ಆದರೆ 
ಸಣ್ಣಕ್ಕೆ ಅನ್ನ ॥ ಬೆಣ್ಣೆ bye ತುಪ್ಪದ ರುಚಿ ಹತ್ತಿದ ನಾಲಿಗೆಗೆ ರೊಟ್ಟಿ ಚಟ್ಟೆ 
ಖಾಡಿತವಾಗಿಯೂ ವಿಷವಾಗುತ್ತದೆ. ಹೊಟ್ಟೆಗಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಮನುಷ್ಯ ನಾಲಿ 
ಗೆಯ ಗುಲಾಮ. ಆ ನಾಲಿಗೆ ಒಂದಿರದಿನ್ದರೆ ps ಮನುಷ್ಯ ದೇವತೆ 
ಯಾಗಿರುತ್ತಿದ್ದ. ಆದರೇನು ಮಾಡುವುದು. ? ಮನುಷ್ಯನಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿ ದವನಿಗೆ 
ನಾಲಿಗೆ ತಪ್ಪಿದ್ದಲ್ಲ. ನಾಲಿಗೆ ಇದ್ದ ವನಿಗೆ ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು 'ರೀತಿಯ ಭಂಡಬಾಳು 
ತಪ್ಪಿದ್ದಲ್ಲ. "ಒಬ್ಬೊಬ್ಬರಿಗೆ ಒಂದೊಂದು ತರಹ, ನನಗೆ ಈ: ತರಹ, ನಾಯ್ಡು 
ಬಯಸಿದ ಕೋಮಲೆ “ ಅವನ ಕಡೆಗೆ ನೋಡದಿದ್ದಾಗ ಕನಕಲಿಂಗಂ ಸಂತೋಷ 
ಪಟ್ಟರೂ ಆ ಹುಡುಗಿ “ಧಿಮಾಕಿನ ಹುಡುಗಿ” ಅನ್ನುತ್ತಾನೆ ನಾಯೂ. ಅದಕೆ 
ಕನಕಲಿಂಗಂ ಹೇಳುತ್ತಾ ನೆ "ಧಿಮಾಕು" ಅದು ಶ್ರಿ €ಮಂತರು ಬಡವರ ಗಾಂಭೀರ್ಯಕ್ಕೆಕ 
ಇಡುವ ಹೆಸರು, ಕೊಡುವ ಬೆಲೆ. ಹೀಗೆ ಕಾದಂಬರಿ ಉದ್ದಕ್ಕೂ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗಳು 
ತುಂಬಿ, ಕಾದಂಬರಿ ಇಡಿಯಾಗಿ ಸಮಾಜದ ಒಳಿತು ಕೆಡುಕನ್ನು ಬಿಚ್ಚುತ್ತಾ ಹೋಗು 
ತ್ತದೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಇನ್ನೊಂದು ಉದಾಹರಣೆ ನೋಡಿ, . ಹಣಕ್ಕಾಗಿ ಬದುಕಂವವರಳ 
ನೀತಿ ಶೀಲ ಬಿಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಹಾಳು ದ್ರಂದ್ವಕ್ಕಾಗಿ ನಾನು ಸತ್ಯದ ವಿಚಾರಕ್ಕೆ 
ತಲೆಕೊಡುವುದಿಲ್ಲ. ಬದುಕಬೇಕು ಎನ್ನುವವರಿಗೆ "ವಿಚಾರಕ್ಕಿಂತ ದೊಡ್ಡ ವೈರಿ ಇಲ್ಲ' 
ಹರಿಯುವ ನೀರು ಏಕೆ ಹರಿಯುತ್ತಿದೆ ಅಂತ ಯೋಚನೆ ಮಾಡುವುದಕ್ಕಿಂತ, 
ಹಾಳಾದ್ದು ಹರಿದು ಹೋಗಲಿ ಎನ್ನವುದು ಲೇಸಲ್ಲವೇ, 


ಹೆಣ್ಣು ತಿರಸ್ಕರಿಸಿದಷ್ಟೂ ಅವಳನ್ನು ಬಯಸುವ ಗಂಡಿಗೆ ಅದರ ಮೇಲೆ 
ವ್ಕಾ ಮೋಹ ಹೆಚ್ಚು ತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ನಾಯ್ಡು ಬಯಸಿದ ಕೋಮಲೆ ಅವನನ್ನು 
ಕ್ರ ತ್ತಿ ನೊಡದ. ಗ ನಾಯ್ಡು ಹೆ:ಳುವ ಮಾತು, "ಅವಳು ಏನಾಗಿದ್ದರೂ ಸರಿಯೇ, 
ಅವಳ ಕ.ಲದಲ್ಲಿ ನನ್ನ ಜೀವ. ಹೋದರೂ ಸರಿಯೇ, ಒಮ್ಮೆ ಹೂ ಅವಳನ್ನು 
ತಬ್ಬಿ ಮುತ್ತಿಟ್ಟು ಅವಳು ನನ್ನನ್ನ ಚುಂಬಿಸುವಂತೆ ಮಾಡಬೇಕು. ತ ಷ್ಟು ದಿನ 
ವಿರೋಧಿಸಿದ ಹೆಣ್ಣನ್ನೇ ನಾನು ಕಾಣಲಿಲ್ಲ. ಕನಕಲಿಂಗಂ, ಈ ಮುಂಚೆಯೇ 
ಅವಳು ನನ್ನನ್ನು ಒಪ್ಪಿದರೂ ನಾನಂ ಅವಳನ್ನು ಲೆಕ್ಕಕ್ಕೆ ಸೇರಿಸಿರಲಿಲ್ಲ, ತಿರಸ್ಕ 
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ಸಿದ್ದರೂ ೭ ಪೀಡೆ ತೊಲಗಿತು ಎನ್ನುತ್ತಿದ್ದೆ. ಆದರೆ ತನ್ನ ನಿರ್ಲಕ್ಷ್ಯದಿಂದ ನನ್ನನೆ 
ಇದ್ದೂ ಸತ್ತಂತೆ ಮಾಡಿದ ಆ ಹುಡುಗಿ ? ನನ್ನ ಪುರುಷತ್ವಕ್ಕೆ ಸವಾಲು. ಒಂದುದಿನ 
ಒಂದು ಗಳಿಗೆ ಅವಳ ಸಂಗವನ್ನು ಅಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಅವಳ ಸಾಮೀಪ್ಯವನ್ನು ಅನು- 
ಭವಿಸಲೇಬೇಕು. 

"ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಒಳ್ಳೆಯ ಪುರುಷರೂ ಇರುತ್ತಾರೆ. ಅವರು ಉದ್ಯೋಗಸ್ಥ 
ಹೆಣ್ಣನ್ನು ಮನಸಾರೆ ಪ್ರೀತಿಸಿ ಮದುವೆಯಾಗುತ್ತಾರೆ ಅನ್ನುವುದಕ್ಕೆ ಆದರ್ಶ ವ್ಯಕ್ತಿ 
ಯಾಗಿ ಉತ್ತಮ ಗುಣದ ಶಕ್ತಿ ಆಗಿ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಅಪರೂಪನಾದ ಪದ್ಮನಾಭ 
ವಾರಿಯಾರ' ಕೋಮಲಳಿಗೆ ಹೇಳುವ ಈ ಮಾತುಗಳು ಸಾಕ್ಷಿ. "ನಾಳೆ ಆಫೀಸಿಗೆ 


ಬರುವಾಗ ನಿಮ್ಮ ತಂಜೆ ತಾಯಿಗಳನ್ನು ಕೇಳಿ ಬನ್ನಿ. ಅವರು ಒಪ್ಪಿದರೆ ಎಲ್ಲರೊ 
ಪ್ಪ ಬಲ್ಲಂತಹ ಗಂಡನ್ನು ನಾನು ತೋರಿಸುತ್ತೇನೆ. ನನ್ನ ಆಸಕ್ತಿಯನ್ನು ಅನ್ಯಥಾ 


ಹೈ 
ತ 
ತ್ರ 


ಸಬೇಡಿ. ನೀವು ಸಂಸಾರಿಯಾಗಲು ತಕ್ಕವರೇ ಹೊರತು ಈ ವೃತ್ತಿ ಜೀವನಕ್ಕಲ್ಲ.' 
ಆದರೆ ಹೆಣ್ಣಿನ ದುಡಿಮೆಯಿಂದ ಬದುಕುವ ಅವಳ ಸ್‌ ಹಾಳು ನ 
ಸ್ವಂತ ತಂದೆಯಂದಿರು ಎಷ್ಟು ಜನರಿರುವರು ಈ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ? ಅದಕ್ಕೆ ಸಂಕೇತ 
ಕೋಮಲೆಯ ತಂದೆ ಐಯ್ಯರ್‌, ಮಗಳು ಮದುವೆಯಾಗಲು ಒಪ್ಪಿದ ಅಧಿಕಾರಿ 
ಯನ್ನು ಹೇಗೆ ಸುಮ್ಮನಾಗುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಅದಕ್ಕೆ "ನಿನ್ನನ್ನು ಮದುವೆ 
ಯಾಗುವುದರ ಜೊತೆಗೆ ನನ್ನ ಸಂಸಾರವನ್ನು ನಡೆಸೋಕೆ ಸಿದ್ಧವಾಗಿದ್ದರೆ ಆಗ ನಿನ್ನನ್ನೂ 

ಮದುವೆಯಾಗಬಹುದು. ಈಗ ನಿನ್ನ ಮದುವೆಯಾಗಲು ಮುಂದೆ ಬಂದಿರೋರು 
ಅದಕ್ಕೆ ತಯಾರಾಗಿದ್ದಾರೇನು ಕೇಳು. ಅವರು ಅದಕ್ಕೆ ಅಸ್ತು ಎಂದರೆ ನನ್ನದು ಅಸ್ತು. 
ನಾಳೆಯೇ ನಿನ್ನನ್ನು ಧಾರೆ ಎರೆದಂ ಕೊಡುತ್ತೇನೆ. ಸರಿಯೇ, ಆಗಬಹುದೇ ?' 
ವಾರಿಯಾರ್‌ನ ಒಳ್ಳೆಯ ಗುಣ ಮೊಟ್ಟ ಮೊದಲು ಗಂಡಸಿನ ಬಗ್ಗೆ ಕೋಮಲೆಗೆ 
ಯೋಚಿಸಲು ಜಾಕೆಯಾಗ ಅವನಿರುವ "ಕಛೇರಿ ಕೆಲಸ ಬಿಡುವಷ್ಟು ಮುಂದುವರಿದು 
ಅದನ್ನು ವಾರಿಯಾರ್‌ಗೆ ಹೇಳಿದಾಗ ಅವನು ಹೇಳುವ ಮಾತು ಕ €ರು ತರಿಸುತ್ತದೆ. 
"ಹಾಗೆಂದರೆ ನಿಮ್ಮ ಬಗ್ಗೆ ನಾನೇನಾದರೂ ಅನುಚಿತ ವರ್ತನೆಗೆ ಮನಸ್ಸು ಮಾಡಿಯೇನು 
ಎಂಬ ಭಯವೇ ?» "ಅನಂತರ ಆತನೇ ಕೆಲಸ ಬಿಟ್ಟರೆ ಆಗುವ ಕೆಡುಕಿನ ಬಗ್ಗೆ 
ಹೇಳುತ್ತಾನೆ, 


"ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಇರಂವ ಕೆಲಸ ಬಿಡುವುದು ಸುಲಭವೇ ಹೊರತು, ಹೊಸ ಕೆಲಸ 
ಸಿಗುವುದು ಸುಲಭವಲ್ಲ. ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಹೆಣ್ಣಿಗೆ ಗಂಡು ಸಿಗುವುದು ಎಷ್ಟು ಕಷ್ಟ ವೋ, 
ಉದ್ಯೋಗ ಸಿಗುವುದು ಅಷ್ಟೇ ಕಪ್ಪ. ಏನಿಲವಾದರೂ ನನಗೆ ನಿಮ್ಮ ಸಾಂಸಾರಿಕ 
ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಅರ್ಥವಾಗಿದೆ. ನಿಮ್ಮ ದ ತ್ತಿ ಯೇ ನಿಮ್ಮ ಸಂಸಾರಕ್ಕೆ ಊರುಗೋಲು 

ಕರಟ ಇದ್ದ ಕೆಲಸ ೮ ಟ್ಟು Rs ಮ ಮಾಡುತ್ತಿ: €ರಾ'? ಯೆಣ್ಣು ಬಲೆಗೆ ಬೀಳು 
ತ್ತಾಳೆ ಎಂದು ಗೊತ್ತಾಗಂವ ಗಂ ಡು ಅವಳನ್ನು ಬಲೆಗೆ ಕೆಡಹುವ ಸ್ಥಿತಿ ಹೀಗೆ. ಚಂದ್ರ 
ಕೋಮಲಿಗೆ ಹೇಳುವುದಂ, "ನೀವು ನಕ್ಕಾಗ ನಿಮ್ಮ ಕೆನ್ನೆಯ ಮೇಲೊಂದು ಪುಟ್ಟ ಗುಳಿ 


[ 


ಒಮ್ಮೆ ನಕ್ಕುನಗುವಿನಲ್ಲಿನ ಗಂಡಸರು 400 


ಬಿದ್ದು ನಿಮ ಲಾವಣ್ಯ ಇಮ್ಮಡಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ಕೆನ್ನೆಯ ಗುಳಿಗೆ ಏನು ಮಾಡಬೇಕು 
ಅನಿಸುತ್ತದೆ ಗೊತ್ತೇ?” ಸಂತಾನ ಬಯಸಿದ ಕೋಮಲೆ ಚಂದ್ರನ್‌ ಹತ್ತಿರ ಅದು 
ಆಗದಾಗ ಅವಳು ನಗುತ್ತಾಳೆ. ವಿಕಾರವಾಗಿ ನಗುತ್ತಾಳೆ. ಅವಳೇ ಆ ನಗುವಿನ ಬಗ್ಗೆ 
ಹೇಳುವುದು. “ಗಟ್ಟೆಯಾಗಿ ನಕ್ಕು ಬಿಟ್ಟೆ. ನನ್ನ ನಗುವನ್ನು ಕೇಳಿ ಚಂದ್ರನ್‌ ನನಗೆ 
ಹುಚ್ಚು ಹಿಡಿದಿದೆಯೇನೋ ಎಂಬಂತೆ ನನ್ನತ್ತ ನೋಡಿದ. ಆತ ನೋಡುತ್ತಲೇ ಇದ್ರ, 
ನಾನು ನಗುತ್ತಲೇ ಇದ್ದೆ." 


ಕೋಮಲೆಯ ಆಸೆ ನೆರವೇರದಾಗ ಅವಳು ನಿರಾಶಳಾಗುತ್ತಾಳೆ. ಆಗ ಅವಳು 
ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟೊಂದು ಸಮಾಜದ ಕಠೋರತೆ, ನೈಜತೆ ಇದೆ ಎನ್ನುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಈ. 
ಮಾತುಗಳು-"ಜಗತ್ತು ನಮ್ಮ ಬಗ್ಗೆ ಏನೇನು ಹೇಳಬಹುದು ಹೇಗೆ ವರ್ತಿಸಬಹುದು 
ಆ ಹೇಳಿಕೆ ವರ್ತನೆಗಳು ಅಸಹ್ಯವಾದರೊ ನಮ್ಮ ಬಗ್ಗೆ ನಮಗಿರುವ ಭಾವನೆ ಈ 
ಅಸಹ್ಯವಾದ ಅಘಾತದಿಂದ ನಾವು ಕುಸಿದು ಬೀಳದಂತೆ ಮಾಡುತ್ತದೆ, ಆದರೆ ನವ್ಮ 
ಬಗ್ಗೆ ನಮಗೆ ನಂಬಿಕೆ ಗೌರವಗಳು ತಪ್ಪಿ ಹೋಗುವುದಕ್ಕಿಂತಲೂ ಘೋರವಾದ 
ದುರಂತ ಇನ್ನೊಂದುಂಟೆ? ಹಾಗಾದ ಬಳಿಕ ಇನ್ನು ಉಳಿದಿದ್ದೇನಂ? ತಳಪಾಯ 
ಸಡಿಲವಾದ ಮನೆ, ಬೆನ್ನೆಲುಬಂ ಮುರಿದ ಮನುಷ್ಯ ನೇರವಾಗಿ ನಿಂತು ಬದುಕುವು 
ದುಂಟೆ? ಊಹು, ಬಿದ್ದು ಧೂಳಲ್ಲಿ ಉರುಳುವುದೊಂದೇ ದಾರಿ...” 


ಅಯ್ಯೆರ್‌ - ಮಗಳು ರಾತ್ರಿ ತಡವಾಗಿ ಬಂದಾಗ ಅವಳಿಗೆ ಹೊಡೆದು ಹಾದರ 
ಗಿತ್ತಿ ಅಂದು ಮತ್ತೆ ಹೊಡೆಯಲು ಹೋದಾಗ ಕೋಮಲ ಅವನ ಕೈಲ್ಲಿದ್ದ ಕೋಲು 
ಕಸಿದು ಮೈಮುಟ್ಟ ಬೇಡ ಅಂದಾಗ ಅವನಂ ಹೇಳುವ ಮಾತು- "ನಿಜವಾಗಿ ಹೃದಯ 
ತುಡಿಸುತ್ತದೆ - ನಿನ್ನ ಮೈ ಮುಟ್ಟೋದೆ - ಛೀ ಹಾದರಗಿತ್ತಿ ಮುಂಡೆ. ನಿನ್ನ ಮೈ 
ಮುಟ್ಟಿದರೆ ಏಳೇಳು ಸಲ ಸ್ನಾನಮಾಡಿ ಪಂಚಗವ್ಯ ಕುಡಿಯಬೇಕು.... ಪದ್ಮನಾಭ 
ವಾರಿಯಾರ್‌ ಕೋಮಲಳ ಮಾನದ ಕೋಟೆಯ ಗೋಡೆಯಲ್ಲಿ ಬಿರುಕನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿದರೆ, 
ಚಂದ್ರನ್‌ ಅವಳ ಬಾಳಿನಲ್ಲಿ ಕಳ್ಳೆನಂತೆ ನುಸುಳಿ ಅವಳ ಮನ ಹಾಳು ಮಾಡಿದ. 
ಹಾದರಗಿತ್ತಿ ಎಂದು ಕರೆದ.ಅವಳ ತಂದೆಯೇ ಯಾರೂ ಇಲ್ಲದ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ತಾಯಿ 
ಯೊಡನೆ ಕಾಮಕೇಳಿಯಲ್ಲಿ ನಿರತನಾದಾಗ ಕೋಮಲೆ ನಾಯ್ದುವನ್ನು ಸೇರಲು 
ನಿರ್ಧರಿಸಿದಳು. ಹೆಣ್ಣಿನ ದೈಹಿಕ ದಾಹ ಪುರುಷರು ಹೇಗೆ ಹೆಚ್ಚಿಸುತ್ತಾರೆ ಎನ್ನು 
ವುದಕ್ಕೆ ಚಂದ್ರನ್‌, ಮರಿಯಾರ್‌, ಅಯ್ಯರ್‌, ನಾಯ್ದು ವಿನಂತಪ ಪುರುಷರೇ ಉದಾ 
ಹರಣೆಯಾಗಿ ಕಣ್ಣೆದುರಿಗೆ ಎದ್ದು ನಿಲ್ಲುತ್ತಾರೆ. ದಾರಿ ತಪ್ಪಿದ ಹೆಣ್ಣು ಏನು 
ಕೇಳಿಯಾಳು? ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ "ಒಮ್ಮೆ ನಕ್ಕ ನಗು' ಇದಕ್ಕೆ ಉತ್ತರ ಕೊಡುತ್ತದೆ. 
ನಾಯ್ಡು, ಕೋಮಲ ಹಣ ಕೇಳಿಯಾಳು ಎಂದಿದ್ದ. ಆದರೆ ಅವಳು ಹಣ ಕೇಳಲಿಲ್ಲ. 
ಸೀರೆಯನ್ನು ಕೇಳಬಹುದೆಂದಿದ್ದ. ಅದನ್ನು ಅವಳು ಕೇಳಲಿಲ್ಲ. ಅವಳು ಕೇಳಿದ್ದು 
ಅವನಂತದ್ದೇ ಒಂದು ಮಗುವನ್ನು. ಆದರೆ ಅದನ್ನ ಅವನಿಂದ ಕೊಡಲಾಗಲಿಲ್ಲ 
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ಅವಳೆದುರು ಅವನು ಗಂಡಸಾಗಿ ಉಳಿಯಲಿಲ್ಲ. ಕೋಮಲ ಅವನಿಗೆ ಬೈದು 
ಹೊರಟು ಹೋಗುತ್ತಾಳೆ. 

ಪ್ರಗತಿಶೀಲ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಮೂಡಿ ಬುದ ಕಾದಂಬರಿ ಇದು, ವಿಚಾರ ಸರಣಿ,. 
ಸಮಾಜದ ಹುಳುಕು, ಅಲ್ಲಿನ ಶ್ರೀಮಂತ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು, ಅವರ ವಿಲಾಸ ಜೀವನ ಅದಕ್ಕೆ. 
ಪೂರಕವಾಗುವ ಮಧ್ಯಮ ವರ್ಗದ ಬುದ್ದಿ ಜೀವಿಗಳ ಪುರುಷ ಪಾತ್ರಗಳು, ಬಲಿ - 
ಯಾಗುವ ಬಡ ಹೆಣ್ಣು ಮಕ್ಕಳು, ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಸಮಾಜ ಇವೆರಡನ್ನು ಇಟ್ಟುಕೊಂಡು 
ಸಮಾಜದ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು "ಒಮ್ಮೆ ನಕ್ಕ ನಗು' ಬಿಚ್ಚುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತದೆ. 

ನಾಯ್ಡುವಿನ ಪುರುಷ .ಪಾತ್ರ ಚಿತ್ರಣದಲ್ಲಿ ತ.ರಾ.ಸು. ' ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ 
ಪರಿಸರ - ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಎರಡನ್ನು ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿದ್ದಾರೆ. 
ವಾರಿಯಾರ್‌ನಂತಸ ಆದರ್ಶ ಪುರುಷನನ್ನು ಅವರು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ 


ತ.ರಾ.ಸು. ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಫರ್ಷ? 
PN. ರ ತರಾವು ಯೇತಡ್ಕ. 


ಹೂಂ ತಾಲೂಕಿನ ಮಲೇಬೆನ್ನೂರಲ್ಲಿ 1920 ನೇ ಇಸವಿಯಲ್ಲಿ, ಕನ್ನಡದ 
ಕಾದಂಬರಿಕಾರ, ತ. ರಾ. ಸಬ್ಬರಾಯರು ಜನಿಸಿದರು. ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರು -ಹು ಕ್ರ 
ಬೆಳೆದ ವಾತಾವರಣ, ಮನತನ ನದ ಗ ಅವ ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು ಉಜ್ವ ಲವಾಗಿ 
ಬೆಳೆಸಲು ಕಾರಣವಾಯಿತಂ. ಇಪ್ಪತ್ತು. ತ್ತೆರಡರ ಹರಯದ ಲ್ಲೇ ಸಂಬ್ಬ ರ್‌ ಯರು 
ಪಶ್ರಿಕೋದ್ಕೋಗಿಯಾಗಿ' ಕೆಲಸ್‌ ಸೆ ಸೇರಿದರು. Ne 

-.ಪತ್ರಿಕೋದ್ಯೋಗಿಯಾಗಿ ಕನ್ನಡದ ನೆಲದಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಸಂಚರಿಸಿದ 

ತಿಳಿಯುವ ಜ್ಞಾನಕ್ಕಿಂತ ಮಿಗಿಲಾದ ಅನುಭವವನ್ನು ಡ 

ರಾಷ್ಟ್ರದಲ್ಲಿ ರಾಜಕೀಯವಾಗಿ, ಸಾಮಾಜಿಕವಾಗಿ, ಕ್ರಾಂತಿಯ ಗಾಳಿ, ಬಲವಾಗಿ 
ಬೀಸುತ್ತಿದ್ದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ "ವಿಶ್ವಕರ್ನಾಟಕ' ದಿನಪತ್ರಿಕೆಯ ಉಪಸಂಪಾದಕರಾಗಿ ಕೆಲಸ 
ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದ ತ.ರಾ.ಸು ಕರ್ನಾಟಕದ ಪ್ರಗತಿಶೀಲ ಪತ್ರಿಕೋದ್ಯೋಗಿ ಎಂಬ ಕೀರ್ತಿ 
ಯನ್ನು ಗಳಿಸಿಕೊಂಡರು.ದೀನ ದಲಿತರ,ಸೇವೆಗಾಗಿ, ಏಳ್ಗೆ ಗಾಗಿ ತಮ್ಮ ಲೇಖನಿಯನ್ನು 
ಸವೆಸಿದರು. ಸಮಾಜವನ್ನು. ದೀನ, ದಲಿತರನ್ನು, ಶೋಷಣೆ ಮಾಡುವ, ಮುಂದಾಳು 
ಗಳೆಂದೆನಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ, ಗೋಮುಖ ವ್ಯಾಫ್ರಗಳಿಗೆ ತ. ರಾ. ಸು. ಸಿಂಹಸ್ವಪ್ನವೇ 
ಅದರು. 


ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಿವಿಧ ರಂಗಗಳಲ್ಲಿಯೂ, ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಹೆಸ ರನ್ನು 
ನಾವು ಕೇಳುತ್ತೇವೆ. ಆದರೆ ಅವರು ಯಶಸ್ವಿಯಾದುದು ಕಾದಂಬರಿ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ 
ಮಾತ್ರ. ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಜೊತೆಗೆ. ಕನ್ನಡನಾಡಿನ ಇತಿಹಾಸದ ತುಣುಕು 
ಗಳನ್ನು ಹೆಕ್ಕಿ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ ತ.ರಾ.ಸು. 
ವಿವಿಧ ವ ಶ್ರಿ ಗಳನ್ನೂ ಜೀವನೋಪಾಯಕ್ಕಾ ಗಿ ಅವಲಂಬಿಸುವ ಸಮಾಜ್ಯಜೀವಿ 
ಗಳನ್ನು ತ 1 ವಿಮರ್ಶಾತ್ಮಕ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡುತ್ತಾರೆ. ವ್ಯಕ್ತಿಯೊಬ್ಬನ 
ಜೀವಿತದ ಬಾಳು ಸಃ ಹೊಕ್ಕು, ಅಲ್ಲೇನಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಆರಿತು 
ಕೊಳ್ಳೆಲು ಯತ್ನಿಸುತ್ತಾರೆ. ಜನರ ಬಾಳಿನ ಒಳ ಹೊರಗನ್ನು. ಆಳವಾಗಿ ಅಭ್ಯಸಿಸಿ, 
ಲೇಖನಿಯ ಲಕ ಆ ಬೇವು ಬೆಲ್ಲಗಳನ್ನು ನಮಗೆ ತಿನ್ನ ಸುತ್ತಾರೆ ತ.ರಾ.ಸು. 
ಪ್ರಗತಿಶೀಲ ನವ ಸಮಾಜದ ಮವ ಸೂ ಕೆಂದು ನಾವೂ ಹೇಳುತ್ತೇವೆ; 
ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರೂ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಹಳೆಯ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿರುವ ಕುಂದು ಕೊರತೆ 
ಗಳೇನು? ಹೊಸ ಸಮಾಜದ ಅವಶ್ಯಕತೆಗಳೇನು? ನವ ಸಮಾಜವನ್ನು ಹೇಗೆ ನಿರ್ಮಾಣ 
ಮಾಡ ಬಲ್ಲೆವು? ಎಂಬುದನ್ನು ಅರಿಯಲು ಯತ್ನಿಸಿ, ನಮಗೆ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಮೂಲಕ 
ತಿಳಿ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ ತ.ರಾ.ಸು. 
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ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಶ್ರೇಷ್ಠರೆಂದು, ಮುಂದಾಳುಗಳೆಂದು, ತಾವೇ ಸಮಾಜದ 
ಆಧಾರ ಸ್ತಂಭಗಳೆಂದು ಹೇಳಿಸಿ ಕೊಳ್ಳು ವ “ಗೋಮುಖವ್ಯಾಫ್ಥೆ ಗಳ” ಮುಖವಾಡ 
ವನ್ನು ನಿರ್ದಾಕ್ಷಿಣ್ಯವಾಗಿ ಸರಿಸುವ ತ.ರಾ.ಸು. ಸಮಾಜ ಕಂಟಕರನ್ನು ನಾಶಮಾಡಿ 
ಎಂದು ಓದುಗರಲ್ಲಿ ಕಳಕಳಿಯಿಂದ ಕೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 

ನಮ್ಮ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಬೀದಿಯೇ "ಮನೆ'ಯಾಗಿ ಇರುವ ಲಕ್ಷಾಂತರ ಮಂದಿ 
ಇದ್ದಾರೆ. ಅವರ ಹುಟ್ಟು, ಜೀವನ ಮತ್ತು ಸಾವು, ಎಲ್ಲವೂ ಬೀದಿಯಲ್ಲಿ ¢ 
ನಡೆಯುತ್ತದೆ. 

ಬೇಡುವುದು, ವಂಚಿಸುವುದು, ಕಳ್ಳತನ ಮಾಡುವುದು, ಕೊಲೆ ಸುಲಿಗೆಗಳನ್ನು 
ಮಾಡುವುದೇ ಮೊದಲಾದ ಕೆಟ್ಟ ಇಳಿಯಿರುವ, ಈ ಲಕ್ಷಾಂತರ ದರಿದ್ರರು. 
ಸಮಾಜಕ್ಕೆ ಕಂಟಕರಾಗಿ, ಕೊನೆಯುಸಿರೆಳೆಯಬೇಕೇ? ಇವರು ಒಳ್ಳೆಯವರೆಂದೆನಿಸಿ, 
Eg EE ? ಎಂದು ನಮಗನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. 

ಮಾನವ ಸಹಜವಾದ ಕರುಣೆ, ಪ್ರೀತಿ, ಆತ್ಮೀಯತೆಯ, ಸಾಂತ್ವನದ, ಸ್ನೇಹ 
ಪೂರ್ಣವಾದ ನಾಲ್ಕು ಮಾತುಗಳು, ಈ ಬೀದಿ ಭಿಕಾರಿಗಳನ್ನು 4 ನರಕದಿಂದ-ಸ್ವ ಗಣಕ್ಕೆ, 
ಪಶು ಜೀವನದಿಂದ-ಮಹಾವಾನವತೆಗೆ. ಏರಿಸಲು ಸಾಕಾಗಬಹುದು. ೬8 
ಆ ಬಗ್ಗೆ ಯಾರ ಗಮನವೂ ಹರಿಯುವುದಿಲ್ಲ ; ಏಕೆ? 

ಪ್ರೀತಿ, ಕರುಣೆಗಳನ್ನು ದಟ್ಟ ದರಿದ್ರರಿಗೆ ನೀಡಬೇಕೆಂಬ ಅರಿವು ಸಮಾಜ 
ತ ಗಣ್ಯರಿಗೂ ಇಲ್ಲ. ಮನು [ರಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿ ಪಶುವಿನಂತೆ ಸ 
ಯಾರಿಗೂ ಬೇಡವಾದ ಈ “ಬೇವಾರ್ಸಿ” ನ ಉದ್ದಾ ೫ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲವೆ ? ಅವರೂ 
ನಮ್ಮಂತೆ ಬಾಳ ಬೇಕೆಂಬ ಕರ್ತವ್ಯ ಬುದ್ಧಿ, ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟು ಜನರಿಗಿದೆ? ಇದ್ದ 
ಬುದ್ಧಿಯನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸ ವವರು ಎಷ್ಟು ಮಂದಿ ? 


ಬೀದಿ ನಾಯಿಗಳ ರಕ್ಷಣೆಗಾಗಿ “ಪ್ರಾಣಿದಯಾ ಸಂಘ” ದಂತಹ ಸಂಸ್ಥೆಗಳನ್ನು 
ಕಟ್ಟುವಷ್ಟು ಮುಂದುವರಿದ ನಾವು, ಕಡೇ “ಬೀದಿನಾಯಿ' ಗಳೊಡನೆ ಜಗಳಾಡಿ, 
ಎಂಜಲೆಲೆಯ ಅನ್ನಕ್ಕಾಗಿ ಬಾಯ್ಬಿಡುವ ಮಾನವರನ್ನು ಮಾನವರಂತೆ, ಕಾಣಬೇಕಾದ 
ಕರ್ತವ್ಯ ಜ್ಞಾನ ನಮಗಿಲ್ಲವೇಕೆ? 

ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರು ತನ್ನ ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಾದಂಬರಿ “ಪುರುಷಾವತಾರ”ದಲ್ಲಿ 
ಈ ಜ್ವಲಂತ ಸಮಸ್ಯೆಯ, ರುದ್ರ ಚಿತ್ರವನ್ನು ನಮ್ಮ ಕಣ್ಣಮುಂದಿರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಪುರುಷಾವತಾರದ ನಾಯಕ "ಕಣ್ಣ' ಕಣ್ಣಿದ್ದೂ ಕುರುಡರಂತೆ ನಟಿಸಿ ನಮ್ಮ 
ಕಣ್ಣನ್ನು ತೆರೆಸುತ್ತಾನೆ. 

ಕಣ್ಣ ಬೀದಿಯ ಭಿಕಾರಿ, ತಂದೆ ಯಾರೊ? ತಾಯಿ ಯಾರೊ? ದೇವರೇಬಲ್ಲ. 
ಯಾರನ್ನೋ ತಾಯಿಯೆಂದು ಪ್ರೀತಿಸಿದ, ಬೀದಿಯಲ್ಲಿ ಬಿಸುಡಿ,ಎಂಜಲೆಲೆಯ ಪಕ್ವಾನ್ನ 
ವನ್ನೇ ತಿಂದು ಬದುಕಿದ. 
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ಅವನಂತೆಯೇ ಯಾರ ಪಾಪಕ್ಕೋ, ಹುಟ್ಟಿದ ಹೆಣ್ಣು ಮಗುವೊಂದನ್ನು ತಂಗಿ 
ಯೆಂದು ಪ್ರೀತಿಸಿದ. ಎಂಜಲೆಲೆಯ ಪಕ್ವಾನ್ನವನ್ನೇ ಕೊಟ್ಟು ಸಾಕಿದ. ಒಂದು ದಿನ 
ತಂಗಿಗಾಗಿ ಒಂದು ಹಣ್ಣು ತರಲೆಂದು ಆರು ಕಾಸನ್ನು ಜೋಬಿಗೆ ಸೇರಿಸಿಕೊಂಡಂ 
ಹಣ್ಣಿನಂಗಡಿಯ ಬಳಿಗೆ ಬಂದ. 


ಆರು ಕಾಸನ್ನು ಸಾಹುಕಾರನಿಗಿತ್ತು "ಯಾವುದಾದರೊಂದು ಹಣ್ಣುಕೊಡಿ' 
ಎಂದ.ನೂರಾರು ರೂಪಾಯಿಗಳ ಕೊಳೆತ ಹಣ್ಣುಗಳನ್ನು ಬೀದಿ ಗೆಸೆಯುತ್ತಿದ್ದಸಾಹು 
ಕಾರ, ಒಂದೇ ಒಂದು ಕೊಳೆತ ಹಣ್ಣನ್ನಾದರೂ ಆರು ಕಾಸಿಗೆ ಕೊಡಲಿಲ್ಲ. "ಥೂ, 
ಕಳ್ಳ ಸೂ...... ಮಗನೆ, ನಿನ್ನಪ್ಪನ ಅಂಗಡಿಯಲ್ಲ ಇದು; ನಡಿ. ಎಂದು ಕತ್ತಿಗೆ ಕೈ 
ಹಾಕಿ ದಬ್ಬಿದ. ಮುಸುಡಿಗೆರಡು ಬಾರಿಸಿದ. 


ಬೀದಿಯಲ್ಲಿದ್ದ ಜನ ಸೇರಿದರು. ಅವರಲ್ಲಿ ಕೆಲವರು ತಮ್ಮ ಕೈಯ ತೀಟೆ 
ಯನ್ನೂ ತೀರಿಸಿದರು. ಮಧ್ಯವರ್ತಿಯಾಗಿ ಪೋಲಿಸಪ್ಪನೊಬ್ಬ ಬಂದು ಹಾಜರಾದ. 

"ವಡ್ಡರ ಗ್ಯಾಂಗಿದ್ದ ಹಾಗೆ, ಈ ಮಕ್ಕಳೆಲ್ಲಾ ಕಳ್ಳರೇ, ನಾವು ಸ್ವಲ್ಪ ಎಚ್ಚರ 
ತಪ್ಪಿದರೆ, ಸಿಕ್ಕಿದ್ದನ್ನ ಹಾರಿಸಿ ಬಿಡ್ತಾರೆ. ನಾನೀವತ್ತೇನೋ ಹುಷಾರಾಗಿದ್ದೆ. ಸಿಕ್ಕಿಬಿದ್ದ 
ಬಡ್ಡೀಮಗ.” ಎಂದು ಪೋಲಿಸಪ್ಪನಲ್ಲಿ ಸುಳ್ಳು ಹೇಳಿದ ಸಾಹುಕಾರ; ತನ್ನ ಜಾಣ್ಮೆ 
ಯನ್ನು ನೆನೆದು ಮುಗುಳ್ನಕ್ಕ. ಸುತ್ತಲಿದ್ದ ಜನ, ಸಾಹುಕಾರನ ಪರವಾಗಿಯೆ 
ವಾದಿಸಿದರು. 


“ನನ್ನ ಸುತ್ತುನಿಂದವರು ಮನುಷ್ಯರಲ್ಲ,ಮೃಗಗಳು. ನಾನು ಕಳ್ಳತನ ಮಾಡಲಿಲ್ಲ. 
ಆದರೂ ಇವರ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಕಳ್ಳ. ಅನ್ಯಾಯವಾಗಿ ಏಟು ತಿಂದ ನನ್ನ ಬಗ್ಗೆ, ಒಬ್ಬ 
ರಾದರೂ ಒಂದು ಸಾಂತ್ವನದ ಮಾತನ್ನೂ ಆಡಲಿಲ್ಲ. ಇದೊಂದು ಬಾರಿ ಆಗುವುದೆಲ್ಲಾ 
ಆಗಲಿ. ಪೋಲೀಸಪ್ಸನ ಕೈಯಿಂದ ಬದುಕಿ ಬಂದರೆ, ಸೇಡಿಗೆ ಸೇಡು ತೀರಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತೇನೆ.” ಎಂದು ಕಣ್ಣ ನೋವಿನೊಂದಿಗೆ ಹಲ್ಲು ಕಡಿದ. | 


“ಇವೆರಲ್ಲರ ಮನೆಗೂ ಬೆಂಕಿ ಹಚ್ಚಿ, ಮೈರಕ್ತ ಹೊರ ಬರುವಂತೆ ಸಾಯ 
ಬಡಿದು, ಕರುಳು ಬಗೆದು ಕತ್ತಿಗೆ ಮಾಲ ಹಾಕಿ ಕೊಳ್ಳುತ್ತೇನೆ”, ಎಂದಿತು ಅವನ 
ಉನ್ಮತ್ತ ಮನಸ್ಸು. 

“ಈ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ನನ್ನ, ನನ್ನಂತಹರಪಾಲಿಗೆ, ಸತ್ಯ, ಕರುಣೆ, ಪ್ರೀತಿ, ಒಂದೂ 
ಇಲ್ಲ. ಇವರಿಗೆ ಬೇಕಾದುದು ನಮ್ಮ ರಕ್ತ. ಇವರ ರಕ್ತವನ್ನೇ ಇವರಿಗೆ ಕುಡಿಸುತ್ತೇನೆ,” 
ಹಲ್ಕಡಿದು ಶಪಥ ಹಾಕಿ ಕೊಂಡ ಕಣ್ಣ. | 

ಸಮಾಜದ ಗಣ್ಯರು, ಇಂತಹ ಒಳ್ಳೆಯವರನ್ನು, ಕೆಟ್ಟವರನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ, 
ಎಂಬುದಕ್ಕೆ “ಪುರುಷಾವತಾರದ ಕಣ್ಣ” ಒಂದು ಉತ್ತಮ ಉದಾಹರಣೆ, 

ಪೋಲೀಸರಲ್ಲಿಯೂ ಹೈದಯವಿದ್ದವರು ಇದ್ದಾರೆ, ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಕಣ್ಣನನ್ನು 
: ವಿಳೆಯಕೊಂಡು. ಹೋದ, ಪೋಲೀಸಪ್ಪನೂ ಯೋಗ್ಯ ಉದಾಹರಣೆ, 


414 ತರಾಸು, ಬದುಕು-ಬರೆಹ 


“ತೊಟ್ಟಿಗಳಲ್ಲಿ ನಾಯಿಗಳ: ಹಾಗೆ: ತಿನ್ನೋರನ್ನ, ' ಜನ: ನಾಯಿಗಳನ್ನ ಕುಡ 
ಹಾಗೆ ಕಾಣುತ್ತಾರೆ. ಗೌರವ ಕೊಡೊ:ದಿಲ್ಲ. ಬದಲು ಬಡೀತಾರೆ: ಬೈಯುತ್ತಾರೆ. 
ಇದಕ್ಕಿಂತ ಮೂಟೆ ಹೊತ್ತು ಬದುಕುವುದು .ಮೇಲಲ್ಲವೇ ಕಣ್ಣ . ನೀನು ಗಂಡಸು ಮಗ 
ಅಲ್ವ?” ಪೋಲೀಸಪ್ಪನ ಮಾತುಗಳು ಕಣ್ಣನ ಜೀವನದ ಗತಿಯನ್ನೆ ಬದಲಾಯಿಸಿತು. 
ಆತನ ಆತ್ಮದಲ್ಲಿದ್ದ ಪಶುತನವನ್ನ ಮಾನವತೆಗೆ ಪರಿವರ್ತನೆ ಮಾಡಿತು. 


“ನಾನು ನಾಯಿಯಲ್ಲ; ಗಂಡಸು.” ತನಗೆ ತಾನೇ ಹೇಳಿಕೊಂಡ ಕಣ್ಣ. 

“ಇಂದು ನಾನು ಗಂಡಸು, ನಾನು ದುಡಿಯುತ್ತೇನೆ. ದುಡ್ಡು, ತಿನ್ನೋಕೆ 
ತರ್ತೇನೆ. ಇನ್ನು ಮುಂದೆ ನೀನು ಎಂಜಲು ತೊಟ್ಟೆಯ ಅನ್ನ ತಿನ್ನಬಾರದು.” ತಂಗಿ 
ಯೆಂದು ಪ್ರೀತಿಸಿದ ಇಂದಿರಾಗೆ ತನ್ನ ನಿರ್ಧಾರದ ಆಜ್ಞೆಯನ್ನು ತಿಳಿಸಿದ ಕಣ್ಣ, 

ಇಂತಹ ನೂರಾರು ಸನ್ನಿ ವೇಶಗಳು ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ “ಪುರುಷಾತಾವರ'ದಲ್ಲಿ 
'ಕಾಣಸಿಕ್ಕುತ್ತದೆ. ಕಾದಂಬರಿಯು ಓದುಗನನ್ನು ಓದಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಸರಳ 
ವಾವ ಶೈಲಿ, ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರಿಗೆ ಒಲಿದು ಬಂದಿದೆ. ಆಳವಾದ ಅನುಭವವಿದೆ. 
ಬೀದಿಯ ಭಿಕಾರಿಗಳ ಮೇಲೆ ತಾತ್ಪಾರದ ಬದಲು, ಅನುಕಂಪವಿದೆ. ತಾತ್ಸಾರ 
ತೋರುವ ಸಮಾಜದ ಮೇಲೆ: ಕ್ರೋಧವೂ ಇದೆ. ಈ ಕಾದಂಬರಿ ತನ್ನ ಉದ್ದೇಶ 
ವನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಸಫಲವಾಗಿದೆ. : 

ಭಾವಜೀವಿಯಾಗಿ, ರಾಗಜೀವಿಯಾಗಿ, ಬಾಳಿದ ಕಲಾವಿದನೊಬ್ಬನ, “ಬಾಳ 
ಭವನಕ್ಕೆ ಹೆಣ್ಣೆಂಬ ಉರಿಸೋರೆ, ಬಾಳಿನ ಆದರ್ಶದ, ಕಣ್ಣನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು. 
ಕುರುಡಾದ ಕಲಾವಿದನೊಬ್ಬನ ಬಾಳ ಕತೆ “ಪಾರಿಜಾತ, 11 ಹ 


ಪಾರಿಜಾತವ ನಾಯಕ ಸದಶಿಿವನಿಗೆ, ಎಲ್ಲರಂತೆ ಬಾಳಿಬದುಕಿ, ಹೆಸರುಳಿಸಿ 
ಸಾಯಬೇಕೆಂಬ ಬಯಕೆ ಇತ್ತು. ಆದರೆ ಆ ಆಸೆ ಈಡೇರಲಿಲ್ಲ. 


ಸಂಗೀತ, ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಅಭಿರುಚಿ ಇದ್ದ ಸದಾಶಿವನಿಗೆ, ಅವನ ತಂದೆ ತಾಯಿಯ 
ರಿಂದ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹವೂ ದೊರಕಿತ್ತು. 
“ಅವನ ಜನ್ಮಕ್ಕೆ ತಾನು ನಿಮಿತ್ತ. ಅವನ ಬುದ್ಧಿಗೆ ಅಧ್ಯಾಪಕರು ನಿಮಿತ್ತ, 
ಅವನ ಬಾಳು ಅವನ. ಕ ಯಲ್ಲಿ. ಅವನ ಜೀವನ ಅವನ ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆ. ನನ್ನಂತೆಯೇ 
ನನ್ನ . ಮಗನೂ ಮನೆತನದ ಮರ್ಯಾದೆಯನ್ನು ಕಾಪಾಡಬೇಕೆಂಬುದು ನನ್ನ 
ಬಯಕೆ.” ಎಂದು ಬಗೆಯುತ್ತಿದ್ದ.. ಅವನ ತಂಡಿ ಸಂಗೀತ, ನಾಟಕ, ಓದುವಿಕೆಗೆ 
ಅಡ್ಡ ಬರಲಿಲ್ಲ, ನೃತ್ಯ ಕಲಿಯ ಬೀಕ:ಬಾಸೆಗೆ ಯೋಗ್ಯ ಸಾತ” 
ಕೊಟ್ಟ ರು. 

“ಪ್ರೆ ತಿಯೊಬ್ಬ ರಿಗೂ ಅವರವರ ಮನೋಧರ್ಮ ಪ್ರಶ್ನೆ (ಕವಾಗಿ ಇದೆ. 
ಹೃತ್‌ಪಿಪಾಸೆ ಸಿಗಳಿಗೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಆದರ್ಶವನ್ನು ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ, ಅಧಿಕಾರ 
ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಇದ್ದೆ ಬೇರೆಯವರ ಆದರ್ಶ. ನಮ್ಮದಾಗಬೇಕೆಂಬ ' ಕಡ್ವಾಯವೂ 


ತ.ರಾ.ಸು, ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಘರ್ಷ 415 


ಇರಬಾರದು. ನಮ ಎ ಸ್ವಂತ ಮನೋಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಸರಿದೂಗುವ ಆದರ್ಶ ಬೇರೆಯವ 
ಲ್ರಿದ್ದರೆ, ಅದನ್ನು ನಾವು ಅಳವಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದೂ ಸಹಜ. ಆದರೆ ನಮ್ಮ ಆದರ್ಶ 
ವನ್ನು ನಮ್ಮದನ್ನಾಗಿಯೇ ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಜನರ ಪ್ರೀತಿ, ವಿಶ್ವಾಸ ಎಲ್ಲ 
“ಮೈ ಯ-ಮಟ್ಟ ದಲ್ಲೇ ಉಳಿಯುತ್ತದೆ. FS ಈ ಮೈಯೊಳಗೆ ಚಡಗಿರುವ ಆತ್ಮ 
ವನ್ನು ೫ ನೋಡುವುದಿಲ್ಲ. ನಾವು ನಮ್ಮ ಆತ್ಮಕ್ಕೆ ವಂಚನೆ ಜೂ 
ಅದು ಅಂದರೆ ನಮ್ಮ ಆತ್ಮ ಚೆನ್ನಾಗಿದ್ದರೆ ನವಂಗೆ ಪ್ರ ಲೋಕದ ಚಿಂತೆಯೇ ಇಲ್ಲ. 
ಆದುದರಿಂದ ನಿನ್ನ 'ಬಾಳನ್ನು ನಿನ್ನ್ನ ಮನೋಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಅನುಸರಿಸಿ ನೀನೇ ರೂಪಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳಬೇಕು” ಎಂದು ವ ಗೆ ಸದಾ ಹೇಳುತ್ತಿಣ್ಣವರಂ, ಅವನ ಪ್ರೀತಿಯ 


ಅಧ್ಯಾಪಕ ಶ್ರೀ ಗುರುರಾಯರು. ಅವರು ಅವನ ಜಾಳಿಗೆ "ದೀಪವಾಗಿದ್ದ ರು, 
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AAR ಎಂಬ ಸೋಳೇಗೇರಿಯ ಮುದಿ ಹೆಣ್ಣು ಸದಾಶಿವನಿಗೆ ನೃತ್ಯಾ 
ಭ್ಯಾಸವನ್ನು ಕಲಿಸಿ ಕೊಟ್ಟಳು. ಮೂರು ದಿನಕೊಮ್ಮೆ ಗರಡಿಯೆವರ: ನ್ನು ಕರೆಸಿ, ಮೈಗೆ 
ಎಣ್ಣೆ ತಿಕ್ಕಿಸಿ, ಬಿಸಿ ನೀರು ಹಾಕಿಸಿ, ಉಪಚಾರ ಮಾಡಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಸಾನಿ, ಪ್ರ ದಿನವೂ 


ಅರ್ಧ ಸೇರು ಮಸಾಲೆ ಹಾಕಿದ ಆಕಳ ಹಾಲನ್ನು ಕುಡಿಸುತ್ತಿದ್ದಳು. ಈ ಉಪಚಾರಕ್ಕೆ 
ಆಕೆ ಬೇರೆ ಹಣ ಪಡೆಯುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಕ 


- ಲಕ್ಷಾಸಾನಿಯ ನೀತಿ ಕೆಟ್ಟಿನ್ಹರೂ, ನಿಯತ್ತು ಕೆಟ್ಟಿರಲಿಲ್ಲ. ಹಣಕ್ಕಾಗಿ ಆಕೆ 
ನೃತ್ಯವನ್ನು ಕಲಿಸುತ್ತಲೂ ಇರಲಿಲ್ಲ. 


ಶಿ ಮಾ 


ಟೂ “ಅಯ್ಯೋ ಚಿಂದಾಗಿ ಕಲಿತು, ಸರಸ ಶೀ ತಾಯೀನ ಉದ್ದಾರ ಮಾಡಿ ಹೇಳಿ 
ಕೊಟ್ಟೋರ ಹೆ ಹೆಸರುಳ್ಳಿದರೆ.ನ ಇನು ಕಲ್ಲಿದ "ಎದ್ಕಾ ನಾಲ್ಕು ಜನರಿಂದ ಚೆನ್ನಾಗಿದೇಂ 
ಹೇಳ್ಳಿದರೆ, ನನ್ನ ಶ್ರವಂ ಸಾರ್ಥಕಾ ಆಯ್ತು” ಎಂದು ವಿಶ್ವಾಸದಿಂದ ಹೇಳಿದ್ದಳು. 
ವಿಶ್ವಾಸಕ್ಕೆ ಅನ್ಯಾಯವಾದಾಗ, ಸಾನಿಯ ಸೊಸೆಯನ್ನು ಸದಾಶಿವ ಬಲಾತ್ಕಾರ 
ದಿಂದ ಕೆಡಿಸಿದ ಎಂದು ಆ ಹುಡುಗಿ ಹೇಳಿದಸಗ, “ಹಾಲು ಹಾಕಿದ್ರೂ, ವಿಷ ಕಾರ್ತಾರೆ 
ಈ ಜನ. ಬರೋರೆಲ್ಲಾ ಲಾಡಿ ಬಿಚ್ಚೋರೆ. ಇದು ಸೂಳೇ ಮಸೆ. ಇಲ್ಲಿ ಸರಸ್ವತಿ 
ತಾಯಿ ಇರಬಾರ್ದು” ಎಂದು ಕೆರಳಿ” ಕೆಂಡವಾಗ್ತಾಳೆ. ತನ್ನ ತಂಬೂರಿಯನ್ನ 
ನೆಲಕ್ಕಪ್ಪಳಿಸಿ, ಪುಡಿ ಪುಡಿ ಮಾಡ್ತಾಳೆ. 


ಮ! 


“ನೀವಿನ್ನು 'ಹೊಂಟೋಗ್ರಿ ಅಯ್ಯ. ಈ ಮನೆ ಹೊಸ್ಸು ತುಳಿಬ್ಯಾಡ್ರಿ. 
ನಿಮ್ಮಪ್ಪಾ ಅವರು ದೇವ್ರಂಥೋರು. ಅಥೋರೆ ಹೊಟ್ಟೇಲಿ ನಿಮ್ಮಂಥೋರು 
"ಹುಟ್ಟಾ ರ್ರ. ನಿಂತ್ಕೋಬೇಡಿ. ಹೊಂಟೋಗಿ” ಎಂದು ಸದಾಶಿವನ ಮುಖಕ್ಕೆ 

ಗೆಜ್ಜಿಯನ್ನೆಸೆ ಸೆದು ಅಳುತ್ತಾ ಳೆಲ; ಕ್ರಾ, ಒಸಾನಿ; ರ್ನ 


೨ *ಗುಡಿಂಗೆ ಹೆಣ್ಣಾಗಿ ಕಾಡಿತ್ತು ಮಾಯೆ” ವಚನಗಾರರ ಮಾತು, ಸದಾಶಿವನ 
“ ಫಾಲಿಗೆ ಸೆತ್ಕವಾಯ್ತು. | | 
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ಇತ್ತ ಲಕ್ಷ್ಮಸಾನಿಯ ಸೊಸೆ, ಅತ್ತ ವಂಂಗಳೂರಿನ ಮನೋರಮೆ, ಇಬ್ಬರೂ 
ಸದಾಶಿವನಿಗೆ ದ್ರೋಹ ಮಾಡಿದ್ದರು. ವಂಚನೆ ಮಾಡಿದ್ದರು. ಆದರೆ ಆತನ 
ನೃತ್ಯ ಕಲೆಗೆ, ಈ ಇಬ್ಬರು ಮಾಯಾವಿನಿಯರೂ, ಪ್ರೇರಕ ಶಕ್ತಿಯಾಗಿ, ಅದ್ಭುತ 
ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಿ, ಆತನ ಸುಪ್ತ ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು ಜೀವಂತ ಬೆಳಗಿಸಲು ಕಾರಣರೂ 
ಆಗಿದ್ದರಂ. 


ಆದರ್ಶ ಮತ್ತು ಪ್ರೇಮದ ಬಗ್ಗೆ ಸದಾಶಿವನಿಗೆ ಘೋರ ನಿರಾಶೆ ಮೂಡಿತ್ತು. 
ಸ್ತ್ರೀಯರ ಮೇಲಿರಬೇಕಾದ ಪೂಜ್ಯ ಮನೋಭಾವ ಆತನಿಂದ ತೊಲಗಿ ಹೋಗಿತ್ತು. 
ಆತ ಸ್ತ್ರೀ ದ್ವೇಷಿಯಾಗಿದ್ದ. ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಆತನನ್ನು ಹಾಗೆ ಮಾಡಿತ್ತು. 


ತ.ರಾ.ಸು ಅವರು ಈ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಧಿಸಬೇಕೆಂದು ಎಣಿಸಿದ್ದು 
ಸಾರ್ಥಕವಾಗಲಿಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿ ಯಾವ ಆದರ್ಶವೂ ಪಕ್ವವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿಲ್ಲ. ಸಮಾಜದ 
ಲ್ಮೆಗಾಗಿ ಯಾವ ನೀತಿ ನಿರೂಪಣೆಯೂ ಇಲ್ಲಿ ಹೃದಯಂಗಮವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿತ 
ವಾಗಲಿಲ್ಲ. ಸಂಭಾಷಣೆಯಲ್ಲಿ ಬಿಗುವೂ, ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಲಾಲಿತ್ಯವೂ ಇಲ್ಲದ 
“ಪಾರಿಜಾತ” ಯಾರದೋ ಒತ್ತಾಯಕ್ಕೆ ಅವಸರ ಅವಸರವಾಗಿ ಗೀಚಿದ ಕಾದಂಬರಿ 
ಯೆಂದು ಓದುಗನಿಗೆ ಅನಿಸುತ್ತದೆ. 


“ನಂಬಿಕೆಯೂ ಶ್ರದ್ಧೆಯೂ ಇಲ್ಲದೆ ಬದುಕುವುದೇ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಅದಿಲ್ಲದ 
ಬಾಳು ಅಂಬಿಗನಿಲ್ಲದ ದೋಣಿ”. 


ಲೀಲಾವತಿಗೆ ತಾಯಿತನದ . ಕನಸು, ಪ್ಲೋರಾಗೆ ಯೇಸು ಸ್ವಾಮಿಯ 
ಅನುಗ್ರಹದ ಕನಸು. ಶಾಲಿನಿಗೆ ಸಮತಾವಾದದ ಕನಸು, 


ಅವರವರ ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ, ನೋವು, ದುಃಖಗಳಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆಯಾಗಬೇಕೆಂದು 
ಅವರವರು ಬೇರೆ ಬೇರೆಯಾಗಿಯೇ ಹೋರಾಟ ನಡೆಸುತ್ತಾರೆ. “ಪುರುಷನ 
ಗುಲಾಮಗಿರಿಯಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆಯಾಗಬೇಕು. ಹೆಣ್ಣು ಗಂಡು ಸಮಾನತೆಯಿಂದ 
ಬಾಳಿ ಬದುಕುವ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಬೇಕು”, ಎಂದು ಬಯಸಿ ಬಂದ ಹೆಣ್ಣು ಪ್ರಭಾವತಿ. 

ಆದರೆ ಯಾರಿಗೂ ಬಿಡುಗಡೆಯೇ ಇಲ್ಲ. ಎಲ್ಲರನ್ನೂ ಬಿಡುಗಡೆ ಇಲ್ಲದ 
ಬೇಡಿ ಬಂಧಿಸಿತ್ತು. 

ತ.ರಾ.ಸು, ಅವರು ಹೆಣ್ಣಿನ ಹಲವು ತರದ ಬಯಕೆಗಳನ್ನು ಅರಿತಿದ್ದಾರೆ. 
ಸಬಲೆಯರಾಗಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದ ಎಲ್ಲ ಹೆಣ್ಣುಗಳೂ, ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದುದಿನ ಅಬಲೆ 
ಯರೇ ಆಗುತ್ತಾರೆ, ಎಂಬ ಚಿರನೂತನ ಸತ್ಯವನ್ನು ಅಳವಾಗಿ ಆಭ್ಯಸಿಸಿ, ವಿಮರ್ಶೆ 
ಮಾಡಿ, “ಬಿಡುಗಡೆಯ ಬೇಡಿ” ಎಂಬ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಈ 


“ಜೀವಿಯ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ನಾನಾತರದ ಕಷ್ಟಗಳು ಬಂದೇ ಬರುತ್ತದೆ. ಆ ಕಪ್ಪ 
ಗಳಿಗೆ ಹೆದರಿ, ಮುದುಡಿ ಕುಳಿತರೆ, ಬಾಳಲು ಸಾಧ್ಯವೇ ಇಲ್ಲ, ಹೆದರಿಸುವವರನ್ನು 
ದುತ್ಚಷ್ಟು ಹೆದರಿಸುತ್ತದ್ಯೆ ಜೀವಿಯ ಜೀವನ್ಮ” 


ಪ್‌ 
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“ಗಂಡು ಎ ಹೆಣ್ಣು ಸಮಾನತೆಯಿಂದ ಬಾಳಿ ಬದುಕಬೇಕು. ಹೆಣ್ಣು - ಗೆಂಡಿನ 
ಗುಲಾಮಲಲ್ಲ. ಗಂಡಿನಂತೆ ಹೆಣ್ಣಿ ಗೂ ಸಾತಂತ್ರ ಬೇಕು. ಆಕೆಯ ಬಾಳನ್ನು ಆಕೆ 
ರೂಪಿಸಿಕೊಳು ವಾಗ, ಗಂಡನೆಂದೆನಿಸಿದವನು ಅಲ್ಲಿ, ಅನ್ನದಲ್ಲಿ ಬೆರೆತ ಕಲ್ಲಿನಂತೆ ತಡೆ 
ಯಾಗಿ ಬಹ ಕರ ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಹೆಣ್ಣು ಪ್ರಭಾವತಿಯ ಆಶಾ ಸೌಧ ಹಾಗಿತ್ತು 

ಒಲಿದ ಗಂಡಿನ ಜೊತೆಗೂಡಿ, ಬೊಂಬಾಯಿಗೆ ಬಂದ ಪ್ರಭಾವತಿ ಜಾ 
ಹೂಡುತ್ತಾಳೆ. ' ಲೀಲಾವತಿ ತಾಯಿಯಂತೆ ಆಕೆಯನ್ನು ಪ್ರೀತಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಆದರೆ, 
ಕಾಮದ ಕಾವು ಕಡಮೆಯಾದಾಗ, ಜೀವನದ ಕಹಿ ಷಂ ಬಿಸಿ. ಏರಿದಾಗ 
ಗಂಡು ಹೆಣ್ಣನ್ನು ಗುಲಾಮಗಿರಿಗೆ ನಿಧಾನವಾಗಿ ತಳ್ಳುವ್ನ ಸತ್ಯದ ಬೆಳಕು 
ಗೋಚರಿಸುತ್ತದೆ. 

ಗಂಡನನ್ನು ಬಿಟ್ಟು, ನೌಕರಿಗೆ ಸೇರಿ, ಸ್ಪತಂತ್ರ ಜೀವನ ನಡೆಸಲು ಯತ್ನಿಸಿದ 
ಪ್ರಭಾ, "ಹೆಣ್ಣು ಹೂಗಳಿಗೆಲ್ಲಾ, ಗಂಡಿನ ಅಗ್ನಿಕುಂಡವೇ ಸಮಾಧಿ' ಎಂಬ ಬಾಳ 
ಸತ್ಯವನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳ ಲೂ, ಹೆಚ್ಚು ಸಮಯ ಬೇಕಾಗಿ ಬರಲಿಲ್ಲ. ಗಂಡಿನ ಗುಲಾಮ 
ಗಿರಿಯಿಂದ, ಸಕ್ರಿ ಕಾಮದ “ಕಣ್ಣು ಗಳಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆಯೇ ಇಲ್ಲವೆಂಬ ಅನು 
ಭವವೂ ಆಯಿತಂ ಪ ್ರಭಾವತಿಗೆ, 


ಪ್ರಭಾವತಿಯ ಗೆಳತಿ, ಫ್ಲೋರಾ, ಕ್ರಿ ಶ್ಚಿಯನ್‌ ಹೆಣ್ಣು, ಗಂಡು ಬೀರಿ. ಲೀಲಾ 
ವತಿಯೂ ಆಕೆಯ ಗೆಳತಿ, ಶಾಲಿನಿಯೂ. ಆಕೆಯ ಗೆಳತಿ, "ಏಗರೇಟು ಸೇದುವುದು, 
ಬೇಕಾದಷ್ಟು ಕುಡಿಯುವುದು `ಆಕೆಂಯಂ ಹವ್ಯಾ 


“ಪ್ರಭಾ, ಸ್ಪತಂತ್ರ ge ಮಾಡಿ, ತಾನೊಂದು ಮಹತ್ಕಾರ್ಯ 
ಮಾಡಿದೆನೆಂದು ನೀನು ಭಾವಿಸು ಆದರೆ ಜಗತ್ತು ನಿನ್ನ ನ್ನು ತಾತ್ಸಾ ರದಿಂದ 
ಕಾಣುತ್ತದೆ ಎಂಬುದನ್ನ ಮರೆಯಟಿಡು ಜಗತ್ತು ನಿನಗೇನು ಬೆಲೆ ಕಟ್ಟೈ ದೆಯೆಂದು 
ತಿಳಿದುಕೊ. ಜಗತ್ತಿಗೂ ನೀನೂ ಅಪ್ಪೇ ಬೆಲೆಯನ್ನು ಕೊಟ್ಟರೆ ಸಾಕು,” 
“ನನಗೆ ಯಾವುದರ ಬಗ್ಗೆ ಯೂ, ಭ್ರಮೆ ಇಲ್ಲ ಎಂತಲೇ ನಿರಾಶೆಯೂ ಇಲ್ಲ. 
ಈ ಜಗತ್ತು ಕಂಬನಿಯ ಕಾಸಾರ. ಇದರಲ್ಲಿ ಮುಳುಗಿ ಸುಖ ಪಡ:ವುದಂ ಸಾಹಸದ 
ಕೆಲಸ. ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವೆನ್ನುವುದು ಬಿಡುಗಡೆಯಲ್ಲ ಬಂಧನ.” 


“ಪುರುಷರಿಗೆ ತಾವೇ ಶ್ರೇಷ್ಠರೆಂಬ, ತಾನೇ ಯಜಮಾನರೆಂಬ, ಪ್ರತಿಷ್ಠೆ 
ಇರುವ ತನಕ, ಆ ಪ್ರ ತಿಷ್ಕೆ ಉರಿದು. ಬೂದಿಯಾಗುವ ತನಕ, ಸ್ತ್ರೀಗೆ ಪುರುಷದ್ವೇಷ 
ಇರಲೇಬೇಕು. ಈ ಜಗತ್ತಿ ಗೆ ಒಳ್ಳೆ ಓಯದಾಗಬೇಕಾದರೆ, ಸ್ಥಿ ಸ್ರ್ರೀಪುರುಷರ ಅಧಿಕಾರಗಳಲ್ಲಿ, 
ಅಂತರವಿರಬಾರದು.” 


“ಗಂಡೂ ಅನ್ನಿಸಿಕೊಂಡವನು ಹೆಣಿ ನೆ ಹೈದಯದಲೇನಿದೆಯೆಂದು ತಿಳಿದು 

: ಕೊಳ್ಳಲು ಯತ್ತಿ )ಸುವುದಿಲ್ಲ. ಆತನಿಗೆ ಹೆಣ್ಣಿನ ಹೃದಯ ಬೇಡ. ಮೈ ಬೇಕು, ರೂಪ 

ಬೇಕು. ಈ ರೂಪಯಣಜ್ಞದಲ್ಲ ಯಾವ ಹೆಣ್ಣೂ ಉಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ ಪ್ರಭಾ, "ಉರಿದು 
27 ಕೆ 
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ಹೋಗುವುದೇ ಗುರಿಯಾಗಿರುವಾಗ ತಲೆ ಮುಂದಾಗಿ ಉರಿದರೇನು? ಕಾಲಂ 
ಮುಂದಾಗಿ ಉರಿದರೇನು?” 

“ಗಂಡು ಹತ್ತು ಹಲವು ಹೆಂಗಸರ ಮೈಯ ರುಚಿಯನ್ನು ನೋಡುವುದು 

ಸಾಧ್ಯವೂ, ಸಭ್ಯತೆಯೂ ಆದರೆ ಹೆಣ್ಣು ಮನಬಂದವನ ಜೊತೆ ಯಾಕೆ ಹೋಗ 

ಬಾರದು? ಈ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಗಂಡನ್ನು ಗಂಡಾಗಿಯೇ ಇದಿರಿಸಬೇಕು ಪ್ರಭಾ. ಗಂಡಂ 
ಹೆಣ್ಣನ್ನು ನಡೆಸಿಕೊಂಡಂತೆ ಹೆಣ್ಣು ಗಂಡನ್ನೂ ನಡೆಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು.” 

“ಗಂಡಿನಿಂದ ಕಾಮತೃಪ್ತಿ ಪಡೆದು, “ಇಡೋ! ನೀನು ನನ್ನನ್ನು ತೃಪ್ತಿ 
ಪಡಿಸಿದೆಯಲ್ಲ ! ಇದು ಆ ತೃಪ್ತಿಯ ಬೆಲೆ “ಎಂದು ಹಣವನ್ನು ಅವನ ಮುಖಕ್ಕೆ 
ಎಸೆದು, “ಹೂಂ ನಡಿ” ಎಂದು ಹೊರಗಟ್ಟಬೇಕು. 


“ಇವರು ಬೀದಿಯ ವೇಶ್ಯೆಯರು, ಕಂಲಟೆಯರು. ಮೈಮಾರುತ್ತಾರಲ್ಲಾ 
ಅದಕ್ಕೇ ಇವರಿಗೆ ಈ ಹೆಸರು ಗಂಡಿನಿಂದ ಬಂದಿದೆ. ಆದರೆ ಇವರ ಮೈ ಕೊಳ್ಳು 
ವವನು ಗಂಡಸು! ಸಭ್ಯ ಗ್ರಹಸ್ಥ, ದೊಡ್ಡ ಮನುಷ್ಯ, ಈ ವಿಪರ್ಯಾಸ ಹೋಗ 
ಬೇಕು ಪ್ರಭಾ. ಗಂಡಸು ತನ್ನ "ರೂಪದ ಬೂಟು ನೆಕ್ಕುವ ನಾಯಿ' ಇದಂ ನನ್ನ 
ಅನುಭವದ ತೀರ್ಮಾನ ಪ್ರಭಾ.” 


“ಪ್ರಭಾ ನನಗೆ ಪುರುಷನ ಪ್ರೇಮ ಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಆತನ ಮೇಲೆ ಪ್ರತೀಕಾರ 
ಬೇಕಾಗಿದೆ. ಹೆಣ್ಣಿನ ಆತ್ಮವನ್ನೂ, ಮೈಯನ್ನೂ, ಸದಾ ಕೊಲ್ಲುತ್ತಿರುವ ಪುರುಷರಲ್ಲಿ, 
ಆತ್ಮೀಯತೆಗೆ ಅವಕಾಶವೇ ಇಲ್ಲ, ಎಲ್ಲೊ ಬೆರಳೆಣಿಕೆಯ ಕೆಲವು ಮಂದಿ, ಸ್ತ್ರೀಯರ 
ಪ್ರೇಮಕ್ಕೊ "ಕಾಮಕ್ಕೊ'ಬೇಕಾಗಿ, ಸಾಯುತ್ತಾರೆ. ಸತ್ತರೆ ಸಾಯಲ್ಲಿ, "ಪ್ಲೋರಾಳ 
ಪ್ರರುಷದ್ವೇಷ ಅಚಲವಾಗಿತ್ತು. 


“ಪ್ರಭಾ ನಾನು ನನ್ನ ಹೃದಯವನ್ನು ಆತನಿಗೆ ಅರ್ಪಿಸಿದ್ದೇನೆ. ಅವನೇ 
ಯೇಸುಸ್ವಾಮಿ. ಅಥವಾ ನಿನ್ನ ಹರನೊ ? ಹರಿಯೊ? ಯಾರೋ ಒಬ್ಬ. 
ಪ್ರಭಾ ನನ್ನ ಈ ದ್ವೇಷಕ್ಕಾಗಿ, ನಾನು ಮಾಡುತ್ತಿರುವುದು ಪಾಪವೆಂಬುದನ್ನು ನಾನೂ 

ಬಲ್ಲೆ. ಆದುದರಿಂದಲೇ ಆತನನ್ನು ಪ್ರೀತಿಸುತ್ತೇನೆ. ಪುಣ್ಯಾತ್ಮರು ಆತನನ್ನು ಹುಡುಕಿ 
ಕೊಂಡು ಹೋಗುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ನನ್ನಂತಹ ಪಾಪಿಗಳನ್ನು ಹುಡುಕಿಕೊಂಡು ಆತನೇ 
ಬರುತ್ತಾನೆ. ಪಾದ್ರಿಗಳು ಕಂಡದ್ದು ಆತನ ನೆರಳನ್ನು. ಚರ್ಚಿನಲ್ಲಿರುವುದು ಆತನ 
ಹೆಣ, ಆದರೆ ಆತ ನನ್ನ ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ಜೀವಂತವಾಗಿ ಬಂದು ನೆಲೆಸಿದ್ದಾನೆ.” 
ಪ್ಲೋರಾಳ ಹೃದಯದ ಆಳದಲ್ಲಿ ದೇವರ ಬಗ್ಗೆ ನಂಬಿಕೆಯೂ ಇತ್ತು. ಧರ್ಮಾಂಧರ 
ಬಗ್ಗೆ ದ್ವೇ ಸವ ಇತ್ತು . ಹಾಗೆಯೇ ಹೆಣ್ಣಿನ ಬಗ್ಗೆ ಅನುಕಂಪವೂ ಇತ್ತು. 


'ಫ್ಲೋರಾ' ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರೆ ಲೇಖನಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ ಜೀವಂತ ಚಿತ್ರ. ಸಮಾಜದ 
ರಕ್ತದಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಹರಿತವಾದ ಲೇಖನಿಯನ್ನು ಮುಳುಗಿಸಿ, ಪ್ಲೋರಾಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ 
ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ಹೆಣ್ಣಿನ ಬಗ್ಗೆ ಎಂತಹ ಉತ್ತಮ ಭಾವನೆ ಇಡೆ 
ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಬಿಡುಗಡೆಯ ಜೇಡಿಯನ್ನು ಓದಲೇಬೇಕು. 


ತ.ರಾ.ಸು. ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಘರ್ಷ 410 


ಕಮ್ಯೂನಿ ಪಕ್ಷದ ತತ್ವ ಗಳಲ್ಲಿ ಅಪಾರ ನಂಬಿಕೆ ಇರಿಸಿ, ಸಂಸಾರವ ನ್ನೇ ತ್ಯಾಗ 
ಮಾಡಿದ ಜು ವಟಿ ಸ್ನೇಹಿತೆಯಾಗಿದ್ದ ಳು ಲೀಲಾ ಶಾಲಿನಿಯನ್ನು 
ಮಗಳೆಂದು ಪ್ರೀತಿಸುತ್ತಿದ್ದಳು. ಲೀಲಾವತಿಯ ದೃಷ್ಟಿ ಯಲ್ಲಿ ಹೆಣ್ಣು ತಾಯಿ. ಆಕೆ 
ಪವಿತ್ರ ದೇವತೆ. ಲೀಲಾವತಿ ಯ ಹೃದಯ ಎತಾಲವಾಮಿಡು: ಆಕೆಯ ಸಂಸಾರ 
ವಿಶ್ವಸಂಸಾರವಾಗಿತ್ತು. 


“ಪ್ರಭಾ, ನನಗೂ ನಿಮ್ಮಂತೆ ಅಪಾರ ವ ವ್ಯಥೆ ಇದೆ.ಎದೆ ಬಿರಿದು ಹೋಗುವಷ್ಟು 
ವ್ಯಥೆ ನನಗೂ ಇದೆ, ಜೀವನದಲ್ಲಿ : ಬಿಡುಗಡೆ ಎಂಬುದೇ ಇಲ್ಲವೇನೂ ? ಜೀವನವೇ 
ಹು ಬಂದೀಖಾನೆ.” 


“ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಮಕ್ಕಳಿಲ್ಲದ್ದೊಂದೇ ನನಗಿರುವ ಕೊರತೆ. ಆದರೆ ಅದು ವ್ಯಥೆ, 
ಯಲ್ಲ ಪ್ರಭಾ, ನಿನ್ನನ್ನು, ಪ್ಲೋರಾಳನ್ನು, ಶಾಲಿನಿಯನ್ನು ಮಕ್ಕಳೆಂದು ಪ್ರೀತಿಸು 
ತ್ರಿದ್ದೇನೆ ; ನಿಜ, ಆದರೆ ನನ್ನ ಮಕ ಲೆಂದೆನಿಸಿಕೊಂಡವರಿಗೂ, ಸಂಖ ಕೊಡಲಿಲ್ಲ. 
ಅದೇ ನನ್ನ ಕೊರಗು, ನನ್ನ ವ್ಯಥೆ. ನನ್ನನ್ನು ಬಿಗಿದಿರುವ ಬೇಡಿ, ಈ ಬೇಡಿಯಿಂದ 
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“ಪ್ರಭಾ ನನ್ನ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ,' ಹೆಣ್ಣು ಎಂದರೆ ಮಗಳಲ್ಲ; ತಂಗಿಯಲ್ಲ; 
ಹೆಂಡತಿಯೂ ಅಲ್ಲ; ಆಕೆ ತಾಯಿ. ಜಗತ್ತಿ ನಲ್ಲಿ ದುಡಿಯುವುದು, ಅಳುವುದು, 
ಕೊಲ್ಲುವುದು ಇವೆಲ್ಲಕ್ಕಿಂತಲೂ, ಕಾಷಾಡಿ, ಸಲಹಿ ಬೆಳೆಸುವ ಭಾಗ್ಯ ಬಹುದೊಡ್ಡ ದು. 
“ಗಂಡು ಹೆ ಹೆಣ್ಣ ನ್ನು ಕ ಮಾಡಿ ಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ, ಎನ್ನುವುದು ಸರಿಯ; 
ಪ್ರಭಾ. ಹೆಣ್ಣು, ಹೊಟ್ಟೆ ಯಕ್ರಿ ಹುಟ್ಟಿದುದನ್ನೇ ಅಲ್ಲ; ಹಿಡಿದ ಗಂಡನನ್ನೂ 
ತಾಯಿ ಯಂತೆ ಪ್ರಿ ry ೫೫೬%. ಹಾಗಾದಾಗ ಸ್ಟ 
ವಿರಸಕ್ಕೆ als ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ತಾಯಿ ಮಕ್ಕಳಿಗಾಗಿ ದುಡಿಯುವಂತೆ, ಕೆ 
ಸಜ ದುಡಿಯಬೇಕು. ಹಾಗೇ ಪಿ ೀತಿಸಬೇಕು. ಹಾಗೇ ಆಳಬೇಕು. ಜಗತ್ತನ್ನೇ 
ತನ್ನ ಮಕ್ಕ ಕ್ಕಳೆಂದು ಪ್ರೀತಿಸುವ ಹೆಣ್ಣಿ ಗೆ ನಾವು ತಾಯಿಯೆಂದು ಹೇ ಳುತ್ತೇವೆ. ತಾಯಿ 
Beh ಇಲ್ಲ, ಬಿಡು ಗಡೆಯೂ ಇಲ್ಲ. ಅವಳಿಗಿರುವುದು ಸಂಸಾರ, 
ವಿಶ್ವಸಂಸಾರ. ಅವಳ ಪ್ರಿ ್ರೀತಿಗೊಳೆಗಾದವರ ಸೆ ಸ್ನೇಹ ಬಂಧನವನ್ನು ಸ್ವರ್ಗವೆನ್ನು ವುದು 
ಸತ್ತ. ಸತ್ತ ಮೇಲೆ ಸ ರ್ಗವಿದೆ ಎಂಬುದು ಮಿಥ್ಯ. 


ಹೆಂಗಸರೆಲ್ಲಾ ಲೀಲಾವತಿಯಂತಿರಬೇಕೆಂಬುದು ತ.ರಾ. ಸು. ಆಸೆ, ಕಾದಂಬರಿ 
ಯನ್ನೋದಿ ಮುಗಿಸಿದಾಗ, ಲೀಲಾವತಿಯಂತಹ ಹೆಂಗಳೆಯ ರೇ, ಈ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ 
ತುಂಬುವ ಕಾಲ ಎಂದು ಬಂದೀತು ಎಂದು ಓದುಗರು ಯೋಚಿಸುವಂತಾಗುತ್ತದೆ. 
ಹೆಣ್ಣಿನ ನ ಜೀವನದ ಸ ಹಸ್ತ ಮುಖಗಳ ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಂಡ ತ.ರಾ.ಸು, 
ಲೀಲಾವತಿಯ “ಮುಖವನ್ನೇ ಮೆಚ್ಚು ತ್ತಾರೆ. ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರು ತಮ್ಮ ಶ್ರಮದಲ್ಲಿ, 
ಸಾರ್ಥಕ್ಕ ಐನ್ನೂ ಪಡೆದಿದ್ದಾ ರೈ ಅವರ ಆಳವಾದ ಅನುಭವ್ಯ ವಿಷಯ ವಿವೇಚನೆ, 


420 ತ.ರಾ.ಸು. ಬದುಕು-ಬರೆಹೆ 


ಹರಿತವಾದ ಶೈಲಿ, ಓದುಗನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಸಾಮಾಜಿಕ ಕ್ಪಾಾತಿಯೊಂದನ್ನು 
ಮೂಡಿಸಲು ನಾಂದಿಯಾಗುತ್ತದೆ. 

ವ್ಯಕ್ತಿಯೊಬ್ಬನ ವಿಚಾರಧಾರೆ, ಹಾವಭಾವ, ನಡೆನಂಡಿ, ಇನ್ನೊಬ್ಬನಕಿಂತ, 
ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ಭಿನ್ನವಾಗಿದೆ. ಆ ಭಿನ್ನತೆಯನ್ನೇ ಮುಂದಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಆತ ದೇವತಾ 
ಮನುಷ್ಯ, ಈತ ಫಟಿಂಗ ಎಂದು, ಬಾಳೆಹಣ್ಣು ಸುಲಿದು ತಿಂದಷ್ಟು ಸುಲಭವಾಗಿ, 
ನಾವು ತೀರ್ಮಾನಿಸುತ್ತೇವೆ. ಆದರೆ ನಮ್ಮ ತೀರ್ಮಾನ ಸತ್ಯಕ್ಕೆ ಅಪಚಾರವನ್ನು 
ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲವೇ? 

ಒಬ್ಬನ ಒಳ್ಳೆಯ ತನ ಕೆಟ್ಟತನಗಳಂ, ಹುಟ್ಟಿನಿಂದ ಬರುವ ಗುಣಗಳಲ್ಲ. ಪೂರ್ವ 
ಜನ್ಮದ ಪಾಪ ಪುಣ್ಯಗಳು, ವ್ಯಕ್ತಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಒಳಿತು ಕೆಡುಕುಗಳಿಗೆ ಕಾರಣವಾಗು 
ವುದೂ ಇಲ್ಲ. ಒಳ್ಳೆಯವರ ಮಕ್ಕಳು ಕೆಟ್ಟವರೇ ಆಗಬಹುದು. ಕೆಟ್ಟವರ ಮಕ್ಕಳಂ 
ಗುಣನಿಧಿಗಳೂ ಆಗಬಹುದು. ಬೆಳೆದು ಬಂದ ವಾತಾವರಣ, ಬಾಲ್ಯದಲ್ಲಿ ದೊರೆತ 
ಶಿಕ್ಷಣ, ಒಡನಾಟದಲ್ಲಿ ಒಂದಾದ ಜನರ ರೀತಿನೀತಿ, ಆರ್ಥಿಕ ಹಾಗೂ ಸಾಮಾಜಿಕ, 
ಒತ್ತಡ, ಮತ್ತು ಇನ್ನಿತರ ಸಣ್ಣಪುಟ್ಟ ಕಾರಣಗಳು, ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಮೇಲೆ ಪ್ರಭಾವ 
ಬೀರಿ, ಆತನ ಜೀವನವನ್ನು ರೂಪಿಸುತ್ತವ, 

' ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಕಾದಂಬರಿ “ಬಂಗಾರಿ”ಯಲ್ಲಿ ಒಳಿತು ಕೆಡುಕುಗಳ ನಿಜವಾದ 

ವಿಮರ್ಶೆ ನಡೆದಿದೆ. 

ಬಂಗಾರಿಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಬಂಗಾರಿ, ಅಕೆಯ ತಾಯಿ ರುದ್ರಮ್ಮ, ಶ್ರೀಕಂಠಾಚಾರಿ, 
ಮತ್ತು ದೇಶಿಕಾಚಾರಿ, ಸಮಾಜದ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಕೆಟ್ಟವರೇ ಆದರೂ, ಯಾರೂ 
ಬೇಕೆಂದು ಕೆಟ್ಟವರಾಗಲಿಲ್ಲ. ಸಮಾಜದ ಪ್ರಶಿಷ್ಠಿತರು ಕೆಲವರು ಅವರಿಗಿಂತಲೂ 
ಕೆಟ್ಟಿವರಾಗಿರಬಹುದು. ಕೆಟ್ಟವರಾಗಿದ್ದಾರೆ. 

ಏರುಜವ್ವನದ: ಕಾವಿನಲ್ಲಿ ಕರಗಿ. ಮದುವೆಯಾಗುವ ಮುನ್ನ ಮೈಯೊಪ್ಪಿಸಿದ, 
ಬಂಗಾರಿ, ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯ ಒತ್ತಡಕ್ಕೆ ಮಣಿಯಬೇಕಾಯಿತು. ಮದುವೆಯಾಗಿ ಆರು 
ತಿಂಗಳಲ್ಲೆ ಗಂಡನನ್ನು ಕಳಕೊಂಡ ರುದ್ರಮ್ಮ, ಮರ್ಯಾದೆಯಾಗಿ ಬದುಕುವ ಆಸೆ 
ಯಿಂದ ಶ್ರೀಕಂಠಾಚಾರಿಗೆ ಮೈಯೊಪ್ಪಿಸಿ, ದಫೇದಾರ್‌ ಅನಂತಯ್ಯನ ಬಲಾತ್ಕಾರಕ್ಕೆ 
ಬಲಿಯಾಗಿ, ಸೂಳೆಯಾಗುತ್ತಾಳೆ. 

ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ರೀತಿಯ ಅನಿವಾರ್ಯ ಕಾರಣಗಳಿಗೆ ಕಟ್ಟುಬಿದ್ದು ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು 
ಕೆಟ್ಟವರಾಗುತ್ತಾರೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಒಳ್ಳೆಯವರೂ ಆಗುತ್ತಾರೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಸರಳವಾಗಿ, 
ಹೃದಯಂಗವಂವಾಗಿ, ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರು ಬಂಗಾರಿ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

“ದೈವವೇ, ಸರ್ವಸ ವೆಂದು ನಂಬಿ, ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಆ ಶಕ್ತಿಗೆ ನಿವೇದಿಸಿ, 
ಆತ್ಮಾರ್ಪಣ”" ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದ ಕಾಲ ಒಂದು ಇತ್ತು. ಅಂದರೆ ಆ ಕಾಲ ಈಗಿಲ್ಲ, 
ದೈವ ನಂಬಿಕೆ ಕರಗುತ್ತಾ ಬಂದಿದೆ, "ಎಲ್ಲಕ್ಕೂ ಕಾರಣ ವ್ಯಕ್ತಿ. ಎಲ್ಲದರ ಪರಿಣಾಮವೂ 


೬೮ 
ತ್ಮಿ 


ತೆ.ರಾ.ಸು, ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಘರ್ಷ 421 


\ 


ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಮೇಲೆ" . ಎಂದು ನಂಬುವ ಕಾಲ ಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ ನಾವೀಗ ಇದ್ದೇವೆ, ನಾವು 
ಇಲ್ಲೇ ನಿಲ್ಲುವುದಿಲ್ಲ; ಇನ್ನೂ ಮುಂದೆ ಹೋಗುತ್ತೇವೆ. ವ್ಯಕ್ತಿ ಸಮಾಜವಶನಾಗಿ, 
ಸಮಾಜವೇ ಪರಮ ಗುರಿ” ಯೆಂಬ ಕಡೆಗೆ ನಾವು ಹೋಗುತ್ತಲೇ ಇದ್ದೇವೆ. 
“ದೈವವೇ ಸರ್ವಸ್ವ” ಎಂದು ನಂಬಿದ, ಗತಕಾಲದ ಕತೆಯನ್ನ "ಮೊದಲ 
ನೋಟ' ಎಂಬ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಿಸಿದ್ದಾರೆ ಕಾದಂಬರಿಗಾರ ತ.ರಾ.ಸು. 
“ಮೊದಲ ನೋಟದ”ದ ಕಥಾನಾಯಕರು ವೆಂಕಟದಾಸಪ್ಪ ಮತ್ತು ಅವರ 


ತಂದೆ ನರಸಪ್ಪ. 


ಮನೆತನದ ದೇವಿಯನ್ನೇ ಸರ್ವಸ್ವವೆಂದು ನಂಬಿದ್ದರು ಈ ತಂದೆ ಮಕ್ಕಳು. 
ಬಡ ಕುಟುಂಬವಾದರೂ ಅವರ ಹೃದಯ ಶ್ರೀಮಂತವಾಗಿತ್ತು. 


ವೆಂಕಟದಾಸಪ್ಪ ಒಬ್ಬ ನಾಟಕ ಬರೆಯುವ ಸಾಹಿತಿ. ಕಲೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಆಸಕ್ತಿ 
ಯುಳ್ಳ ಕಲಾವಿದ. ' ದೇವಿಯನ್ನು ನಂಬಿ, ಜೀವಬಿಡಲು ಹತ್ತಿರವಾದ ಕುದುರೆಗೆ 
ತೀರ್ಥವನ್ನು ಕುಡಿಸಿ, “ತಾಯಿ ಈ ಮೂಕ ಜೀವವನ್ನು ಬದುಕಿಸು. ಅದು ಹುಲ್ಲು 
ನೀರು ತೆಗೆದಂ ಕೊಳ್ಳುವತನಕ, ನಾನಂ ಅನ್ನ ನೀರು ಮುಟ್ಟುವುದಿಲ್ಲ”ವೆಂದು ಶಪಥ 
ಮಾಡಿದ ವೆಂಕಟದಾಸಪ್ಪನವರ ಕರೆಗೆ ತಾಯಿ ಓಗೊಟ್ಟಳಂ. ಕುದುರೆ ಕಾಲು 
ಯಾಡಿಸಿ, ಎದ್ದು ನಿಂತು, ನೀರು ಮೇವನ್ನು ್ವೀಕರಿಸಿತು. 

ಹಾಗೆ ವೈದ್ಯರೂ ಆದ ವೆಂಕಟಪ್ಪ ದೇವಿಯಲ್ಲಿ ಅನನ್ಯ ಭಕ್ತಿಯನ್ನಿಟ್ಟಿದ್ದರು, 
ಅವರ ತಂದೆಯ ಭಕ್ತಿ ಅವರಿಗಿಂತ ಒಂದು ತೂಕ ಹೆಚ್ಚಾಗಿತ್ತು. 

ಒಂದು ನಾಟಕದ ಬಗ್ಗೆ ಹಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿ ಮರ್ಯಾದೆಯ ಪ್ರಶ್ನೆ ಎದುರಾಗಿತ್ತು. 
ವೆಂಕಟದಾಸಪ್ಪ ನಾಟಕ ಬರೆಯುತ್ತೇನೆ ಎಂದರು. ಮನೆಯ ದೇವಿಯನ್ನು ನಂಬಿ, 
ಊರು ಬಿಟ್ಟು ಪಾಳು ಬಿದ್ದ ದೇವಾಲಯದ ಒಳ ಬಂದು ತಂಗಿದರು. ಉಪವಾಸ 
ಬಿದ್ದರು 12 ದಿನ. ದೇವಿಯ ಪ್ರೇರಣೆಯಾಯಿತು. ನಾಟಕವೂ ಬರೆದರು, ಹಳ್ಳಿಯ 
ಜನ ಹೊಗಳಿ ಸನ್ಮಾನ ಮಾಡಿದರು. 

“ದಾಸು ಇಷ್ಟಕ್ಕೆ ಹೆಮ್ಮೆ ಪಡಬೇಡ, ನಾಟಕ ಬರೆದವಳಂ ತಾಯಿ, ನೀನಲ್ಲ. 
ಅದನ್ನು ಮರೆತರೆ ಆಕೆಯ ಅನುಗ್ರಹ ಅಲ್ಲಿಯೇ ಬತ್ತಿ ಹೋಗುತ್ತದೆ” ಎಂದರಂ 


೩ 
ವೀಣೆಯಾದೆ, ಇಲ್ಲವಾದರೆ ಬರೇ ಕಾಡು ಮರದ ಕೊರಡಾಗೇ ಇರುತ್ತಿದ್ದೆ" ಎಂದರು 


ದಾಸಣ್ಣ. (ವೆಂಕಟಿದಾಸಪ್ಪ) 

. ಹಟ ಹುಟ್ಟಿದರೆ ಈ ಅಯ್ಕ ಆಕಾಶ ಪಾತಾಳ ಒಂದು ಮಾಡ್ತಾನೆ. ಇದು 
ಅಂತಿಂಥ ಕುಳವಲ್ಲ, ಭಾರೀ ಘಟ-ದಾಸಣ್ಣನ ಹತ್ತಿರದ ಸಂಗಾತಿ ವೀರಣ್ಣ 
ಊರಿನಲ್ಲಿಯೂ, ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದ. ತನ್ನೆ ಮಡದಿಯೊಡನೆ ಪಗಡೆಯಾಡುವಾಗಲೂ 


ಇದನ್ನು ಬರೆದವನು ನಾನಲ್ಲ ತಾಯಿ. ಆಕೆಯ ಅನುಗ್ರಹದಿಂದ ನಾನು 
Rl) 
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ವೀರಣ್ಣ ಮುದುಕ. ಆತನ ಹೆಂಡಂತಿ ಗೌರಮ್ಮ ಯಂವತಿ. ವೀರಣ್ಣನ 
ಹೊಗಳಿಕೆ ಕೇಳಿ“ನನ್ವಾವ ಪಗಡೆ ಆಡಿ ಆ ಅಯ್ಯಗೆಲ್ಲಲಿ.ಪಂದ್ಯದಲ್ಲಿ ಯಾರು ಗೆಲ್ತಾರೋ 


ನೋಡೋಣ” ತಮಾಷೆಗಾಗಿ ಗಂಡನನ್ನು ಛೇಡಿಸುತ್ತಾಳೆ ಗೌರಮ್ಮ. 


ಅಂದಿನಿಂದ ಪ್ರತಿ ದಿನ ಆಟದ ಹುಚ್ಚು ಹಿಡಿದಂ ಇಬ್ಬರೂ ಆಡುತ್ತಾರೆ. 
ಪ್ರಾಯದ ಗಂಡು ಹೆಣ್ಣು ಕಲೆತು ಆಡಿದಾಗ ಬೆಂಕಿಗೆ ಬೆಣ್ಣೆ ಕರಗಿದಂತೆ. ಒಂದು 
ಒಂದು ದಿನ ಬೆಣ್ಣೆ ಕರಗುತ್ತದೆ. ಏನಾಯಿತೆಂಬುದು ದಾಸಣ್ಣ-ಗಿರಿಜೆಗೆ ಅರಿವಾದದು 
ನೆರೆಯ ನೀರು ಇಳಿದ ಮೇಲೆ, ಆಗ ಆಗಬಾರದುದು ಆಗಿ ಹೋಗಿತ್ತು. 


ವೀರಣ್ಣ ಮನೆಗೆ ಬಂದಾಗ. ಗೌರಿ ಒಳಗೆ ಇರಲಿಲ್ಲ. ಹೊರಗೆ ದನದ ಕೊಟ್ಟಿ 
ಗೆಯ ಛಾವಣಿಯ ಜಂತೆಯಲ್ಲಿ ನೇತಾಡುತ್ತಿದ್ದಳು. ಹಗ್ಗ ತುಂಡರಿಸಿ, ಉಪಚಾರ 
ಮಾಡಿದಾಗ ಕಣ್ತೆರೆದು, “ನನ್ನ ಮುಟ್ಟಬೇಡಿ ನಾನು ಪಾಪಿ” ಎಂದು ದೂರ ಸರಿದು 
ಗೌರಮ್ಮ ಎಲ್ಲವನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಾಳೆ. 


“ಇದು ಇವರ ತಪ್ಪೆ ? ಇವರನ್ನು ನಂಬಿದ ನನ್ನ ತಪ್ಪೆ ? ಎಂದೂ ಪರಸ್ತ್ರೀ 
ಯತ್ತ ಕಣ್ಣೆತ್ತಿ ನೋಡದ ಮಿತ್ರ. ಪರಪುರುಷರ ಚಿಂತೆ ಮಾಡದ ಮಡದಿ... 
ಅಪರಂಜಿ ಚಿನ್ನದಲ್ಲೇ ಹಿತ್ತಾಳೆಯ ಕಸಿರು! ಅಯ್ಯೋ ಎಂದು ಮಡದಿಯನ್ನು 
ಒಂದರೆ ಘಳಿಗೆ ವೀರಣ್ಣ ನೋಡಿದ ಇವಳು ಚೆಲುವೆ... ದಾಸಣ್ಣ ಯುವಕ.ಚೆಲುವು 
ಯ್‌?ವನೆಗಳೆ ನಡುವೆ ನಾನ್ನು, ಹುಬ್ಬು ಬಿಳುಪಾದ ಮುದುಕ, ಮೊದಲ ಬಾರಿ 
“ಮೊದಲ ನೋಟಕ್ಕೆ” ಅವನಿಗೆಲ್ಲಾ ಅರ್ಥವಾಯಿತು, ಪಶ್ಚಾತ್ತಾಪದ ಕಂಬನಿ 
ಸುರಿಯಿತು. ; 

“ಏಳು ಗೌರಿ, ತಪ್ಪು ನಿನ್ನದಲ್ಲ ನನ್ನದು” ಗೌರಿಯ ಮೈ ನೇವರಿಸಿದ. “ಇನ್ನು 
ಈ ಮೈಲಿಗೆ ಮೈ ಮುಟ್ಟಬೇಡ್ರಿ” “ನಾ ಬರೋಗಂಟ ಏನಾದ್ರಾ ಮಾಡಿಕೊಂಡ್ರೆ 
ನನ್ನಾಣೆ, ನಾ ಬರ್ತೀನಿ” ಎಂದು ವೀರಣ್ಣ ಹೊರ ನಡೆದ. 

ದೇವಿ ಗುಡಿಯಲ್ಲಿ ಸ್ಮೃತಿ ತಪ್ಪಿ ಬಿದ್ದಿದ್ದ ವೆಂಕಟದಾಸಪ್ಪನವರನ್ನು ವೀರಣ್ಣ 
ನೋಡುತ್ತಾನೆ. ಆತನ ಕ್ರೋಧ ಉಕ್ಕೇರುತ್ತದೆ. ಗುಡಿಯಲ್ಲಿರುವ ತಾಯಿಂಯ 
ವಿಗ್ರಹವನ್ನು ನೋಡುತ್ತಾನೆ, ನೋಡುತ್ತಲೇ ಇರುವಾಗ ತಾಯಿ ಏನೋ 
ಅಂದಂತೆ ಭಾಸವಾಯ್ತು. 


“ನಾನು ತಾಯಿ. ನನಗೆ ಗೊತ್ತಿರುವುದು ಕರುಣೆಯೊಂದೇ, ಪ್ರೀತಿಯೊಂದೇ. 
ಕ್ಷಮೆಯೊಂದೇ” ಎಂದು ತಾಯಿ ಹೇಳಿದಂತೆನಿಸಿತು ವೀರಣ್ಣನಿಗೆ, ದಾಸಣ್ಣನ 
ಮುಖಕ್ಕಿ ನೀರು ಚಿಮುಕಿಸಿ ಎಬ್ಬಿಸ್ತಾನೆ. 


“ನಿನಗೆ ಕೊಡುವ ಶಿಕ್ಷೆ ಇಲ್ಲಲ್ಲ; ಮನೆಯಲ್ಲಿ, ಬಾ ನನ್ನ ಜೊತೆ” ಎಂದ 
ವೀರಣ್ಣ. 'ದಾಸಣ್ಣ ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಬೆಯಂತೆ ಹಿಂಬಾಲಿಸಿದ, 
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“ಮುಕಾನ ಏನು ನೋಡುತಿ ಶ್ರಿ? ಮದುವೇಲಿ ಕೊಟ್ಟ ಸೀರೇನ, ಉಟ್ಕೊಂ ಡು 
ಬಾ” ಗಡುಸಾದ ದನಿಯಲ್ಲಿ ಅಪ್ಪ ಣೆ. ಇತ್ತ ವೀರಣ್ಣ. 


ಸೀರೆ ಉಟ್ಟು ಬಂದ ಗೌರಿಯನ್ನೂ, ದಾಸಣ್ಣ ನನ್ನೂ ಒಟ್ಟಾಗಿ ತಬ್ಬಿ ಕೊಂಡ 
ವೀರಣ್ಣ. ಕುಬನಿ ಕೀ ಉಳಿದಿಬ್ಬ ರ ಕಣ್ಣು ಗಳೊ ತೇನವಾದುವು. 


“ನೀವಿಬ್ಬರು ನಾ ಹೇಳಿದಾಂಗೆ ಕೇ ಕ್ಬೇಕು. ಇದೇ ನಿಮಗೆ ಶಿಕ್ಷೆ, ಇನ್ನು ಮುಂದೆ 
ನೀವು ಗಂಡ ಹೆಂಡಿರು. ಗೌರಿ ನನ್ನ ವಂಗಳ್ಳು,.ಮಡದಿಯಲ್ಲ. ಗೌರಿ ಒಳ್ಳೆ 
ಹೆಣ್ಣು... ಅದಕ್ಕೆ ದುಕ್ಕಕೊಡ್ಬೇಡ ದಾಸಣ್ಣ...ನೀವಿಬ್ರೂ ಸುಕ್ವಾಗಿರಿ, ಉರಿಯೋ 
ದೀಪಾನೆ ಈ ಮಾತಿಗೆ ಸಾಕ್ಷಿ.” 

ದಾಸಣ್ಣ ಗೌರಿಯನ್ನು ಹೀಗೆಯೇ ಅಂಗೀಕರಿಸಿದ. ಅನಿವಾರ್ಯ ಅವನನ್ನು 
ಕಟ್ಟಿಹಾಕಿತ್ತು. ತಾನು ಮಾಡಿದ್ದು ಅನ್ಯಾಯ ಅನಿಸಿತ್ತು... ಆದರೆ ಬೇರೆ ಉಪಾಯ 
ವಿರಲಿಲ್ಲ 

ವೀರಣ್ಣ ಔದಾರ್ಯದ ದುರ್ಬಲತೆಯಿಂದ ಈ ತ್ಯಾಗವನ್ನ ಮಾಡಿರಲಿಲ್ಲ. 
ಆದರೆ ಜನ ಅವನನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡ ರೀತಿಯೇ ಬೇರೆ. “ಪಾಳೆಯಗಾರ್ರ ವಂಶದೋ 
ನಂತೆ; ಇವನ ಮುಕಕ್ಕಷ್ಟು ಬೆಂಕಿ ಹಾಕ; ತಾನೇ ಹೆಂಡ್ತೀ ತಲೆ ಹಿಡೀತಾನೆ, 
ಬೇವಾರ್ಸಿ.” 

“ಒಳ್ಳೆ ಹಾರುವಯ್ಯನ ಕೆಡಿಸಿ ಬಿಟ್ಟಳು ಹಾದರಗಿತ್ತಿ.” ಗಿರಿಜೆಗೆ ಸಿಕ್ಕಿದ 
ಬಹುಮಾನ. 

“ಅಂತೋರ ಮನೇಲಿ ಹುಟ್ಟಿ ಹಿಂಗಾ ಮಾಡೋದು? ಕಬ್ಬಿನ ಹೊಟ್ಟೇಲಿ 
ಸೂಲಂಗಿ ಹುಟ್ಟಿದಂಗಾಯ್ತು.” ಹಳ್ಳಿಗರ ಸಡಿಲವಾದ ನಾಲಗೆಯಿಂದ ದಾಸಣ್ಣನ 
ಬಗ್ಗೆ ಹೀಗೆ ಮಾತು ಹೊರಡುತ್ತಿದ್ದವು 


ಸುದ್ದಿಯನ್ನು ತಿಳಿದ ನರಸಪ್ಪ “ತಾಯೀ, ಅವನಿಗೇಕೆ ಈ ಹಾಳು ಬುದ್ಧಿ 
ಕೊಟ್ಟೆ,” ಎಂದು ವಿಠ್ಟ್‌ಲ ರಾಗಿ ದೇವಿಯನ್ನು ಬೇಡಿದರು. “ಇವನು ಮಗನಲ್ಲ, 
ನನ್ನ ಹೊಟ್ಟೆಯಲ್ಲಿ ಹಂಟ್ಟಿದ ಬೆಂಕಿ. ತಾನು ಕೆಟ್ಟು, ವಂಶವನ್ನೇ ಪಾಪ ಕೂಪದಲ್ಲಿ 
ಅದ್ದಿ ಬಿಟ್ಟ” ಎಂದು ನೊಂದುಕೊಂಡರು. “ದಾಸೂ ನೀನು ದೊಡ್ಡ ವನಾದೆ. 
ವಯಸ್ಸಿ ಗೆ ಬಂದ ಮಗನನ್ನು ಮಿತ್ರನಂತೆ ಕಾಣಬೇಕೆಂದು ಶಾಸ್ತ್ರವಚನ, "ಆಯಿತು. 
ಇನ್ನು ನಿನ್ನ ದಾರಿ ನಿನಗೆ” ತಂದೆ ಮಕ್ಕಳ ಆ ಮಾತು ಕೊನೆಯದಾಯಿತು. 


“ದೇವರಿದಾನೆ, ದಾಸಣ್ಣನನ್ನು ಮದುವೆಗೆ ಒಪ್ಪಿಸುತ್ತೇನೆ.” ದಾಸಣ್ಣನ ತಂಗಿ 
ರಾಜೇಶ್ವರಿ ಶಪಥ ಮಾಡ್ತಾಳೆ. ಗೌರಮ್ಮನನ್ನು ಕಾಣಲು ಅವಳ ಮನೆಗೆ 
ಹೋಗುತ್ತಾಳೆ. 


"ನಾನು ಆ ಮನೆ ಮಂರಿಯೊಕೆ ಬಂದಿವ್ನಿ ಅಂತ ತಿಳಕೊಂಡ್ರಾ ? ಅವ್ರ ಮದ್ವೆ 
ಮಾಡ್ಕೋಬೇಕು. ಇಬ್ಬರ ಸೇವೇನೂ ಮಾಡಿ, ಹುಟ್ಟಿ ದ್ದು ಸಾರ್ಥಕ ಆಯ್ತು ಅಂತೀನಿ. 
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ಗೌರವಮ್ಮನ ಒಪ್ಪಿಗೆ ಪಡೆದ ರಾಜೇಶ್ವರಿ ಅಮ್ಮ ಅಪ್ಪನಲ್ಲಿ ವಿಷಯವನ್ನ ಹೇಳ್ತಾಳೆ; 
ಲಕ್ಷ್ಮೀದೇವಮ್ಮ ಒಪ್ತಾಳೆ-ಆದರೆ ನರಸಪ್ಪ ಅವರು “ಇವನ ಜನ್ಮಕ್ಕೆ ಮದುವೆ 
ಯೊಂದು ಕೇಡು. ನಾಳೆ ಕಂಡೋರ ಕೂಸು ಕಣ್ಣೀರಲ್ಲಿ ಕೈ ತೊಳೆಯೋದನ್ನ, ನಾನು 
ಕಾಣಬೇಕೆ?” ಎಂದು ಸಿಟ್ಟಿನಿಂದ ಕುಣಿದಾಡಿದರು. 


“ದೊಡ್ಡ ಬುದ್ದಿಯೋರ್ನ ನಾನು ಮದಂವೇಗೊಬ್ಪಿಸ್ತೀನಿ. ಅವರು ಸಿಟ್ಟ 
ನಿಂದ, ನನ್ನ ಕೊಂದು ಹಾಕಿದ್ರೆ ನಾನು ಭಾಗ್ಯಶಾಲಿ. ಮತ್ತೆ ಈ ಮನುಷ್ಯ ಜನ್ಮ! ದಲ್ಲಿ 
ಹುಟ್ಟೊ ಕಾಟಾನೇಇಲ್ಲ” ನರಸಪ್ಪನವರನ್ನು ಒಪ್ಪಿಸಲು ಗೌರಮ್ಮ ಸಿದ್ಧ ಉಾಗುತ್ತಾಳೆ. 

“ಬೆಟ್ಟದಿಂದ ಬಿದ್ದೋರ್ನ ದಡೀಲಿ ಹೊಡೆಯೋದು ನ್ಯಾಯಾವೆ? ಚಿಕ್ಕ ಬುದ್ಧಿ 
ಯೋರ್ನ ` ತಾವು ದಂಡಿಸ್ತಾ ಇರೋದು ಅನ್ಯಾಯ. ನನ್ನ ಬಿಟ್ಟಿಡಿ ಬುದ್ಧಿ. ಚಿಕ್ಕ 
ಬುದ್ಯೋರ ಮದ್ವೇಗೆ, ನೀವು ಒಪ್ಲೇ ಹೋಸೆ ವಂಶ ನಡೆದಾತಾ?: `ನರಸಪ್ಪನವರನ್ಲಿ 
ಗೌರಮ್ಮ ಚೇಡಿಕೊಳ್ತಾಳೆ. 


ವಿಷಯವನ್ನೆಲ್ಲಾ ವಿವರವಾಗಿ ತಿಳಿದ ನರಸಪ್ಪ. “ದಾಸಣ್ಣನ ಮದುವೆಗೆ Fis 

ಅಡ್ಡ ಬರುವದಿಲ್ಲ. ಆದ್ರೆ ಅವನ ಹತ್ತಿರ ಧಡಿ ಲ್ಲಾಂತ ತಾಯಿ ಹೆ 
ಹೇಳಿ ಶಪಥಾ ಮಾಡಿದ್ದೇನೆ. ತಾಯಿಯ ಇಚ್ಛೆ ಹಾಗಿತ್ತು. ಈ ಶಿಕ್ಷೆಯನ್ನ ಮ 
ತುಜೆ ಮಕ್ಕಳು ಅನುಭವಿಸಿಯೇ ತೀರ್ಬೇಕು” ಕಂಬನಿ ತುಂಬಿ ನರಸಪ್ಪ ಹೇಳಿದರು. 


ರಾಜೇಶ್ವರಿ 'ಮತ್ತು ಆಕೆಯ ಗಂಡ ಮದುವೆಗೆ ಹುಡುಗಿಯನ್ನು ನೋಡಿ 
ನಿಶ್ಚಯಿಸುತ್ತಾರೆ. ದಿಬ್ಬಣ ಹೊರಡುತ್ತದೆ, ವೀರಣ್ಣ ಗೌರಮ್ಮರೂ ಮಡ್ವೀಗೆ ಬರ 
ಬೇಕೆಂದು ನರಸಪ್ಪ ಹಠಮಾಡ್ತಾರೆ. ಕೊನೆಗೆ ಅವರೂ ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಗಾಡಿಯಲ್ಲಿ 
ಬರುತ್ತಾರೆ. 

"ರಂಗೂ ನನ್ನ ಮಗಳು. ಗೌರಮ್ಮನೂ ನನ್ನ ಇನ್ನೊಬ್ಬ ಮಗಳು. ವೀರಣ್ಣ 
ಗೌರಮ್ಮರಿಗೆ ಇರಲು ನಾನು ಮನೇಲೇ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಮಾಡಿದೀನಿ” ದಾಸಣ್ಣನ ಮಾವ 
ನಾಗುವ ಶಾಮಣ್ಣ, ಗೌರಮ್ಮನ ಬಗ್ಗೆ ಒಳ್ಳೆ "ಭಾವನೆ ುಂದ ಅವಳಿಗೆ ಮದುವೆ 
ಮನೆಯಲ್ಲೇ ಇರಲು ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಮಾಡಿದ್ದರ ರು. 


“ರಂಗಣ್ಣನ್ನೇನು ಧಾರೇ ಮನೇಗೆ ಕಳಿಸ್ತಾ ಇದೀರೊ? ಅಲ್ಲಾ ವನವಾಸಕ್ಕೆ 
ಕಳಿಸ್ತಾ ಇದೀರೊ? ಒಂದು ಕಿವೀಗಿಲ್ಲ, ಮೂಗ್ಗಿಲ್ಲ.” ರಾಜೇಶ್ವರಿಯನ್ನು ಹತ್ತಿರ 


ಕರೆದು ಗೌರಮ್ಮ ಕೇಳ್ತಾಳೆ. 


“ನನ್ನ ಮಗಳಿಗೆ ಕಣ್ಣು ವೂಗೇ ಒಡವೆ. ಬೇರೆ ಒಡನೆ ಬೇಡ ಎಂದು ಹಟ 
ಹಿಸಿದಿದ್ದಾ ರೆ ಹುಡುಗಿಯ ತುಜಿ ಶಾಮಣ್ಣ. ಹ 


“ಎರವಲು ಬೇಡವೇ ಬೇಡ,- ಈ ಸಣ್ಣ ಗುಟಲ್ಲಿದ್ದ ಒಡವೇನ ಮದುಮಗ್ಳಿ "ಗೆ 
ಹಾಕಿ, ನಾನೂ ರಂಗವ ಮ್ಮಾ. ಅಕ್ಕ ತಂಗಿಯೋರು ಅಲ್ವ ? ಈ ಒಡವೆ ರಂಗಕ್ಕಂದು, 
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ಎರವಲು ಅಲ್ಲ” ಎಂದು ತನ್ನ ಆಭರಣ ಕೊಟ್ಟು ಗೌರಮ್ಮ ಬಾಗಿಲಿನಿಂದ ಹೊರಗೆ 
ಹೋಗುತ್ತಾಳೆ, 

ಮದುವೆ ಕಳೆದು, ಮನೆ ತುಂಬಿಸುವ ಶಾಸ್ತ್ರವೂ ಮುಗಿದು ಅಳಿಯನ ಮನೆ 
ಯಿಂದ ಶಾಮಣ್ಣ ತನ್ನೂರಿಗೆ ಹೊರಟು ನಿಂತಾಗ, 

“ನಾಲ್ಕು ದಿನ ಇದ್ದು ಹೋಗಿ ಶಾಮಣ್ಣ ಇನ್ನೂ ಸ್ವಲ್ಪ ಕೆಲಸ ಉಳಿದಿದೆ” 
“ತಾಯಿ ಅಪ್ಪಣೆ ಕೊಡೋದು, ನಾನು ಅದನ್ನೇ ಕಾಯ್ತೀನಿ” ಎಂದರು ನರಸಪ್ಪ. 

ಮರು ದಿನ ಶುಕ್ರವಾರ ನರಸಪ್ಪನವರು ತುಂಬಾ ಹೊತ್ತು ದೇವಿಯ ಪೂಜೆ 
ಮಾಡಿದರು. ಎಲ್ಲರನ್ನೂ ಉಣ್ಣಲು ಹೇಳಿದರು. ತಾವು ತೀರ್ಥಮಾತ್ರ ತೆಗೆದು 
ಕೊಂಡಂ, “ಏಕೊ ತಲೆಸುತ್ತುತ್ತಾ ಇದೆ” ಎಂದಂ ಮಲಗಿಬಿಟ್ಟರು. ಆಮೇಲೆ,...... 

“ದಾಸಣ್ಣಾ ಅಮ್ಮನವರಿಗೆ ಮಂಗಳಾರತಿ ಮಾಡು” ಎಂದು ಮಗನಲ್ಲಿ ಅನಿ 
ರೀಕ್ಷಿತವಾಗಿ ಹೇಳಿದರು. 

“ಗೌರಕ್ಕಾ ಇಲ್ಲಿ ಬಾ...ರಂಗೂ ನೀನೂ ಹತ್ತಿರ ಬಾ...ರಂಗೂ”ಗೌರಕ್ಕ ನಿನ್ನ 
ಸವತಿಯಲ್ಲ ಅಕ್ಕ. ಲಕ್ಷ್ಮೀ ನೀನು ಇವರಿಬ್ಬರಲ್ಲಿ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಮಾಡಬಾರದು. ಇಬ್ಬರೂ 
ನಿನ್ನ ಸೊಸೆಯರು. ಒಬ್ಬನಿಗೇ ಇಬ್ಬರನ್ನು ಕಳಿಸಿ ಕೊಟ್ಟಿದಾಳೆ ತಾಯಿ . ದಾಸಣ್ಣ 
ಈವತ್ತಿನವರೆಗೂ ನಿನ್ನ ಕೈಲಿ ಮಾತಾಡಲಿಲ್ಲ. ಈ ಶಿಕ್ಷೆ ಅನುಭವಿಸಬೇಕೂಂತ 


ನಮಗೆ ಅಮ್ಮನ ಅಪ್ಪಣೆಯಾಗಿತ್ತು. ನೋಡು. ರಂಗೂಗೆ ನೀ ಹೆಚ್ಚು. ಕಡಮೆ 
ಮಾಡಿದ್ರೂ ಗೌರಮ್ಮನನ್ನು ನೋಯಿಸ ಬೇಡ. ಶಾಮಣ್ಣ ಇನ್ನು ಮುಂದೆ ನಿನ್ನ 


ಮಾವನಲ್ಲ, ತಂದೆ. ರಾಜಕ್ಕಾ ನೀನಂ ಮಗಳಲ್ಲ. ಈ ಮನೆಯ ನಂದಾದೀಪ.” 


ಹ 
೧ 
ಎಂದು 'ಹೇಳಿ ನರಸಪ್ಪ ಕಣ್ಣು ಮುಚ್ಚುತ್ತಾರೆ. 
; ಣಿ ಚ 


ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ಸುಮಾರು 
ತ್ತರ ತನಕ ತಲುಪಿರಬಹುದು. ಕೇವಲ ಕೆಲವೇ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಓದುವ 
ಭಾಗ್ಯ ಈ ಲೇಖಕನಿಗೆ ಬಂದಿದೆ. 


“ಮೊದಲ ನೋಟ"ದ ವೆಂಕಟದಾಸಪ್ಪ, ಭಾವಜೀವಿ. ದೈವ ಭಕ್ತ, ನಾಟಕ 
ಕಾರ. . ನೀತಿ ನಿಯತ್ತುಗಳನ್ನೇ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾಗಿ ಪಾಲಿಸುವವ, ತಾಯಿ, ತಂದೆ, 
ತಂಗಿ, ಸ್ನೇಹಿತ ಎಂದು ಎಲ್ಲರನ್ನು ಪ್ರೀತಿಸುವ ವಿಶ್ವ ಸಂಸಾರಿ. 


ಒಂದು ಕರ್‌ ತಂದೆ ತಾಯಿಗಳು, ಇನ್ನೊಂದೆಡೆ ಮಹಾತ್ಕಾಗಿ, ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ 
ಸ್ನೇಹಿತ ವೀರಣ್ಣ, ಮತ್ತೊಂದು ಕಡೆ ನಂಡದಿಗಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರೀತಿಸುವ ಆದರಿಸುವ 
ಗೌರಮ್ಮ . ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಶರಣರಾದ ಸಮಾಜ ಬಾಂಧವರು, 


ಅ 


'ಕತ್ತರಿಯಲ್ಲಿ ,ಸಿಕ್ಕಿದಂತಾಗಿದ್ದ ದಾಸಣ ನ ಪಾತ್ಮವನು, ಬಹಳ ಸೂಕ ವಾಗಿ, 
೨ ಸ್‌ 1 ಎ ಣ Ww ER [3 
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ಮಗನಿಗಿಂತಲೂ ನಿಷ್ಕಾವಂತರಾದ ತಂದೆ ನರಸಪ್ಪನವರ ಹೃದಯ ತುಂಬ 
ವಿಶಾಲವಾದುದು. ನೀತಿ ನಿಯಮಕ್ಕಾಗಿ, ಪ್ರಾ ಣವನ್ನೇ ಧಾರೆಯೆರೆಯುವ ಧೈರ್ಯ 
ಶಾಲಿ. ಹಾಗೆಯೇ ಸತ್ಯ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಗೋಚರವಾಗುವಾಗ, ಮಹಾತ್ಯಾಗಕ್ಕೆ ಸಿದ್ಧರಾಗಿ. 


ರಾಜೇಶ್ವರಿ, ಚಂದ್ರಶೇಖರ, ವೀರಣ್ಣ, ಲಕ್ಷ್ಮಿದೇವಮ್ಮ ಶ್ಯಾಮಣ್ಣ, ಬುಡನ್‌ 
ಸಾಬಿ, ಗೌರಮ್ಮ , ಎಲ್ಲ ಪಾತ್ರಗಳೂ ನಮಗೆ ದೇವತೆಗಳಂತೆ ಕಾಣುತ್ತಾರೆ. 

ಎರಡು ತಲೆಮಾರುಗಳೆ ಹಿಂದೆ ನಮ್ಮ ಸಮಾಜ ಹೇಗಿತ್ತು ? ಇಂದಿನ 
ಸಮಾಜ ಹಾಗಿದೆಯೇ? ತಪ್ಪಿ ಬಿದ್ದಿದೆಯೆ? ನಿಯತ್ತು ಶಿಸ್ತುಗಳು ಮಣ್ಣುಪಾಲಾಗಿ 
ದೆಯೆ? ಎಂಬುದನ್ನೆಲ್ಲಾ ಜಾಗೃತ ಮನಸ್ಸಿನಿಂದ ಚರ್ಚಿಸಿ, ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿ, ನಮ್ಮ 
ಮುಚ್ಚಿದ ಕಣ್ಣನ್ನು ತೆರೆಸಲು ಯತ್ನಿಸಿದ್ದಾರೆ ತ.ರಾ.ಸು. ತಮ್ಮ ಯತ್ನದಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ 
ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿದ್ದಾರೆ. 

ಶ್ರೀ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರು ಸಮಾಜವನ್ನು ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಕಣ್ಣುಗಳಿಂದ ನೋಡು 
ತ್ತಾರೆ. "ರವಿಕಾಣದಿದ್ದುದನ್ನು' “ಕವಿ” ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಕಾದಂಬರಿಕಾರನೂ ಕಾಣ 
ಬಲ್ಲನೆಂಬ ಮಾತಿಗೆ, ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಉತ್ತಮ 
ಉದಾಹರಣೆಗಳಾಗಿವೆ. 

ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಕೆಟ್ಟವರೂ ಇದ್ದಾರೆ. ಒಳ್ಳೆಯವರೂ ಇದ್ದಾರೆ. ಕೆಟ್ಟವರು 
ಅಥವಾ ಒಳ್ಳೆಯವರು ಎಂದು ನಾವು ತೀರ್ಮಾನಿಸಿದ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನು, ಮಾನವೀಯ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನಾವು ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ನೋಡಬೇಕು. ವ್ಯಕ್ತಿಯೆಂಬ ನಾಣ್ಯದ ಇನ್ನೊಂದು 
ಮುಖವನ್ನು ನಾವು ಆಳವಾಗಿ ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಬೇಕು. 

ಕೆಟ್ಟನರು ಎಂದು ಸಮಾಜ ಹೇಳುವ ಜನ ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಕೆಟ್ಟವರೆ? ಅವರ 
ಹೃದಯದಲ್ಲಿ “ಹಾಲಾಹಲ” ಅಲ್ಲದೆ ಇನ್ನೇನೂ ಇಲ್ಲವೆ? ಎಂಬುದನ್ನು ತಿಳಿದಂ 
ಕೊಳ್ಳುವ ಪೃನಯ ವೈಶಾಲ್ಯ, ನಮ್ಮದಾಗಬೇಕು. ಆಗ ಹಾಲಾಹಲವಿದ್ದಲ್ಲಿ ಆವ್ಯೂತ 
ಕುಂಭವೂ ಇದೆಯೆಂದು ನವಂಗೆ ಅರಿವಾಗುತ್ತದೆ. ಎಲ್ಲಿ ಅಮೃತದ ಪೂರ್ಣಕುಂಭವಿದೆ 
ಯೆಂದು ನಾವು ಬಗೆದಿದ್ದೆವೊ ಆ ಕುಂಭದ ತುಂಬಾ ವಿಷವೇ ಇದೆಯಲ್ಲಾ ಎಂದು 
ನಮಗೆ ಅಚ್ಚರಿಯೂ ಆಗುತ್ತದೆ. 

ನಾವು ಯಾವುದನ್ನು ಒಳ್ಳೆಯದೆಂದು ಪೂಜಿಸಿದ್ದೆವೊ? ಆ ಒಳಿತಿಗೆ ಕೆಟ್ಟದೆಂಬ 
ಇನ್ನೊಂದು ಮುಖವೂ ಇದೆಯೆಂಬ ಸತ್ಯ ನಮಗೆ ಗೋಚರವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಈ ಸೂಕ್ಕವಾದ ವಿಜ್ಞಾನದ ಕಣ್ಣನ್ನು ತನ್ನ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ, ತ.ರಾ.ಸು. 


ಅವರು ಉಪಖೋಗಿಸುತ್ತಾರೆ ಎಂತಲೇ ಅವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಬುದ್ಧಿ 


ಗಳಾಗಿವೆ. ಸಮಾಜ ಜೀವನನಲ್ಲಿ ಒಳಿತು ಕೆಡಕುಗಳ ಸಂಘರ್ಷ ಇದ್ದೇ ಇರುತ್ತದೆ. 
ಆ ಸಂಘರ್ಷಕ್ಕೆ ಕೊನೆಯೇ ಇಲ್ಲ. ಕೊನೆಯಾದರೆ ಆ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಸ್ನಾರಸ್ಕವೂ ಇಲ್ಲ* 
ಣಿ ವ ಶಿ ಮಾ 


ಸಮಾಜದ ಸಮಕಾಲೀನ ಸಜೀವ ಚಿತ್ರಣವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವ ಕಾದಂಬರಿಗಾರ, 


ಪ್ರಚೋದಕ 
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ಜೀವನವನ್ನು ಅತ್ಯಂತ ಉನ್ನತಿಯೆಿಡೆಗೆ ಒಯ್ಯ ಲು ಹವಣಿಸುತ್ತಾನೆ.. ಅದೇ ಅವನ 
ವ್ಯವಸಾಯ AR ಈ ಯತ್ನದಲ್ಲಿ ತ್ತೆ ಅತ್ಯ ೦ತ ಯಶಸ್ವೀಯಾಗಿದ್ದಾರೆ. 


ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ನವುರಾದ ಸಂಭಾಷಣೆ ಮನೋಜ್ಞ ವಾಗಿದೆ. ಕಥಾ 
ನಿರೂಪಣೆ ಮಾಡುವಾಗ, ಆ ಕಥೆಯ ಕಾರಣ ಮತ್ತು ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯನ್ನು ವಿವರವಾಗಿ 
ವಿವರಿಸುವ ಅವರ ಜಾ ಣ್ಮೆ ಮೆಚ್ಚು ವಂತಸುದು. ಅವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ಯಾವ ಪಾತ್ರಗಳೂ re ol ದಿಲ್ಲ. ನಿರ್ಜೀವ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಕಾದಂಬರಿ 
ಗಳೆಲ್ಲಿ ಕ ಶಬ್ದಾಡಂಬರದ ಜಾಲವನ್ನು ಹೆಣೆದು ಪುಟಗಳನ್ನು ಬೆಳೆಸುವ 
ಹವ್ಯಾಸಕ್ಕೆ ಅವರು ಹೋಗುವುದೇ ಇಲ್ಲ. ಕಿರಿಯ ಪಾತ್ರಗಳಿಗೂ ಹಿರಿತನದ ಹ ದಯ 
ವನ್ನಿತ್ತು. ಆ ಪಾತ್ರಗಳು ಓದುಗನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಸದಾ ಉಳಿಯುವಂತೆ ಮಾಡುವ 
ಅಪೂರ್ವ ಶಕ್ತಿ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರಲ್ಲಿದೆ. 
ನಮ್ಮ ಸಮಾಜ ಧನದಾಹವೇ ಬದುಕಿನ ಧರ್ಮ ಎಂದು ತಿಳಿಯುವಷ್ಟು 
ಓಗಿಳಿದಿದೆ. ನಮ್ಮ ಇಂದಿನ ಶಿಕ್ಷಣ, ಸುತ್ತು ಮುತ್ತಲಿನ ವಾತಾವರಣ, 
ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸ್ವಾರ್ಥವನ್ನು ಬೆಳೆಯುವ ಫಲವತ್ತಾದ ಹೊಲವಾಗಿದೆ. ಇಡೀ ದೇಶವೇ 
ಇಂದು ಈ ಶಾಪದಿಂದ ನರಳುವಂತಾಗಿದೆ. ದೇಶದ ರಾಜಕೀಯ ಇಂದು ತೀರ ಕಳಪೆ 
ಯಾಗಲು ಈ ಸ _ರ್ಥವೇ ಮೂಲ ಕಾರಣವಾಗಿದೆ. 


ನಮ್ಮ ಸಮಾಜದಲ್ಲೂ ಕ್ರಾಂತಿಯಾಗಬೇಕಾದುದು ಅನಿವಾರ್ಯ, ವ್ಯಕ್ತಿ 
ದೌರ್ಜನ್ಯವನ್ನು ಹಳಿಯುವುದು, ವ್ಯಕ್ತಿ ಸತ್‌ ಶೀಲವನ್ನು ಬೋಧಿಸುವುದೂ, 
ದೌರ್ಬಲ್ಯದ ಪ್ರದರ್ಶನದಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಚುಚ್ಚುಮದ್ದಿನಿಂದ ರೋಗದ ಪ್ರಾಬಲ್ಯ 
ವನ್ನು ತಡೆಯಬಹುದು. ಆದರೆ ರೋಗದ ಸಮೂಲ. ನಾಶ ಮಾಡಲು ದೀರ್ಫಾ 
ವಧಿಯ ಆರೈಕೆ ಅಗತ್ಯ, ಆರೋಗ್ಯದ ಕಾರಣವನ್ನು ಕಂಡು ಹಿಡಿಯದೆ ಅದರ ಮೂಲ 
ವನ್ನು ನಾಶ ಪಡಿಸುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ. ಈ ದಿಸೆಯಲ್ಲಿ ತ.ರಾ ಸು. ಕಾದಂಬರಿಗಳು 
ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡಿವೆ. ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಈ ಉದ್ದೇಶ ಸಾಕಷ್ಟು ಸಫಲವೂ ಆಗಿದೆ. 
ಎಂತಲೇ. ಅವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳು ವ್ಯಕ್ತಿಶೀಲದ ಚಿತ್ರಣವಾಗಿರುವಂತೆಯೇ, 
ಸಮಾಜದ ರುದ್ರ ಸ್ವರೂಪದ ದರ್ಶನವೂ ಆಗಿದೆ. ತ.ರಾ.ಸು. ಸಮಾಜ ಜೀವನ 
ವನ್ನು ಸರಿಪಡಿಸುವ ದಾರಿಯನ್ನು ತೋರಿಸಿ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾ ರೆ. ಆದರೆ ಆ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ 
ನಡೆಯುವ ಸದ್ಭುದ್ಧಿ ಮಾತ್ರ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿನವರಿಗೆ ಬಂದಿಲ್ಲ, ಬರಬೇಕಾದುದು 
ಅನಿವಾರ್ಯ. 

ನಮ್ಮ ಸಮಾಜ ಈಗಾಗಲೇ ಸಾಕಷ್ಟು ಅವನತಿಯತ್ತ ಇಳಿದಿದೆ. ಪೂರ್ಣ 
ಹಾಳಾಗುವ ಮೊದಲು, ನಾವು ನಮ ವನ್ನುತಿದ್ದಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾಗಿದೆ. ಶ್ರೀ ತ.ರಾ.ಸು, 
ಅವರಂತಹ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು, ಪ್ರಗತಿಶೀಲ ಸಾಹಿತಿಗಳು, ಕವಿಗಳು ಇನ್ನೂ 
ಹೆಚ್ಚೆಚ್ಚು ಮಂದಿ ಹುಟ್ಟಬೇಕಾಗಿದೆ. ಈಸ ಸಮಾಜವನ್ನ ಮಂನ್ಕಡೆಸಬೇಕಾಗಿದೆ. ಅವರ 
ಆದರ್ಶ ನಮ್ಮನ್ನ ಕಾಪಾಡಬೇಕ ಇಗಿದೆ, © 


ತ 
ಲ 


ಉದಾತ್ತೆ ಪಾತ್ರಗಳು 
--ನಿಜಿತ್ರ, ಯೇತಡ್ಕ 


ಶ್ರೀ. ರಾ. ಸು. ಅವರೆ ಐತಿಹಾ ಸಿಕ ಇದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ “ಉದಾತ್ತ 
ಪಾತ್ರಗನ” ಎಂಬ ವಿಷಯದ ಬಗ್ಗೆ ನಾನು ಬರೆಯಬೇಕಾಗಿದ್ದು ಈ ಕಾದಂಬರಿ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಪ್ರಮುಖ ಸ್ತ್ರೀ-ಪುರುಷ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿರುವ ಉದಾತ್ತ, ವೀರ 
ಮನೋಭಾವವನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಬೇಕೆಂದು ಶ್ರೀ ತ.ರಾ.ಸು. ಗೌರವ ಗ್ರಂಥದ 
ಗೌರವಾನ್ವಿತ ಸಂಪಾದಕರಾದ ಆತ್ಮೀಯ ಶಾ. ಮಂ. ಕೃಷ್ಣ ನ ರಾಯರ ಆದೇಶ ಈ 
ಈ ಸಾಹಸ ಕಾರ್ಯ ಕ್ಕೆ ನೀಡಿದ ಸ್ಫೂ ರ್ತಿ ಯುತ ಪ್ರಚೋದನ ನೆಯಾಗಿದೆ. 


ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳೆಂದಾಗ ಉದಾತ್ತ, ವೀರ ಪಾತ್ರಗಳು ಇರಲೇಬೇಕಲ್ಲ. 
ಇತಿಹಾಸ ನಿರ್ಮಾಣವಾಗುವುದು ಇಂಥ ಪಾತ್ರಗಳಿಂದ, ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಿಂದ. ಭಾವನೆ 
`ಉದಾತ್ತರಾಗಿರುವವರೆಲ್ಲರೂ ವೀರರಾಗಲೇಬೇಕೆಂದಿಲ್ಲ. ವೀರರಾಗಿರುವವರೆಲ್ಲರೂ 
ಉದಾತ್ತರೂ ಆಗಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಇವೆರಡರ ಸಮನ್ವಯದಿಂದ ರೂಪುಗೊಂಡ 
ಧೀರೋದಾತ್ತ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಮಾತ್ರ ಉಜ್ವಲವಾದ ಬದುಕನ್ನು ಬಾಳಿ, ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ 
ಬಹುಕಾಲ ಉಳಿಯುತ್ತಾರೆ. ವರ್ತಮಾನ ಕಾಲದ ಜನ ರಾಜ್‌ ಮಾರ್ಗ 
ದರ್ಶಕರಾಗಿ ಬೆಳಗುತ್ತಾರೆ. ಶ್ರೀ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲೂ 
ಈ ಎಲ್ಲ ಬಗೆಯ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಪಾತ್ರ ಗಳ ಪ್ರಭಾವ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತವಾಗಿವೆ. 


ಊಂ) 

"ಕೀರ್ತಿನಾರಾಯಣ'ತ.ರಾ.ಸು, ಅವರ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಶ್ರೇಣಿಯಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯಪೂರ್ಣ ಕಾದಂಬರಿ. ಹೊಯ್ಸಳ ರಾಜ ಬಲ್ಲಾಳರಾಯ ಕೃಷ್ಣಾ 
ತೀರದಿಂದ ನೀಲಗಿರಿಯತನಕದ ಕನ್ನಡನಾಡನ್ನು ಒಂದಾಗಿಸುವ ಕಂಡ ಕನಸನ್ನೂ 
ನನಸಾಗಿ ಮಾಡುವ ಬೃಹತ್ಕಾರ್ಯದ ಮೊದಲ ಹೆಜ್ಜೆಯಾಗಿ ಚೋಳರಾಜ ನೊಡನೆ 
ಹೋರಾಡಿ ವಾಯ "ಬಿಡುಗಡೆಯನ್ನು ಸಾಧಿಸಿದ ರೋಮಾಂಚನಕಾರಿ 


ಸಾಹಸ ಕೃತ್ಯದ ನೈಜ ಚಿತ್ರಣ ಎನ್ನುವಂತಿದೆ ಕೀರ್ತಿನಾರಾಯಣ. 


ಕೀರ್ತಿನಾರಾಯಣದ ಮೊದಲ ಅಧ್ಯ್ಕಾಯದಲ್ಲೆ ಮುಗಿದು ಹೋಗುವ, 'ಹೊಯ್ಸೆ ಛ 
ರಾಜ ಬಲ್ಲಾಳರಾಯ, ರಾಜ ಪರಂಪ ರೆಯ. ಒಬ್ಬ ಧೀರೋದಾತ್ತ ವ್ಯಕ್ತಿ. ಚೋಳ. 
ಚಾಲುಕ್ಕರ ಆಕ್ರಮಣ ನೀತಿಯ ಪ್ರಬಲ ವಿರೋಧಿಯಾಗಿದ್ದ ಆತ ಹರಿದುಹಂಚಿಹೋದ 
ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನಿಂದ ಏಕೀಕರಣದ ಕನಸನ್ನು ಕಂಡ ಚೊ ದೃಷ್ಟಿಯ ಶಿ ಷಲ 
ಪ್ರಜ್ಞಾವಂತ. ತಾನು ರೋಗಿಷ್ಟನಾಗಿದ್ದರೂ ಜಗವ ಧಾಳಿಯನ್ನು 
“ಸೀಟ ಹೊತ್ತವರಿಗೆ ಓಡಿಯುವಷ್ಟೂ ಶಕ್ತಿ ಇರಲಿಲ್ಲ ಎಂದು ಲೋಕ ನಗುವಂತಾಗ 
ಬಾರದಂ” ಎಂದು ತಾನೇ ರೆಣಕಣಸ್ಕಿಳಿದು ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ ಎದುರಿಸಿದ ಧೀರ. 
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“ಎಂದಿದ್ದರೂ ಬಂದೇ ಬರುವ ಸಾವು-ಹಾಸಿಗೆಯಲ್ಲೀ ಬಾರದೆ ಸಮರಾಂಗಣದಲ್ಲಿ 
ಬಂದಿದ್ದರೆ ಚೆನ್ನಾಗ:ಶ್ರಿತ್ತು ಎಂದು ಭಾವಿಸುವ ಕೆಚ್ಚೆದೆಯ ಕಲಿ. "ನನಗಿರುವುದು 
ನನ್ನ ಚಿಂತೆಯಲ್ಲ, "ರಾಜ್ಯದ ಚಿಂತೆ' ಎನ್ನುವ ಉದಾತ್ತ ಉಜ್ವಲ ರಾಜ್ಯನಿಷ್ಠೆ. 
ಪ್ರಜಾವಾತ್ಸಲ್ಯ, ಸಮೃದ್ಧ ಸುಖೀರಾಜ್ಯ, ಅದಕ್ಕಾಗಿ ತಮ್ಮ ವಿಷ್ಣು ವರ್ಧನನಿಂದ 
ಭಾಷೆ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳು ್ಸಿವತನಕವೂ ಆತನಿಗೆ ನೆಮ್ಮದಿ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ 
ಬಲ್ಲಾಳರಾ ಹ ಕಿರಿಯ ಪಾತ್ರ. ಅವನ ಭವಿಷ್ಯವೂ ಕಿರಿದು. ಆದರೆ ಉದಾತ್ತ 
ವೀರಮನೋಭಾವ ಅತ್ಯಂತ ಹಿರಿದು. 


ಅಣ್ಣ ಬಲ್ಲಾಳರಾಯನ ಕನಸನ್ನು ನನಸಾಗಿ ಮಾಡುವ ಪ್ರತಿಜ್ಞೆ ಗೆ ಬದ್ಧನಾಗಿ 
ಅಧಿಕ್ಕಾ ರಕ್ಕೆ "ರಿದ ವಿಷ್ಣು ವರ್ಧನ ಮೊದಲು ಯೋಚಿಸಿದ್ದ ಗಂಗವಾಡಿಯ "ಬಿಡು 
ಟು ಹೋರಾಟವನ್ನು ಚೋಳ ರಾಜ ಅದಿಮನ-ಅಧೀ ನದಲ್ಲಿದ್ದ ಗಂಗವಾಡಿಯ 
ಮೇಲೆ ಪ್ರಬಲವಾದ ಧಾಳಿಯನ್ನು. ಧಾಳಿಯು ಕ್ಷಣಿಕ ಆವೇಶದಿಂದ ರೂಪು 
ಗೊಳ್ಳ ಲಿಲ್ಲ. ಮಂತ್ರಿವರ್ಗದವರ - Rie ಆಪ್ತೇಷ್ಟರ ಕೂಡ ದೀರ್ಥ್ಫ್ಥ 
ವಾದ. ಸಮಾಲೋಜನೆ ನಡೆಸಿಯೇ ಸಮರ ಸನ್ನಾಹವನ್ನು ಕೈಗೊಂಡದ್ದು ಅವನ 


ಉದಾತ್ತ ತೆಗೆ ಸ ಸ್ಟ ಷ್ಟ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿದೆ. 


ವಿಷ್ಣು ವರ್ಧನ-ಹೊಯ್ಸಳ ರಾಜರಾಜೇಶ್ವರ. “ಆತನ ಕಣ್ಣ ಸನ್ನೆಯೊಂದೇ 
ಸಾಕು ಸಾವಿರಾರು ಜನ ಸೈ ನಿಕರು ಕತ್ತಿ ಬಡಿದು ಜೀವನ್ಮರಣ ಹೋರಾಟಕ್ಕೆ 
ಧುಮುಕುತ್ತಾರೆ. ಅವರ ಅಜಲವಾ ದ ರಾಜ್ಯ ನಿಷ್ಠೆ. ರಾಜವಿದ್ಯೆ ಕಲಿತನದ್ದಲ್ಲ 
ಅವನಿಗೆ ವಿಶ್ವಾ ಸವಿದೆ. ದಂಡ ನಾಯಕರೇ ದಂಡಯಾತ್ರೆಯ ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆಯನ್ನು 
ಒಪ್ಪಿಕೊಂ ಡಿದ್ದಾರೆ. ಸಮಗ್ರ ಸೇನಾ ಬಲವೆ ME ಕಡೆಗೆ ಹೊರಟಿದೆ. 
'ಮಮತೆಯ ಮಡದಿ ಶಾಂತಲಾದೇವಿ ಸನ್ನ ಬಸಿರಿ. ಆದರೂ ಯಶಸ್ವಿ ಯಾಗಿ 
ಹೋರಾಡಿದ ಅವನನ್ನು ಅಸೀಮ- ಮ ದಂಡಯಾತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಸಹ ಭಾ ಟು 
ಪ್ರೇರೇಪಿಸುತ್ತದೆ. ಅದೂ ಸಾಮಾನ್ಯ ನಿಕನಂತೆ” ಎಂತಲೇ ಮುನು ಗ್ಗ ತ್ತಾನೆ, 
ಯುದ್ಧ ದಲ್ಲಿ ಗೆಲುವಾದಾಗಲೂ ಈ ಸದ್ಯ ನಮ್ಮೊಬ್ಬನದೇ ಅಲ್ಲ, ನಿ 
ಜನ ಸೈನಿಕರದು. ಲಕ್ಷಾಂತರ ಮಂದಿ ಕನ್ನಡ ಜಂ ಎಂದಂ ಕ್ಷ ಕೃತಜ್ಞ ತೆ 
ಸಲ್ಲಿಸುತ್ತಾನೆ. ಇಂತಹ ಉದಾರ - ಉದಾತ್ತ ಮನೋಭಾವ ಎಲ್ಲ ಅರಸರಲ್ಲೂ 
ಕಾಣಬಹುದೆ ಎಂದಂ ಬೆರಗಾಗುತ್ತೇವೆ. 


ಶೌರಾಚಾರಿಯ ಸರ್ವ ಸಜ್ಜಿತ ರಥ ಆಕಾಶ ದರ್ಶಿಗಳನ್ನು ಕಂಡಾಗ ಅವನಲ್ಲಿ 
ತೋರುವ ಗೌರವವೂ ಅಭಿನಂದನೀಯ. ದೇಶ ಅಳಿಯುವುದು-ಉಳಿಯುವುದು 
ತನ್ನ ಕೃತಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಅಭಿಮಾನವುಳ್ಳ ಪ್ನ ಕ್ರತಿಭಾಶಾಲಿಗಳಿಂದ ಎಂದಂ ಹೇಳುವ ಎಷ್ಟು 
ವರ್ಧನನ ಮಾತು ಅವನ ಕಲಾ ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆಗೆ ಉದಾತ್ತತೆಯ ಮರುಗು 
ಕೊಟ್ಟಂತಾಗಿದೆ. 
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ವಿಷು ವರ್ಧನ ವೀರಾಧಿವೀರ “ಮತಿಜರೊಳ್‌ ಗಂಡ," ದಾಸ್ಕಭಾವ ವೆದಿಂದ 
ಅವನತವಾದ ಕನ್ನಡಿಗರ ಶಿರಗಳು ಮತ್ತೆ ನಿಮಿರಿ ನಿಲ್ಲುವಂತೆ ಮಾಡಿದ pi 
“ಪ್ರೆಭುತ್ವವಾದೀ ಪ್ರಭು” "ಇಂದು ನಾವು ಶತಮಾನಗಳ ದಾಸ ಕ್ಕೊ ಳಗಾಗಿ, 
ವಾದ ನಮ್ಮ ನಾಡನ್ನು ಕಟ್ಟಬೇಕಾಗಿದೆ. ಇಂದು ನಮ್ಮ ಜನರ. ಚೈತನ್ಯ -ಪ್ಪ {st 
ಹೌಗೂ ಸಾಹಸ ಎಲ್ಲವೂ ಅದಕ್ಕಾಗಿ ವಿನಿಯೋಗವಾಗಬೇಕಾಗಿದೆ. ದಾಸ್ಯದೊಂದಿಗೇ 
ದ್ವೇಷವನ್ನೂ ಮರೆತು, ಆ ಸೃಷ್ಟಿಶೀಲವಾದ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಚೆ ೨ತನ್ಯೆ ಗಂಗೆ 
ಯನ್ನು ಹರಿಯಬಿಡಿ, ವಿಷ್ಣು ವರ್ಧನ ಉದಾತ್ತತೆಯ ಉಜ್ಜ ಲತೆ, "ವಿಜಯೋ 
ತ್ಸವದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಪ ಬಲವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಆತ ಕೀರ್ತಿಗಾಮಿ, `ಅದು ಹೋಗಲಿ ಬರಲಿ ಎನ್ನುವ ಅಭಿಲಾಷೆಯಿಲ್ಲ, ಧರ್ಮಾ 
ಚರಣೆಯಿಂದ ಬರಬೇಕು. ಇದು ಅವನ ಅಭಿಮತ. “ಯಾವ ಸಾಮ್ರಾಸ್ಯವೂಸ್ಮಿ ರವಲ್ಲ, 
ಚಿರವಾದುದು ಒಳ್ಳೆಯ ಹೆಸರು ಮಾತ್ರ, ಆ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಗೆಲುವು ಬಂದರೆ 
ಸುತೋಷ, ಸಾವು ಚ್‌ ಶ್ರೇಯಸ್ಕ ಸ ” ಧೀರೋದಾತ್ತ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವಿಲ್ಲದ ಯಾವ 
ದೊರೆಯಿಂದ ಇಂಥ ಮಾತು ಬಂದೀತು: 

ತ.ರಾ.ಸು. ಬರೆದಂತೆ - ಕರ್ಣಾಟಕವನ್ನು ಆಳಿದ ರಾಜ ಮಹಾರಾಜರ 
ಮಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಧೃವಕಾಂತಿಯಿಂದ ಬೆಳಗುತ್ತಿರುವ ಉಜ್ವಲತಾರೆ ವಿಷ್ಣು ವರ್ಧನ-ಇಂದು 
ಕರ್ಣಾ ಟಕಮೆದು ಹೆಸರು ಪಡೆದಿರುವಷ್ಟು ಭಾಗವನ್ನು ಒಂದು ನಾಡಾಗಿ ಕಟ್ಟಿದ 
ಮೊದಲನೆಯವನು ವಿಷ್ಣುವರ್ಧನ. 


"ಕೀರ್ತಿ ನಾರಾಯಣ'ದಲ್ಲಿ ಇನ್ನೊಂದು ಪ್ರಮುಖ ಧೀರೋದಾತ್ತಪಾತ್ರ-ಗಂಗ 
ರಾಜನದು. ಆತ ವಯೋವೃದ್ಧ, ಜ್ಞಾನವೃದ್ಧೆ, ಸಮರತಂತ್ರ ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞ. ಗಂಗವಂಶದ 
ದೊರೆಗಳ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಪ ಟ್ಟು ರಾಜಕಾರಣ: ಎಪ್ಪ ತ್ತರ ಇಲಿ ವಯ ಸ್ಸಿನಲ್ಲೂ, 
ಇಪ್ಪತ್ತರ ಹುಮ್ಮಸ್ಸು 4 ಕಚ್ಚಿದೆ. ಗಂಗರಾಜ-ವಿಷ್ಣುವರ್ಧನನ ಮಹಾ ದಂಡ 
ನಾಯಕನೂ ಹೌದು, ಆಪ್ತ ವರ್ಗದವನೂ ಹೌದಂ, ತನ್ನ ತಾಯ್ನಾಡಿನ ಬಿಡುಗಡೆ, 
ಅವನ ಬಾಳಿನ ಉಸಿರು. ಆದರೂ ಸೇನಾಧಿಸತ್ಯ ದ ಹೊಣೆ ಹೊರಬೇಕಾಗಿ 
ಬಂದಾಗ - ಅದನ್ನು ಕಿರಿಯರಾರಿಗಾದರೂ ಒಪ್ಪಿಸಬೇಕೆನ್ನುವ,  ಗಂಗರಾಜನ 
ಔದಾರ್ಯ, ಉದಾತ್ತತೆಯ ಇನ್ನೊಂದು ರೂಪವಾಗಿ ಬಂದಿರುವುದು ಉಲ್ಲೇಖನೀಯ, 
ಗಂಗರಾಜನ ಧರ್ಮ ಪ್ರಜ್ಞೆ, ರಾಜಕೀಯ ಸಿದ್ಧಾಂತ, ನ್ಯಾಯ. ನಿಷ್ಠೆ, ಶಿಸ್ತು, ಸಂಯಮ 
ನೆ ಎತಿಕತೆಗಳು ಅವನ ಉದಾತ್ತ ವೀರ ಮನೋಭಾವಕ್ಕೆ ಮಾರಕವಾಗಿವೆ. 


ಶಾಂತಲಾ - ವಿಷ್ಣುವರ್ಧನನ ಪಟ್ಟದರಸಿ, ಅವಳ ಪತಿನಿಷ್ಠೆ - ಧರ್ಮ 
ಪರಾಯಣತೆ, ಕಲಾವಂತಿಕೆ ಸರಳೆ, ಅನುಕರಣೀಯ. ಅಂತೆಯೇ ಅವಳು ರಾಜ 
ತಾಂತ್ರಿಕಳೂ ಹೌದು. ಸಮರ ಕಲಾ ಶೋಭಿತಳೂ ಹೌದು. ದೊರೆ ದಂಡನಾಯಕ ' 
ರೊಡನೆ ದಂಡಯಾತ್ರೆಗೆ ತೆರಳಿದಾಗ ಅರಕ್ಷಿತವಾದ ರಾಜ್ಯದ ರಕ್ಷಣೆಯ ಸರ್ವ 

ಭಾರವನ್ನೂ ಅಕೆ ವಹಿಸಿಕೊಂಡಾಗ ಅವಳ ವೀರೋಚಿತ ಮಾತುಗಳು ರೋಮಾಂಚಕ 
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ವಾಗಿವೆ. ಜನಸಾಮಾನ್ಯರ, ಬಗೆಗಿರುವ ಅನುಕಂಪ, ತಾಯ್ತನಕ್ಕೆ ಸಹಜವಾದ 
ಪ್ರೀತಿ - ವಾತ್ಸಲ್ಯ ಉದಾತ್ತತೆಗೆ, ಮಾನವೀಯ ಮೌಲ್ಮಗಳ ಹಿರಿತನಕ್ಕೆ ಒಂದು 
ಸುಂದರ ಕೊಡುಗೆಯಾಗಿದೆ. 

ಕಥಾ ವಸ್ತುವಿಗೆ, ಅದರಲ್ಲಿ ಬಂದು ಹೋಗುವ ಪ್ರಮುಖ ಪಾತ್ರಗಳ ಅಭಿ 
ವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಹೊಂದಿಕೆಯಾದ ಕಾದಂಬರಿಯ ಹೆಸರು “ಕೀರ್ತಿ ನಾರಾಯಣ” ಇಲ್ಲಿ 
ಸಾರ್ಥಕವಾಗಿದೆ. 


ಸ 


ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ ಇತಿಹಾಸಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ತ.ರಾ.ಸು. ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ 
ಮೊದಲನೆಯದಾದ ಕಂಬನಿಯ ಕುಯಿಲು ಎಂದೋ ಒಮ್ಮೆ ಓದಿದ್ದೇ. ಈಗ ಪುನ 8 
ಓದುವ ಭಾಗ್ಯ ಬರಲಿಲ್ಲ, ಆದರೆ "ರಕ್ತರಾಶ್ರಿ' ಲಭ್ಯವಾಯಿತು. ಮೆಲಕು ಹಾಕುವ 
ಕೆಲಸವನ್ನೂ ಮಾಡಿದುದೂ ಆಯಿತು, ಆಗ ಕಂಡದ್ದು ಅನುಭವಿಸಿದ್ದೂ...... ಒಂದು 
ಐತಿಹಾಸಿಕ ದುರಂತ ಘಟ್ಟವನ್ನು. 


ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ ಗದ್ದುಗೆಯನ್ನೇರಿದ್ದ ಓಬಣ್ಣನಾಯಕನನ್ನು ಓಲಗ ಸಾಲೆಯಲ್ಲೆ 
ಶರಣಾಗತಿಯ ನೆವದಿಂದ ಬಂದ ದಳವಾಯಿ ಮುದ್ದಣ್ಣ ಕೊಲೆ ಮಾಡಿದ. ತವ್ಮೂ 
ಚಿಕ್ಕಣ್ಣ ನಾಯಕ ಮುದ್ದಣ್ಣನ ಕೆ ಅಗೊಂಬೆಯರಸನಾಗಿ ಕಿರೀಟ ಹೊತ್ತು ಅತಂತ್ರ 
ನಾಗಿ ಸತ್ತ, ಸಿಂಹಾಸನ ಮತ್ತೆ ಬರಿದಾದಾಗ ಲಿಂಗಣ್ಣ ನಾಯಕ ಆಪ್ತೇಷ್ಟರ ಒತ್ತಾಯ 
ಕ್ಕಾಗಿ ಪಟ್ಟಿವೇರುತ್ತಾನೆ, ಆದರೆ ಧೂರ್ತ ಮುದ್ದಣ್ಣನ ಕುತಂತ್ರ - ಅಧಿಕಾರಾ 
ಕಾಂಕ್ಷೆಯ ಹಂಬಲಕ್ಕೆ ತುತ್ತಾಗಿ ಕೊಲೆಯಾಗುವ ರುದ್ರ, ಮನೋಹರ, ಬೀಭತ್ಸ 
ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಿಂದ "ರಕ್ತರಾತ್ರಿ? ರಂಜಿಸುತ್ತಿದೆ. 

ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ ಮೇಲುನೋಟಕ್ಕೆ ಈ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಉದಾತ್ತ ಪಾತ್ರ 
ಗಳೇ ಇಲ್ಲವೆನ್ನಬಹುದಾದರೆ. ಲಿಂಗಣ್ಣನಾಯಕ, ಭರಮಣ್ಣ, ಪರಶುರಾಮಪ್ಪ, 
ಗುರುಗಳು, ಮಲ್ಲವೃನಾಗತಿ, ಗಿರಿಜವ್ವ, ಇವರೆಲ್ಲ ಎಂಥವರು ಎಂದು ಕೇಳಬೇಕಾಗು 
ತ್ತದೆ. ಪಲನಾಡಿನ ಒತ್ತಡದಿಂದಾಗಿ ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಅತ್ತಿತ್ತ ಚಲಿಸಿದರೂ, ಈ 
ಪ್ರಮುಖ ಜೀವಂತ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಉದಾತ್ತ ವೀರ ಮನೋಭಾವ, ಮಿಡಿಯುತ್ತಿರು 
ವುದರ ಅರಿವಾಗುತ್ತದೆ. 

ದಳವಾಯಿ ಮಬದ್ದಣ್ಣನಿಗೂ ಉದಾತ್ತತೆಗೂ ಎಣ್ಣೆ -ಸೀಗೆ ಸಂಬಂಧ. ಆತ 
ವೀರ ಹೌದು. ಆದರೆ ಅವನ ವೀರಗಾಧೆ ಕುತಂತ್ರ, ವಂಚನೆ, ಕೊಲೆ, ನಿರಂಕುಶಾಧಿ 
ಕಾರ, ತೀರದ ಮಹತ್ವಾಕಾಂಕ್ಷೆಗಳ ಕರಾಳ ಮುಸುಕಿನಲ್ಲಿ, ಅದು ತನ್ನ ಪಟ್ಟವನ್ನೇ 
ಕಳೆದು ಕೊಂಡಿದೆ. ಅವವ ತಮ್ಮಂದಿರು ಪರಿವಾರದವರು ಅಷ್ಟೇ, ಭ್ಕೋೂ 
ಪರಾಕುಗಳು. 
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ಲಿಂಗಣ್ಣನಾಯಕನಲ್ಲಿ ನಾಯಕನಾಗುವ ಯೋಗ್ಯತೆಯಳ್ಳ ಧೀಮಂತಿಕೆ 
ಇದೆ. ಆದರೆ ತನ್ನ ನಲವತ್ತು ವರ್ಷಗಳ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಏನನ್ನೂ ಸಾಧಿಸಲಾರದ 
ನಿರಾಶೆಯ ನೋವಿದೆ, ವೈರಾಗ್ಯದ ನಿರ್ಲಿಪ್ತತೆಯೂ ಇದೆ. ನಿಷ್ಕ್ರಿಯ, ನಿರ್ವೀರ್ಯ 
ತನಕ್ಕಾಗಿ ತನಗೆ ತಾನು ಗಂಡಸೇ ಎಂದು ಸವಾಲು ಹಾಕುತ್ತಾನೆ. ಬದುಕನ್ನೇ 
ಪ್ರಶ್ನಿಸುತ್ತಾನೆ, ನೆನಪಿನಾಳವನ್ನು ಕೆದುಕುತ್ತಾನೆ. ಸಿಂಹಾಸನವನ್ನೂ ಒಲ್ಲೆ ನೆನ್ನುತ್ತಾನೆ 
ಅವನ ಅಂತ ಃ ಕರಣ ಕಲಕದೆ ಅಲ್ಲಿ ಸೇಡು ಪ್ರತೀಕಾರಗಳು ಉಂಟಾಗುತ್ತವೆ; 
ಅವನ ಹೃದಯಂ ಕಲ್ಲಾಗುತ್ತದೆ. ಗುರುಗಳ ಹಿತೋಪದೇಶ, ಭರಮಣ್ಣ, ಪರಶು 
ರಾಮಪ್ಪನವರ ಒತ್ತಾಯ, ಗಿರಿಜವ್ವನ ಪ್ರಚೋದನೆಯಿಂದ ಅವನಿಗೆ ರಾಜ್ಯಾಭಿಷೇಕ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ತನ್ನ ಉನ್ನತ ಧ್ಯೇಯ ಸಾಧನೆಗಳಿಗಾಗಿ ನಿರಂತರ ಶ್ರಮಿಸಿದರೂ, 
ಮುದ್ದ ಣನ ಮಹತ್ವಾಕಾಂಕ್ಷೆಯ ವಿರೋಧಿಯಾಗಿ ಬಲಿ ಪಶುಮಾಗುತ್ತಾನೆ. 

ಲಿಂಗಣ್ಣನ ಉದಾತ್ತ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ಪೋಷಕವಾದ ಇನ್ನೊಂದು ಸನ್ನಿವೇಶ- 
ಮುದ್ದಣ್ಣ ಕಳಿಸಿದ ಅಬಲೆಯನ್ನು “ತಂಗಿಯಂತೆ ಭಾವಿಸಿ ಉಪಚರಿಸಿ ಉಡುಗೆ 
ತೊಡುಗೆಯಿತ್ತು ಕಳುಹಿಸುವಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. ಮುದ್ದಣ್ಣ ಬೀಸಿದ ಗಾಳದ 
ಸುಳಿವು ಹತ್ತಿದ ಲಿಂಗಣ್ಣ ನಾಯಕ ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ನಡೆದುಕೊಂಡ ರೀತಿ ಹೆಣ್ಣಿನ 
ಬಗೆಗೆ ಅವನಿಗಿರುವ ಪೂಜ್ಯ ಭಾವನೆಯ ಗೌರವದ ಸಂಕೇತವಾಗಿದೆ. 


ಹುಚ್ಚಿ ಗಿರಿಜವ್ವ ನಿಜಕ್ಕೂ ಹುಚ್ಚಳೇ, ಅವಳ ಸ್ವಂತಕ್ಕಾಗಿ ಏನನ್ನೂ 
ಭಾವಿಸದಿರುವುದೇ ಅವಳ ಉದುತ್ತತೆಗೆ ನಿದರ್ಶನ. ಅವಳ ರಾಜ್ಯ ನಿಷ್ಠೆ ರಾಜ ನಿಷ್ಠೆ, 
ಪ್ರಶ್ನಾತೀತ. ನಾಗತಿಯ ಬಗೆಗೂ ಅವಳದು ಅಚಲ ನಿಷ್ಠೆ. ನಾಗತಿಯ ಸಾವಿಗೆ 
ಕಾರಣರಾದವರ ರಕ್ತಕ್ಕಾಗಿ ಅವಳು ನಾಗತಿಯ ನೆರಳಾಗುತ್ತಾಳೆ. ಹಿಂಸೆಯನ್ನು ಹಿಂಸೆ 
ಯಿಂದಲೇ ಸೋಲಿಸಬೇಕೆನ್ನುವ ಸೇಡು ಪ್ರತೀಕಾರಗಳಿಗಾಗಿ ಹಾತೊರೆಯುತ್ತಾಳೆ. 
ಅವಳು ಶಾಂತಿಯನ್ನು. ಬಯಸುತ್ತಾಳೆ. ಆದರೆ ಅದನ್ನು ವಿರಕ್ತಿಯಿಂದಲ್ಲ, 
ಕ್ರಾಂತಿಯಿಂದ, ಸಾಹಸ ಸಾಮರ್ಥಗಳಿಂದ, ಶಕ್ತಿಯಿಂದ. 


ಗಿರಿಜವ್ವ. ನಾಗತಿಯ ದಾಸಿ. ಆದರೆ ಮುದ್ದ ಣ್ಣನ ವಿದ್ರೋಹದ ವಿರುದ್ಧ 
ಹೋರಾಡುವ. ಗಡಸುತನವಿದೆ. ಗಿರಿಜವ್ವನ ವೀರೋಚಿತ ನಡೆ-ನುಡಿ 
"ಸಾಮಾನ್ಯ ನಾರಿಯಾದರೇನಾಯಿತು,.. ಮುದ್ದ ಣ್ಲನ ಕರಾಳ ಪೈಶಾಚಿಕ 
ಕೃತ್ಯಗಳನ್ನು ಮೆಟ್ಟಿ ನಿಲ್ಲುವ ಮಾರಿಯಾಗುತ್ತಾಳೆ. ಭರಮಣ್ಣ, ಪರಶುರಾಮಪ್ಪ 
ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ ಒಡೆಯರ ನಿಷ್ಕಾವಂತ ಹಿರಿಯ ಅಧಿಕಾರಿಗಳು, ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ 
ಹುಟ್ಟಿ ಬೆಳೆದಿರುವ ಅವರ ದೂರದೃಷ್ಟಿ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಬುದ್ಧಿ ರಾಜಕೀಯ ಪರಿಣತೆ ಶ್ಲಾಘ 


ನೀಯ. ಬರಿಯ ಅಧಿಕಾರ ದಾಹಕ್ಕೇ ಅಂಟಿಕೊಂಡ ದುಷ ಕತೆಯ ಕೈಗೊಂಬೆಗಳನ್ನು 


ಅರಾಜಕತೆಯನ್ನು ಅವರು ಮೆಚ್ಚುವುದಿಲ್ಲ. ಶಾಂತಿ ಸುವ್ಯವಸ್ಥೆ, ಸುಭದ್ರ ಆಡಳಿತ 
: ಅದಕ್ಕಾಗಿ' ಬದುಕನ್ನೇ ಬಲಿಗೊಡಲೂ ಸಿದ್ಧರಿರುವ ಉನ್ನತ ಸಜ್ಜನ ನಾಯಕೆ. 
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ಶ್ರೀ ರಾಮರು. ಅವರಲ್ಲಿ ಶಿಸ್ತು, ಸಂಯಮ, ಸಹನೆಗಳಿವೆ. ನ್ಯಾಯ ಅನ್ಕಾ ಯಗಳನ್ನು 
ವಿವೇಚಿಸುವ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುವ ಪಾಂಡಿತ್ಯವಿದೆ. ಪರಿಶ್ರಮವಿದೆ, ಪೌರು ಷವೂ ಎಡೆ: 
ಪಾ ್ರಮಾಣಿಕತೆಯಿದೆ, ಪ ಪ್ರತಿಭೆಯಿದೆ. ರಕ್ತ ರಾತ್ರಿಯ ಕರಾಳತೆಯಲ್ಲೂ ನಿರ್ಭೀತರಾಗಿ, 
ಸುಳಿದಾಡುವ ಅವರ ಪಾತ್ರಗಳು ಪರಿಣುಮಾಕಾರಿಯಾಗಿವೆ. 


ಶ್ರೀ ಶ್ರೀ ಉಗ್ರಚನ್ನವೀರ ps ಇನ್ನೊಂದು ಜ್ವಲಂತ ಪಾತ್ರ. 

ಸ್ವಾಮಿಗಳಿಗೆ ವಿರಕ್ತಜೀವನ ಮುಖ್ಯ. ಮಠದ ಆವರಣದ ಆಚೆಗೆ ಏನು ನಡೆಯುತ ದೆ 
ಎನ್ನು ವ ಊಹೆಗೂ ಅಷ್ಟೇ $y ಯೂ ಇರುವುದರಿಂದಲೇ ಈ ಪಾತ್ರಕ್ಕೊಂದು 
ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯವಿದೆ, ಸ್ವಾ ವಿಂಗಳ ವಿಶಾಲ ಮನೋಭಾವ ರಾಜ್ಯದ ರಾಜಕೀಯ ಕುರಿತು 
ಚಿಂತಿಸುತ್ತದೆ. ಸತ್ಯ-ಶಾಂತಿ.ಅಹಿಂಸೆ.ಧರ್ಮ ದೇವರುಗಳಿಗೆ ಬೆಲೆ ಬರಬೇಕಾದರೆ 
ಆಳುವವರು ಒಳೆ 3 ಯವರಾಗಿರಬೇಕು. ಆಗ ಪ್ರಜೆಗಳೂ ಒಳ್ಳೆಯವರಾಗಿರುತ್ತಾರೆ. 
ನ್ಯಾಯದಲ್ಲಿ ನಂಬಿಕೆ, ನಡತೆಯಲ್ಲಿ ಸಚ್ಚಾ ರಿತ್ರ , ಒಡೆಮೂಡುತ್ತ ದೆ; ಎಂತಲೇ ಅವರು 
ನಾಯಕ, ಪರಶುರಾಮಪ್ಪ, ಭರಮಪ್ಪ. ಗಿರಿಜವ » ನಾಗತಿ ಮುಂತಾದವರ ಬೆನ್ನ 
ಹಿಂದೆ ನಿಂತು ರಾಜ್ಯ ರಕ್ಷಣೆಯ ಸೂತ್ರಧಾರಿಗಳಾಗುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಅವರು ಸೇಡು, 
ರಕ್ತಪಾತ, ಕೊಲೆ. ಹಿಂಸೆಯನ್ನು ಬೆಂಬಲಿಸು ವುದಿಲ್ಲ. ಸ್ವಾಮಿಗಳ ಸಲಹೆಗಳು 
ಹಿತೋಕ್ತಿಗಳು, ಕಾಲೋಚಿತ ರಾಜಕೀಯ ಪ್ರಜ್ಞೆಗಳ ಪ್ರಶೀಕವಾಗಿದ್ದು ಅವರ 

ಅಪಾರ ಅನುಭವ ಜ್ಞಾನ ಅನುಕರಣೀಯವಾಗಿದೆ. "ರಕ್ತರಾತ್ರಿ, ಯಲ್ಲಿ ಅವರೊಂದು 
ಚಲಿಸದ ಧ್ರ ವತಾರೆ. 


"ರಕ್ತರಾಶ್ರಿ' ಸುಮ್ಮಾನೆ ಕಳೆಯುವುದಿಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾದ ಸ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಲ್ಲಿ, 
ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಸಂಘರ್ಷ 'ನಡೆಯಲೇಬೇಕಾಗಿದ್ದು ಅದು 
"ತಿರುಗು ಬಾಣ' ದಲ್ಲಿ ಸ ಫಲತೆಯನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡಿದೆ. ತಿರುಗುಬಾಣದ ಹೊಡೆತಕ್ಕೆ 
ಬೇಡವಾದುದು ಅಳಿದಿದೆ ಬೇಕಾದುದು ಉಳಿದಿದೆ. "ರಕ್ತರಾತ್ರಿ' ಯಲ್ಲಿ ನೋವಿನ 
ಕಹಿಯನ್ನು ಅನುಭವಿಸಿದ ಉದಾತ್ತತೆ ಇಲ್ಲ. ಗೆಲುವಿನ ಸಿಹಿಯನ್ನೇ ಮೈ ಗೂಡಿ 
ಕೊಂಡು ಬಂದಿದೆ. 


“ಉದಾತ್ತವಲ್ಲದ ಯಾವ ಧ್ಯೇಯಗಳೊ ಎಂದೂ ನನ 
ಎಂಬ ಸಂದೇಶ ಇಲ್ಲಿ ಸಂಕೀರ್ಣಗೊಂಡು ಚಿತಿ ಶ್ರಿತವಾಗಿದೆ. ಇತಿಹಾಸಕಾಲದಿಂದಷ್ಟೆ 
ಅಲ್ಲ ಪುರಾಣಕಾಲದಿಂದಲೂ ಕೊಲೆ, ಶೋಷಣೆ, ದ ಾಳಿಕೆ, ನಿರಂಕುಶ Sp 
ಕುಟೆಲ-ಕ್ಷುದ್ದ ರಾಜಕಾರಣದ ಎರುದ್ಧ ಸಟ “ನಡೆಯುತ್ತಲೇ ಬಂದಿದೆ. 
ಸತ್ಯಕ್ಕೆ ನ್ಯಾಯಕ್ಕೆ, ಧರ್ಮಕ್ಕೆ, ನೀತಿಗೆ ಅಂದೂ- ಇಂದೂ ಎಲ್ಲ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೂ 
ಸು ಗುವುದು ಖಂಡಿತವಾ ದಂದೇ. ಆಯಾ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಇವುಗಳ. ಮಾಲ್ಕ ಮಾಪನ 
ದಲ್ಲಿ, ಗುಣ ವಿಶೇಷದಲ್ಲಿ, ಸಿದ್ಧಾಂತದಲ್ಲಿ ಬದಲಾವಣೆಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳಿ 
ಬಹುದಾದರೂ ಮೂಲ ವಸ ಸ್ತುವಿನಲ್ಲಿ ಯಾವುದೇ ವ್ಯತ್ಯಾಸವಿಲ್ಲದಿರುವುದು ಅಷ್ಟೇ 
ಸತ್ಯ, ಅದು ಕಾಲಾತೀತ, ಚಿರನೂತನ, 
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“ತಿರುಗುಬಾಣ? ದಲ್ಲಿ ಆದಿಯಿಂದ ಅಂತ್ಯದವರೆಗೂ ಗಿರಿಜವ್ವನದೇ ಮುಖ್ಯ 
ಪಾತ್ರ. ಯುದ್ಧ ನೀತಿ, ಎಲ್ಲಿ ಬೇಕೋ ಅಲ್ಲಿ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷಳಾಗುವ ಅವಳ ಕಾರ್ಯ 
ಚತುರತೆ ನಿರ್ಭಯತೆ-ದಿಟ್ಟ ಹೋರಾಟಕ್ಕೊಂದು ನಿದರ್ಶನ. ಕತ್ತಿಯ ಅಲಗಿನ 
ಹೊಳಪಿನಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಬದುಕಿನ ಗುರಿಯನ್ನು ಗುರುತಿಸಿಕೊಂಡು ಆಕೆ ರಕ್ತಕ್ರಾಂತಿಯ 
ರಕ್ತೇಶ್ವರಿಯಾಗುತ್ತಾಳೆ. ಆದರೆ ತನ್ನ ಧ್ಯೇಯಗಳೆಲ್ಲ ಸಫಲತೆಯನೈದಿದ ಮರುಕ್ಷಣ 

ಲಿಯೇ ಶಾಂತಿಯ ಪ್ರತಿಮೂರ್ತಿಯಾಗಿ ವಿರಾಗಿಣಿಯಾಗುತ್ತಾಳೆ. ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ 
ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಗಿರಿಜವ್ವನ ಪಾತ್ರ ರುದ್ಧ ಮನೋಹರ, ಭೀಕರ, ಆರ್ಕಷಕ. 


ಲ್ಲ 


ವಿಜ್ಛೋಹದ ವಿಧ್ವಂಸಕ ಕೃತ್ಯಕ್ಕೆ ಬಲಿಯಾದ ಗೋಪಾಲಪುರದ ಗೌಡ 
ಇನ್ನೊಬ್ಬ ಧೀಮಂತ ಉದಾತ್ತ ವ್ಯಕ್ತಿ. ನಿಷ್ಕಳಂಕವಾದ ಅವನ ಸ್ವಾಮಿನಿಷ್ಠೆ ನಾಡ 
ಪ್ರೇಮ, ತನ್ನತನ, ಅಭಿಮಾನ. ಗೌರವಗಳಿಂದ ಆತ ಗೌಡನಾಗುವ ಯೋಗ್ಯತೆಗೆ 
ಅರ್ಹನಾಗಿದ್ದಾನೆ. ಮಲ್ಲರ ಭಟದ ಹಳ್ಳಿಯ ಭೈರಪ್ಪಗೌಡ ಪ್ರಶಂಸಾತ್ಮಕ ಪಾತ್ರ 


ತನ್ನ ಹಳ್ಳಿಯ ಹೆಸರನ್ನು ಸಾರ್ಥಕಗೊಳಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಗೌಡರ ಮುಂದಾಳುತನ 
ತ ನಡೆಸಿದ ಗುಪ ಚಟುವಟಿಕೆ ನಿರಂಕುಶ ಪ ರ್ರಭುತ್ವದ ಅವಸಾನಕ್ಕೆ ನೆರವು 


KY 


ನ ಗೌಡತಿ-ಚುರುಕುಬುದ್ದಿ, ಚಾಣಾಕ್ಷತನ, ದಿಟ್ಟ 
ತನಗಳಿಂದ ಓದುಗರ ಕೃಪೆಗೆ ಪಾತ್ರಳಾಗುತ್ತಾಳೆ. ಅವಳ ಮಾತಿನ ಮೋಡಿ, ನಯ 
ವಿನಯ, 'ಸಹನೆ ಸಂಯವಂಗಳಾದ ಮುದ್ದಣ್ಣನ ಅಂತರಂಗದ ಆಅಪ್ತನಾದ ಧೂರ್ತ 
ದಾಸನಾಯಕನನ್ನು ಅವನ ಸೈನಿಕರನ್ನು ಪರಿವರ್ತನೆಗೊಳಿಸಿದ ಕಾಯಚತುರೆ. ಈ 
ಜಾಣ್ಮೆ ಮುಂದಿನ ಹೋರಾಟದಲ್ಲಿ ಮುನ್ನಡೆವ ಹೋರಾಟಗಾರರಿಗೆ ದಾರಿದೀಪ 

ಇಯಿತಂ. ತನ್ನನ್ನು ಮೆಟ್ಟಿ ತುಳಿದ ದಾಸನಾಯಕನನ್ನು ಅಣ್ಣಾ ಎಂದು ಸಂಬೋಧಿ 
ಸಲು ಹಿಂಜರಿಯದ ಆಕೆಯ ಮನೋಭಾವ ಮನನೀಯ. 

ಕಾದಂಬರಿಯ ಮೊದಲ ಪುಟಗಳಲ್ಲಿ ಮುದ್ದಣ್ಣ ನ ಬೇಟೆ ನಾಯಿಯಂತೆ, 

ಮರಿ ಖಳನಾಯಕ ಪಾತ್ರಧಾರಿ ದಾಸನಾಯಕ ಮಾಡಬಾರದ ಎಲ್ಲ ಅನ್ಯಾಯಗಳನ್ನು 

ಮಾಡಿ ಗೌಡತಿಯಿಂದ ಮನ ಃ ಪರಿವರ್ತನೆಗೊಂಡು ಪ್ರಾಯಶ್ಚಿತ್ತಕ್ಕಾಗಿ ಎನ್ನೂವಂತೆ 


ಪ್ರಾಮಾಣಿಕನಾಗಿ ದುಡಿಯುವ ಚಿತ್ರ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯಪೂರ್ಣವಾಗಿದೆ. 


ವಿರೂಪಾಕ್ಷ ಜೋಯಿಸರು ಕಾದಂಬರಿಯ ಕೊನೆಗೆ ಆಗಾಗ. ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಕಾಣ 
ಬರುವ ವ್ಯಕ್ತಿಯಾದರೂ ಮುದ್ದಣ್ಣನ ರಾಕ್ಷಸ ಜೀವನದ ಅಂತ್ಯಕ್ಕಾಗಿ ನಡೆದ 
_ ರೋಮಾಂಚಕಾರಿ ಹೋರಾಟದಲ್ಲಿ ಸಕ ಯವಾಗಿ ಭಾಗವಹಿಸಿ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ,ಜೀಕಾದವ 
ರಾಗಿ ನೆನಪಿನಲ್ಲಿ ಉಳಿಯುತ್ತಾರೆ. ₹ ಸ್ಯ 

ಅನ್ಯಾಯ, ಅಕ್ರಮಣ, ದಬ್ಬಾಳಿಕೆ. ದೌರ್ಜನ್ಯ, ರಾಕ್ಷಸೀಕಾಂಕ್ಷೆಗಳ 
ವಿರುದ್ಧ ಹೋರಾಟ ಹಿಂದಿನಿಂದಲೂ ನಡೆದು ಬಂದಿದೆ. ಕೊನೆಗೆ ಸತ್ಯಕ್ಕೆ ಜಯ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ನ್ಯಾಯಕ್ಕೆ ಮನ್ನಣೆ ಸಿಗುತ್ತದೆ, ಧರ್ಮ ರಾರಾಜಿಸುತ್ತದೆ. ತ್ಯಾಗ-ಬಲಿ 


ಉದಾತ್ತ ಪಾತ್ರಗಳು 435 


ದಾನಗಳೆಂದೂ ವ್ಯರ್ಥವಾಗುವುದಿಲ್ಲವೆಂಬ ಸಂದೇಶ ತಿರುಗುಬಾಣದ ಕೇಂದ್ರ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಚಿತ್ರ ದುರ್ಗ ಕಾದಂಬರಿ ಮಾಲೆಯ ಐದನೆಯ ಕಾದಂಬರಿಯಾಗಿ ಬಂದ 
"ಹೊಸೆಹೆಗಲು' ನಲ್ಲಿ ತ.ರಾ.ಸು. ಹೇಳಿರುವಂತೆ, ವಿನಾಶೋನ್ಮುಖ ಉಲ್ಕೆಯ 
ಕಣ್ಣು ಕೋರೈ ಸುವ. ಬೆಳಕಿನಂತಲ್ಲ. ದೇಶಕ್ಕೆ ಬೆಳಕು ನೀಡುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಸು 
ಪ್ರಶಾಂತಕಾಂತಿಯಾಗಿ ಅಧಿಕಾರ, ವಾ ಮೋಹಗಳ ಕರಾಳೆತೆಯನ್ನು ಕಳೆದು ಜನಮನ 
ವನ್ನು ತಣಿಸುವ ಹೊಂಬೆಳಕಿನ- ಲಾಸ್ಯ: ವಾಗಿ ಹೊಸಹಗಲು ಉದಯಿಸಿದೆ. ಮುದ್ದಣ್ಣ 
ಭಂತಹ ರಕ್ತಕ್ಕೆ ಹಸಿದ ಹೆಬ್ಬು ಲಿಗಳು ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣ ೩ ಸಿಗುವುದಿಲ್ಲ. ಕುರಿ ಕಾಯುವ 
ಹೆ ಟದನೊಬ್ಬ ಸಾ” ಜಃ ಚ್ಹುಗತ್ತಿ ಭರಮಣ್ಣ ನಾಯಕನೆಂದು ಕೀರ್ಶಿಗಳಿಸಿದ 
ಧೀರ ಜೀವನವನ್ನು ನಾವು ಕಣ್ಣು ಬಿಟ್ಟು ನೋಡುತ್ತೇ "ವೆ. ಕ 


ಕುರಿ ಕಾಯುತ್ತ ಕುಳಿತ ಭರಮಣ್ಣ ಪಾಳೆಯಗಾರನಾಗಂವ ಕನಸನ್ನು ಕಂಡ. . 
ಅನಿರೀಕ್ಷಿತವಾಗಿ ಬಂದ ಶ್ರೀ ಮರುಫರಾಜೆ ಸಂದ )) ಸ್ವಾಮಿಗಳು ಆ ಕನಸು ನನಸಾಗುವ 
ಭವಿಷ್ಯ ನುಡಿದರು. ಇವೂ ಡಿ ಮದಕರಿನಾಯಕನ ಮಯಂ ಯುಗಗಳಂತೆ 
ಕಳೆದು. ಹೋದ ಕೇವಲ ಫಟ ವರ್ಷಗಳು, ನಡೆದ ಕೊಲೆ, ರಕ್ತ ಸೂತ 
ಕಣ್ಣೀರು, ವಿಕಟಾಟ ್ಸಿಹಾಸ, ಸಾವಿನ ರುದ್ರಮೌನವನ್ನು ಕಂಡು ಅನುಭವಿಸಿ ಬೇಸ 
ಜನಕೋಟಿಗೆ ಒಬ್ಬ ಸಮರ್ಥ ನಾಯಕ ಬೇಕಾಗಿತ್ತು. ಭರಮಣ್ಣ ದೊರೆತನವನ್ನು 
ಅರಸಿ ಹೋಗಲಿಲ್ಲ, ಅರಸೊತ್ತಿಗೆ ಕೇವಲ ಭಿಲಂಕಾರಿಕ ಎಂದು ತಿಳಿದವನೂ ಅಲ್ಲ. 
ದೊರೆತನ ತಾನಾಗಿ ಬಂದಾಗ ಗುರುಗಳು ಹೇಳಿದ “ಸಿಂಹಾಸನ ಹಾವಿನ ಹೆಡೆಯಂತೆ” 
ಎಂಬ ಮಾತನ್ನು ಮ ರೆಯಲಿಲ್ಲ, ತನ್ನ ಧೀರೋದಾತ್ತ ಗುಣ ನಡತೆಗಳಿಂದ ಅಧಿಕಾರಿ 
ಗಳ, ಪ್ರಜಾವರ್ಗದ ಸ್ನೇಹವನ್ನು ಗಳಿಸಿದ. ರಾಜ್ಯದ ಜನತೆಯ ಶ್ರೇಯೋಭಿ 
ವೃದ್ಧಿ ಗಾಗಿ, ದುಡಿಯುವ ಪ್ರತಿಜ್ಞೆ ಮಾಡಿದ. ಮುದ್ದಣ್ಣನ ಕೈಗೊಂಬೆಯಾಗಿ 
ಪಟ್ಟ ದರಿ ಅವನ ಊಳಿಗದ ಫ್‌ ನಡೆದುಕೊಂಡು. ಕೊನೆಗೆ ಬಂಧಿಯಾಗಿದ್ದ 
ರಣ್‌ ರಂಗಪ್ಪನಾಯಕ “ಕುರುಬ ದೊರೆ' ಎಂದು ಹೀಯಾಳಿಸಿದಾಗಲೂ 
ಅವನ ತಲೆ ಉರುಳಿಸಲಿಲ್ಲ. ಅವನ ಕೈಗೂ ಕತ್ತಿ ಕೊಟ್ಟು ಹೋರಾಟದಲ್ಲಿಯೇ 
ಅವನನ್ನು ಮುಗಿಸಿ Ky ನಿರ್ಧರಿಸಿದ. "ಭರಮಣ್ಣ ನಾಯಕನ ಧರ್ಮ. ಯುದ್ಧ ನೀತಿ 

ಪ್ರಶಂಸನೀಯ. ರಾಜ್ಯಕ್ಕೆ ದ್ರೋಹ 8 ಕೆಂಚಯ್ಯ ನಿಗೆ ಜೀವದಾನ ಮಾಡು 
ವಾಗಲೂ ಅದೇ ಉದಾರತೆ, `ಧರ್ಮಪ್ಪ ಜ್ಞ ವಿರೋಚಿತ ಆಜೆ ಸ ಶರಣಾಗತನಾದ 

ಹರಪನ ಹಳ್ಳಿಯ ದಳಪತಿಗೂ ಗಡಿಪಾರು ಶಿಕ್ಷೆ;` ಬಿಚ್ಚು ಗತಿ 'ತಲಿ.ಉರುಳಿಸುವುದ. 

ಕೃಷ್ಟೇ ' ಅಲ್ಲ ಉಳಿಸಲೂ ಬಹುದು fe ಸಾಕ್ಷಿ ಈ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳು, 
ಸ ್ರರ್ಗಕ್ಕೆ ಹೋಗುವಾಗಲೂ ಹಿಂಬಾಲಿಸಿದ ನಾಯಿಯನ್ನು ಬಿಡಲಿಲ್ಲ, 
ಭರಮಣ್ಣ ಘಿ ದುರ್ಗಕ್ಕೆ ಹೋಗುವಾಗ ಹುಟ್ಟಿ ಬೆಳೆದ ಹಳ್ಳಿ-ಮನೆ-ಮಠ_ 
ತಂದೆ-ತಾಯಿ. €ಹಿತರು ಎಲ್ಲರನ್ನು. ಬಿಟ್ಟು ಈ da: ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ 
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ಬರಲಿ, ಎನ್ನುವಾಗ ತನ್ನನ್ನು ನಂಬಿದ ಆ ಮೂಕ ಪ್ರಾಣಿಯ ಬಗೆಗೆ ಅವನಿಗಿರುವ 
ಪ್ರೀತಿ-ವಾತ್ಸಲ್ಯ-ಆದರ-ಅನುಕಂಪ ಅವರ್ಣನೀಯ. 

ಪ್ರಧಾನಿ ಪರಶುರಾಮಪ್ಪನವರು ಇಲ್ಲಿಯೂ ತಮ್ಮ ಸಮತೋಲನವನ್ನು 
ಉಳಿಸಿ ಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಅವನ ವಿವೇಚನೆ, ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ, ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ನಿವಾರಣೆಗಾಗಿ 
ಹೂಡುವ ಹಂಚಿಕೆ ಒಂದು ರಾಜ್ಯದ ಸವಂರ್ಥ ಪ್ರಧಾನಿಯಾಗುವ ಅವನಿಗಿರುವ 
ಅರ್ಹತೆ ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. 

ದಳವಾಯಿ ಭರಮಣ್ಣ ಮುದ್ದಣನ ಕೊಲೆಯಾದ ಬಳಿಕ ತನ್ನ ಉನ್ನತ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ನೆಲೆಯಿಂದ ಒಂದಿಷ್ಟು ಜಾರಿದಂತೆ ಕಂಡರೂ ಆಮೇಲೆ ಚೇತರಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ೆ 

ಮಾಯಕೊಂಡದ ಗೌಡ-ಜೋಗನಾಯಕರದ್ದು ಪುಟ್ಟಿ ಪೋಷಕ ಪಾತ್ರಗಳಾ 
ದರೂ ಹೊಸ ರಾಜ್ಯದ ನಿರ್ಮಾಣದ ಆ ಸಂಧಿಕಾಲದಲ್ಲಿ ತಮ್ಮಿಂದಾಗುವ ನೆರವು 
ನೀಡುತ್ತಾರೆ. 

ಶ್ರೀ ಮುರುಘರಾಜೇಂದ್ರ ಸ್ವಾಮಿಗಳು ರಾಜ್ಯ ರಕ್ಷಣೆಯ ಮುಂಚೂಣಿಯಲ್ಲಿ 
ನಿಂತ ಅನಭಿಷಿತ್ತ ನಾಯಕರು. ಅವರ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಲದ ಔಚಿತ್ಯವಿದೆ, ಮೋಡಿ 
ಯಿದೆ, ಅಣಕವಿದೆ, ಆಕರ್ಷಣೆಯಿದೆ. ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ವಿವೇಚನೆಯ ಪರಿಹಾರ ಸೂತ್ರ 
ಗಳೂ ಇವೆ. ದೌರ್ಬಲ್ಯ, ನಿರಾಸೆ, ಕ್ಲೈಬ್ಯಗಳನ್ನು ಹೊಡೆದೋಡಿಸುವ ಶಕ್ತಿಯಿದೆ. 
ಮಿಂಚಿನ ಥಳಕೂ ಇದೆ. ಧರ್ಮ-ನೀತಿ-ನಿಯಮಗಳ ಹಿತೋಕ್ತಿಗಳೂ ಇವೆ. ಶ್ರೀ 
ಶ್ರೀಗಳ ಪಾತ್ರ ಇಲ್ಲಿ ಸರ್ವಾಂಗ ಸುಂದರವಾಗಿದೆ. ಇಷ್ಟೆಲ್ಲ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪರಿಧಿಯಲ್ಲಿ 
ಹೇಳಿದ ನಾನು ಆಚೆಗೂ ನಿಂತು ಸ್ವಲ್ಪ ಹೇಳಬೇಕಾಗಿದೆ. 

ಲೇಖಕರ ಶೈಲಿಗಳಲ್ಲಿ ವಿಭಿನ್ನತೆ ಕಾಣುವುದು ಸ್ವಾಭಾವಿಕ, ಒಬ್ಬೊಬ್ಬರದು 
ಒಂದೊಂದು ಬಗೆಯ ನಿರೂಪಣೆ. ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಶೈಲಿಯ ಮೋಹಕತೆ, ಕಥೆ 
ಯನ್ನು ವಿಸ್ತರಿಸುತ್ತ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಟ್ಟಿದಂತೆ ದೃಶ್ಯಗಳನ್ನು . ನಿಲ್ಲಿಸುತ್ತವೆ. ಆದರೆ 
"ಕೀರ್ತಿನಾರಾಯಣ' ದಲ್ಲಿ ತ.ರಾ.ಸು. ಹಳೆಯ ಲೇಖಕರ ಜಾಡು ತುಳಿದಿದ್ದಾರೆನಿಸು 
ತ್ತದೆ. "ರಕ್ತರಾಶ್ರಿ' ಯಲ್ಲಿ ದೌರ್ಜನ್ಯ, ಕರಾಳ, ಕ್ರೂರತೆಗಳನ್ನು. ಬಿಂಬಿಸುವ ಗಡಸು 
ತನವಿದೆ, ತೀಕ್ಷೃತೆಬಿಂದೆ: “ತಿರುಗುಬಾಣ” ಇದೇ ಜಾಡಿನಲ್ಲಿ ಇನ್ನಷ್ಟು ತೀವ್ರತೆ 
ಹಾಗೂ ಮೊನಚನ್ನು ಸಾಧಿಸಿದೆ. ಪತ್ತೇದಾರಿ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವಂಥ ವಿಸ್ಮಯ, 
ಕುತೂಹಲ, ಅನಿರೀಕ್ಷಿತ, ಆಕಸ್ಮಿಕ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಿಂದ ರೋಮಾಂಚಕಾರಿಯಾಗಿದೆ. 
'ಹೊಸಹಗಲು' ಹೆಸರಿಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ನಿಚ್ಚಳ ಆದರೆ ಸೌಮ್ಯ, ಸರಳ, ಶುಭ್ರ್ರತೆಯಿಂದ 
ಬೆಳಕು ಬೀರುವಂತಹ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ರೂಪುಗೊಂಡಿದೆ. 


ತ.ರಾ.ಸು. ಪ್ರಚಲಿತ ಸಾಮಾಜಿಕ, ಜ್ವಲಂತ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು ಬದಿಗಿರಿಸಿ 
ಐತಿಹಾಸಿಕ ವಸ್ತುಗಳಿಗೆ ಯಾಕೆ ಜೋತುಬಿದ್ದಿದ್ದಾರೆ ಎಂದು ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಕೆಲವರು 
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ಕೇಳಿದ್ದರಂತೆ. ಆದರೆ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಮಸ್ಯೆಗಳಿಗಷ್ಟೇ ನಮ್ಮ ಬದುಕು ಸೀಮಿತವಾಗಿಲ್ಲ. 
ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರು ಹೇಳಿದಂತೆ "ಅರ್ಧ ಪುಟದಷ್ಟು ದೊರೆತ ಆಧಾರದಿಂದ" ಸಾವಿರ 
ಪುಟದಷ್ಟು ಬರೆದರು ಎಂದಾಗ ಅವರ ಕಲ್ಪನಾ ಶಕ್ತಿಯ ವೈಶಾಲ್ಕ, ಆಳಗಳ ಅರಿ 

ಇಗುತ್ತಿದೆ. ಆವರು ಬಹುಕಾಲ ಬದುಕಿ ಕನ್ನಡದ ಕಾರ್ಯ ಮಾಡಲಿ, © 


ತರಾಸು ಅವರ ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ಥ ಸ್ತ್ರೀಹಾ ಪಾತ್ರೆಗಳು 


ವಿಶಾಲಾಕ್ಷಿ ದಕ್ಷಿಣಾಮೂರ್ತಿ 


ನೆಲಿಹಿತ್ಯದ ನಾನಾ ಪ್ರಕಾರಗಳಲ್ಲಿ “ಕಾದಂಬರಿ” ನಿಸ್ಸಂದೇಹವಾಗಿ ಯಶಸ್ವಿ 
ಪಡೆದ ಮಾಧ್ಯಮ. ಹಾಗೆಂದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ಉಳಿದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಾ ಕಾರಗಳಿಗೆ ಯಾವ 
ಮೂಲಭೂತ ಜವಾಬ್ದಾರಿಯೂ ಇಲ್ಲವೆಂದಲ್ಲ. ಒಬ್ಬ ಲೇಖಕ ತಾನು 'ಹೇಳೆ 
ಬೇಕೆಂದಿರುವ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿ ಅವನು ಆಯ್ದು ಕೊಳ್ಳುವ Pe; 
ಪ್ರಕಾರ ಬೇರೆ ಆಗಬಹುದು. ಕಾದಂಬರಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಕಾರದಲ್ಲಿ ಲೇಖಕನಿಗೆ ಸಣ 
ಕತೆ, ಕವಿತೆ ಇತ್ಯಾದಿಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಳುವುದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿನದನ್ನು ಹೇಳುವ ಅವಕಾಶ 
ವಿರುತ್ತದೆ. ಕಾದಂಬರಿ ತನ್ನ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ತನ್ನೊಳಗೆ ಹೊಂದಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ 
ಪಾತ್ರಗಳು, ಸಂಭಾಷಣೆಗಳು, ಘಟನೆಗಳು, ನಿರೂಪಣೆಗಳು, ಭಾಷೆ ಇವುಗಳಿಂದ 
ಪಡೆದುಕೊಂಡಿರುತ್ತದೆ ಶಿಲ್ಪ ಬಿಗಿಯಾಗಿದ್ದರೆ ಕಾದಂಬರಿಕಾರ ಅದರೊಳಗಿನ 
ಬಂಧನದಲ್ಲೇ ಇದ್ದು ಅದನ್ನು ತನ್ನ ಹಿಡಿತದಲ್ಲಿಯೇ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿರ 
ಬಹುದಾಗುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲವಾದರೆ ಅದರ ಬಂಧ ಸಡಿಲವಾಗಿ ಶಿಲ್ಪಕೆಟ್ಟು ಕಾದಂಬರಿ 
ಯಲ್ಲಿತಾ ರ್ಕಿಕತೆಯಿಲ್ಲದೆ. ಕಾದಂಬರಿಯ ಇತರ ಪರಿಕರಗಳು ಎಲ್ಲೆ ೦ದರಲ್ಲಿ ಹರಿದು 
ಹೋಗುತ್ತವೆ. ಬಂಧನದ ಮೇಲೆ ಹಿಡಿತವಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಕ ಕಾದಂಬರಿಯ ಶಿಲ್ಪವನ್ನು 
ಬಿಗಿಗೊಳಿಸಿ ವಸ್ತುವನ್ನು ಕಲಾತ್ಮಕಗೊಳಿಸುವತ್ತಲೇ ಒಬ್ಬ ಯಶಸ್ವೀ ಕಾದಂಬರಿ 
ಕಾರನ ಮಹತ್ವವಿರುವುದು. ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರಗಳು ಪ್ರವೃತ್ತಿಸುವ ರೀತಿ 
ಯಿಂದಲೇ ತು? ದಾರಿ ನಿರ್ಮಾಣವಾಗ: ವಡ. ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಬರುವ 
ಸ್ತ್ರೀ ಪಾತ್ರಗಳು, ಪುರುಷ. ಪಾತ್ರಗಳು ಆಲೋಚಿಸುವ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿಯೇ "ವಸ ಸ್ತುವಿನ 
ಸಂಘಟನೆಯ ನಿರ್ಮಾಣವಾಗುತ್ತದೆ. ಆಯಾ ಪಾತ್ರಗಳ ಮನೋಲಹಪರಿಯೂ 
ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ನಡೆಸಲು ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಪ್ರಸ್ತುತ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ನಾನು ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ ವಿಚಾರದ ಹಿನ್ನೆಯಲ್ಲಿ 
ತ. ರಾ. ಸು... ರವರ ಕೆಲವು ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿನ ಸ್ತ್ರೀ ಪಾತ್ರಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಒಂದೆರಡು 
ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಹೇಳಬಯಸುತ್ತೇನೆ. ತ. ರಾ. ಸು. ' ಅವರು ನಿಸ್ಸ ದೇಹವಾಗಿ 
ಜನಪ್ರಿಯ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು, ಅವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿನ ಸ್ತ್ರೀಯರು "ವಜ್ರಾದಪಿ 
ಕಠೋರಾಣಿ ಕುಸುಮಾದಪಿ ಮೃದೂನಿಚ' ಎನ್ನುವಂತಿದ್ದಾಕೆ. ಯಾವ ಕುಡ 
ಯಲ್ಲೂ ಒಂದೇರೀತಿಯ ಹೆಣ್ಣನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವ ಜಾಯಮಾನ ಅವರದಲ್ಲ, ಕಂಬನಿಯ 
ಕುಯಿಲು, ರಕ್ತರಾತ್ರಿ, ತಿರುಗುಬಾಣ ಈ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಗಿರಿಜೆಯ ಪಾತ್ರ 
ಹೆಣ್ಣು ಪ್ರತಿಕಾರ ಮನೋಭಾವಕಿ ಕ್ಕೆ ಇಳಿದರೆ ಎಷ್ಟು ಕಠೋರವಾಗಿ ವರ್ತಿಸಬಲ್ಲಳು, 
ಅವಳು ಎಷ್ಟು ರೊಚ್ಚನ್ನು ತೋರಿಸಬಲ್ಲಳು ಎಂಬಂದನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸುತ್ತದೆ. ಗಿರಿಜೆಯ 
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ಪಾತ್ರವನ್ನು ನೆನೆದಾಗ ಈಕೆಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ ಪಾಳೆಯಗಾರರ ಬಗೆಗೆ ಎಷ್ಟು 
ನಂಬಿಕೆಯಿದೆ ! ಆತ್ಮಗೌರವ, ಸ್ವಾಮಿನಿಷ್ಠೆಯಲ್ಲಿ ಹೆಣ್ಣು ಎಷ್ಟು ಸತ್ಯ ನಿಷ್ಕಳಾಗಿ 
ವರ್ತಿಸಬಲ್ಲಳು ಎಂಬುದು ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ ಪಾಳೆಯಪಟ್ಟಿಗೆ ಅಂಟಿದ್ದ 
ದುಶ್ಶಕ್ತಿಗಳ ಶನಿದಬ್ಬಾಳಿಕೆಯ ಕಪಿಮಂಷಿ ಯಿಂದ ಬಿಡಿಸಿ ಸತ್ಯನಿಷ್ಕರ ವಜ್ರಮುಷ್ಟಿಗೆ 
ಒಪ್ಪಿಸಿ ಸ್ವಾಮಿಭಕ್ತಿ, ದೇಶಭಕ್ತಿಯನ್ನು ಸಲ್ಲಿಸಲು ತನ್ನ' ಚೀವಿತವನ್ನೇ ಸವೆಸುವ 
ಪಣತೊಡುತ್ತಾಳೆ. ರಾಜಕೀಯ ಚಾಣಾಕ್ಷತನವನ್ನು ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿಸಲು ಸತತ 
ಶ್ರಮ ಪಡುತ್ತಾಳೆ. ಕೋಟೆಯೊಳಗೊಂದು ಆಡಳಿತ ಕೋಟೆಯಿದ್ದರೆ ಈಕೆ ಎಲ್ಲರ 
ಹೃದಯವನ್ನು ಗೆದ್ದು ತನ್ನದೇ ಆದ ಸುಭದ್ರಕೋಟೆಯನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಗಿರಿಜೆ 
ರಕ್ತಾಕ್ಷಿಯಂತೆ ರಕ್ತದಾಹಕ್ಕೆ ಕಾಯ್ದು ಕಂಳಿತುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. ಯಂತ್ರದ ಬೊಂಬೆ 
ಗಳಂತಿದ್ದ ಅಧಿಕಾರಿಗಳ ಮನವೊಲಿಸಿ ಅವರಲ್ಲಿ ಧೆ ರ್ಬುತುಂಬಿ ಸ್ವಾಮಿನಿಷ್ಕರಾಗಿ 
ದುಡಿಯಲು ಪ್ರೇರೇಪಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಅಧೈರ್ಯದ ಷಂಡತನವನ್ನು ಧೈರ್ಯದಿಂದ 
ಕಿತ್ತೊಗೆದು ಸ್ವಾಮಿನಿಷ್ಠೆಗಾಗಿ ಹೋರಾಡಲು ಸಕಾಲವನ್ನರಸುವಂತೆ ಅವರನ್ನು 
ಹುರಿದುಂಬಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಈ ಧರ್ಮಯುದ್ದಕ್ಕೆ ಕಾವಿಯುಟ್ಟ ಮಠದ ಸ್ವಾಮಾಜಿ 
ಯವರ ಆಶೀರ್ವಾದವನ್ನೂ ಬೇಡುತ್ತಾಳೆ. ಧರ್ಮಸಂರಕ್ಷಕರಾದ ಸ್ವಾಮಾಜಿಯವರು 
ಅಧರ್ಮದ ಎರುದ್ಧ ಹೋರಾಡಲು ತಮ್ಮ ಪೂರ್ಣಾಶೀರ್ವಾದವನ್ನೂ ಬೆಂಬಲವನು 
ಇತ್ತು ಹೆಣ್ಣಿನ ಹಿರಿಮೆಯನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಅವರಿಗೂ ಸ್ವಾಮಿನಿಷ್ಯ 
ಹೆಣ್ಣಿನ ಬಗ್ಗೆ ಅಪಾರ ಗೌರವ, ಸರ್ವಂಗ ಪರಿತ್ಕಾಗಿಗಳಾಗಿ ಉಳಿದಿರಬೇಕಾದ 
ತಮಗೆ ಸಕಾಲದಲ್ಲಿ ಎಚ್ಚರಿಕೆಯ ಕಣ್ಣುತೆರೆಸಿದ ಗಿರಿಜೆ ಹೆಣ್ಣಾಗಿ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. 
ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ ಕ್ಷೇತ್ರದೇವತೆಯ ಅಪರಾವತಾರವೇ ಎಂಬಂತೆ ಕಾಣುತ್ತಾಳೆ. 
ಮೊದಲಿದ್ದ ಹೆಣ್ಣಿನ ಮೃದುತನ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಗೆ ಪಕ್ಕಾಗಿ ಕಬ್ಬಿಣದಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಪ್ರತೀ 
ಕಾರಕ್ಕೆ ಕಾಯುತ್ತ “ನಾಗತಿಯ ನೆರಳಾಗಿ” ತಿರುಗುವ ಗಿರಿಜೆಯ ಸನ್ನಿವೇಶವಂತೂ 
: ಕನ್ನಡಿಗರ ಎದೆಯಲ್ಲಿ ದುರ್ಗದ ಪಾಳೆಗಾರರ ವಂಶವನ್ನು ನೆನಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಸಂದರ್ಭ 
ದಲ್ಲಿ ಎಂದೂ ಮರೆಯದ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ, 


ಗಿರಿಜೆ ನಾಗಿಣಿಯಂತೆ ಕೆರಳಿ ಕನಲಿದರೆ "ಹಂಸಗೀತೆ'ಯ ಚಂದ್ರ ಅಷ್ಟೇ 
ಮೃದು. ತನ್ನ ಲಾವಣ್ಯ, ಹಾವ, ಭಾವ, ವಿನ್ಯಾಸಗಳಿಂದ ವೆಂಕಟಸುಬ್ಬಯ್ಯನ 
ಮನಸ್ಸನ್ನು ಗೆಲ್ಲುವುದಪ್ಪೇ ಅಲ್ಲದೆ ಆ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಓದಿದ ರಸಿಕರ ಮನಸ್ಸನ್ನೂ 


ಲ 
ಆಕರ್ಷಿಸುತ್ತಾಳೆ. “ಪ್ರಭುತ್ವ ಮತ್ತು ಕಲೆ', "ಪ್ರೇವಂ ಮತ್ತು ಕಲೆ? ಇವುಗಳ ಸುತ್ತ 
ಸುತ್ತುವ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಅನಂತಯ್ಯನವರು ಚಂದ್ರಳಿಂದ ವೆಂಕಟಸುಬ್ಬಯ್ಯನನ್ನು 


ಭಿಕ್ಷೆ ಬೇಡುವ ಪ್ರಸಂಗ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಭಾವನೆಯ ಮುಗಿಲು ಮುಟ್ಟುತ್ತದೆ. ತ 
ಗಾಗಿ ರಾಗವನ್ನು ಒತ್ತೆಯಿಟ್ಟಿ ವೆಂಕಟಸುಬ್ಬಯ್ಯನನ್ನು ದಂಡಿಸುವ ಚಂದ್ರಾ ಕಲೆಗಾಗಿ 
ತನ್ನ ಪ್ರೇಮವನ್ನು ತ್ಯಾಗಮಾಡಿ ತಾನೇ ಮಣ್ಣಾಗುತ್ತಾಳೆ. ಚಂದ್ರಾಳೆ ನಡೆ, ನುಡಿ, 
ಪ್ರೀತಿ ವಾತ್ಸಲೃಗಳಿಂದಾಗಿ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರೇ ಹೇಳುವಂತೆ ಆಕೆ ಈ ಲೋಕದ 
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ಹೆಣ್ಣಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಅನುಗ್ರಹಿಸಲು ಬಂದ ದೇವತೆಯಾಗುತ್ತಾಳೆ. ಕಾದಂಬರಿಯ 
ಕಥೆ ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ ಪ್ರಚಲಿತ ಕಥೆಯಾಗಿದ್ದು ಅದಕ್ಕೆ ತ.ರಾ.ಸು. ಜೀವ ತುಂಬಿದ್ದಾರೆ. 
ಕಾದಂಬರಿಯ ಕಥೆ ನಿಜವಾಗಿ ನಡೆದದ್ದು ಎಂದು "ನಂಬಿಸುವಂತಹ ತಂತ್ರದ ಹಿನ್ನೆಲೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಕಲಾವಿದರು ಬದುಕಿನ ಸಿಹಿ-ಕಹಿಗಳನ್ನು ನಿರೂಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಕಲೆಗಿರುವ 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯಾಪೇಕ್ಷಿತನ, ಅದು ರಾಜಾಶ್ರಯದಲ್ಲಿ ಬಂಧಿತವಾಗುವುದು, ಪ್ರೇಮ 
ಮತ್ತು ಕಲೆ ಇವೆರಡರಲ್ಲಿ ಒಂದನ್ನು ಕಲಾವಿದ ತನ್ನ ಸಾಧನೆಗೆ ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ 
ಬಿಡಲೇ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಚಂದ್ರಾಸಾನಿ ವೆಂಕಟಸುಬ್ಬಯ್ಯನ ಪ್ರೇಮವನ್ನಾದರೂ 
ಬಿಟ್ಟುಕೊಟ್ಟು ಅವನ ಕಲೆ ಉಳಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡುತ್ತಾಳೆ. ಟೀಪೂಸುಲ್ತಾನ 
ಎಷ್ಟೇ ಆಸೆ ಆಮಿಷ ತೋರಿಸಿದರೂ ಎಷ್ಟೇ ನ ಜಿದರಿಸಿದರೂ ತನ್ನ ಕಲೆಯನ್ನು ಮಾರದೆ 
ಅದನ್ನು ತನ್ನಲ್ಲಿಯೇ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು 'ವೆಂಕಟಸುಬ್ಬ ಯ್ಯ ಸಾಯುತ್ತಾನೆ. ಹಾಗೆ 
ನೋಡಿದಾಗ ಚಂದ್ರಾ, ವೆಂಕಟಸುಬ್ಬಯ್ಯ ಇಬ್ಬರೂ ಕಲೆಯನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಸುಯುತ್ತು ನ ಡಿ ತಮ್ಮನ್ನೇ ತ್ಯಾಗ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಕಾದಂಬರಿಯ ಒಂದು 
ತದ ಸು: ಕಲೆ ಯಾಗುತ್ತದೆ. ವೆಂಕಟಸುಬ್ಬಯ್ಯನ ಬಾಳಿನ ಕಲಾ ಸೂಚಿ ತಿ 
ಹ "ಹಿರಿದು ಮಾಡುವ ತೈಲವಾಗಿ ಚಂದ್ರಾಳ ಪಾತ್ರ ಹೃದಯಂಗಮವಾ 
ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿದೆ. 


ಮೇಲಿನ ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಚಿತ್ರ ದುರ್ಗದ ಇತಿಹಾಸದ ಕಥೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 
ರಚಿತವಾಗಿವೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಣ್ಣು ನ್ನ ವಾಗಿ ವರ್ಶಿಸುವ ಸಾಧ್ಯ ತೆಯಿರುತ್ತದೆ. 
ಕಾರಣ ಅವು ಕಾಲ, ದೇಶಗಳಿಂದ ದೂರವಾಗಿವೆ. ಇಂದಿನ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಗಿರಿಜೆ 
ಯಂತಹ ಹೆಣ್ಣುಗಳು, ಚಂದ್ರಾಳಂತಹ ಹೆಣ್ಣು _ಗಳಿರಬಹುದು. ಆದರೆ ಅವರ 
ಆವೇಶ, ಪ್ರೇಮ, ಪ್ರತೀಕಾರ ಇವುಗಳು ಆ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿರಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. 
ಏಕೆಂದರೆ ಅದು ಅವರು ಬದುಕಿರುವ ಸಮಾಜದ ಇತಿ ಮಿತಿಗಳ ಒಳಗೇ ನಿಯಂತ್ರಿತ 
ಗೊಂಡಿರುತ್ತವೆ. ಇಂದಿನ ಸಮಾಜದ ಹೆಣ್ಣಿನಲ್ಲಿ ಗಿರಿಜೆಯ ಗುಣಗಳಿರಬಹುದು. 
ಆದರೆ ಅದು ಅಷ್ಟೊ ೦ದು ಸಾಂದ್ರವಾಗಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಚಂದ್ರಾಳಂತೆ ಪ್ರೇಮ, ತ್ಯಾಗ 
ಗಳಿಗೆ ತನ್ನನ್ನೇ ತಾನು ತ್ಯಾಗ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿರುವ ಹೆಣ್ಣುಗಳಿದ್ದರೂ ಅವು ಆ 
ಪ್ರಮಾಣದ ದಟ್ಟತೆಯನ್ನು ಪಡೆದಿರಲಾರವು. ಹೆಣ್ಣಿನ ಎರಡಂ ವಿವಿಧ ಬಾಳಿನ 
ಮುಖಗಳ ಪರಿಚಯ “ನಾಗರಹಾವು”, “ಎರಡು ಹೆಣ್ಣು ಒಂದು ಗುಡು” ಹಾಗೂ 
“ಸರ್ಪಮತ್ಸರ” ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹಂದಂ. 

ಅಲಮೇಲು ಹಾಗೂ ಮಾರ್ಗರೆಟ್‌ ಭಿನ್ನ ಸಾಮಾನ ಕರೆಗಳ ಭಿನ್ನಮತೀಯ 
ಹೆಣ್ಣುಗಳು. ಸ ರಾನ್ಯ ಕುಟುಂ ಬದವರು. ಅತ್ರ ೦ತ ಸಾಮಾನ್ಯ ಸಂಪ್ರ ದಾಯಸ್ವ 
FF ನದ ಹೆಣ್ಣಾ ಗಿ ಅಲಮೇಲುವಿನ ಪರಿಚಯವಾದರೆ, ಮುಂದುವರೆದ 
ಅತ್ಯಂತ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಪಡೆದ ಕ್ರೈತ್ತ ಮನೆತನದ ಹೆಣ್ಣಾಗಿ ಮಾರ್ಗರೆಟ್‌ ನಮ್ಮ ಮುಂದೆ 
ನಿಲ್ಲುತ್ತಾಳೆ. ಜಲೀಲನ ಪೃಸಂಗದಿಂದಾಗಿ ವರದ. ರಾಮಾಚಾರಿಗೆ ನೀಡುವ ಭಾಷೆ 
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ಯಿಂದಾಗಿ ಮುಗ್ಧ ಹೆಣ್ಣು ಅಲಮೇಲು ತನಗೇ ಅರಿವಿಲ್ಲದಂತೆ ಆತನನ್ನು ಮನದಲ್ಲೇ 
ವರಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಮನೆಯವರ ಹಠದಿಂದ.ಗಿ ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ತನ್ನ ಹಾಗೂ ರಾಮಾ 
ಚಾರಿಯ ನಡುವಿನ ಪ್ರೇಮವನ್ನು ಅಣ್ಣ ತಂಗಿಯರ ಪ್ರೇಮ ಎಂದು ಭಾವಿಸಿ 
ಮದುವೆಯ ಬಲಿ ಪಶುವಾಗುತ್ತಾಳೆ. ತನ್ನ ಬಾಳು ಭಗ್ರಗೊಂಡು ಗಂಡನಿಂದಲೇ 
ವೇಶೈಯಾಗಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ರಾಮಾಚಾರಿಯನ್ನು ಅಕಸ್ಮಾತ್ತಾಗಿ ಭೇಟಿಯಾದ ಅವಳು 
ತನಗೆ ಅವನು ಹೊಸಬಾಳು ನೀಡಿದರೆ ಸ್ವೀಕರಿಸಲು ಸಿದ್ಧವಾಗುತ್ತಾಳೆ. ಆದರೆ 
ಅವನಿಂದ ತಿರಸೃತಗೊಂಡದ್ದೂ ಅವಳ ದುರಂತ. ಈ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ದುರಂತ 
ದತ್ತಲೇ ಮುಖ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಪಾತ್ರಗಳು ಹೇತ ಹಂತವಾಗಿ ಸಾಗುತ್ತದೆ. ಶುದ್ಧ 
ಹೃದಯದಿಂದ ನಿರ್ಮಲ ಪ್ರೇಮಧಾರೆಯೆ`ರೆಯ ಹೊರಟ ಒಂದು ಹೆಣ್ಣಿನ ಬಾಳು 
ಸಂಪ್ರದಾಯ, ಆಚಾರ ಮತ್ತಿತರ ಸಮಾಜಿಕ ಅರ್ಥಹೀನ ಕಟ್ಟು ಪಾಡುಗಳಿಂದಾಗಿ 
ಕಮರಿ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಅವಳನ್ನು ಕಟ್ಟು ಪಾಡಿನಲ್ಲಿ ಬಂಧಿಸ ಹೊರಟ ಸಮಾಜಕ್ಕೆ 
ಅವಳು ವೇಶ್ಯೆಯಾಗಿ ಸಮಾಜದ ಹೊಸ ಸವಂಸ್ಯೆಯಾಗಿ ಹಿಂತಿರುಗುತ್ತಾಳೆ. 
ಅಲಮೇಲವಿನ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ಅನುಕಂಪ, ಕರುಣೆ, ಸಹಾನುಭೂತಿ ಹಂಟ್ಟಿಸುವ ಸಕಲ 
ಅಂಶಗಳೂ ಇವೆ. ಸಮಾಜಕ್ಕೆ ಉತ್ತಮ ಕೊಡುಗೆಯನ್ನು ಕೊಡಬಹುದಾಗಿದ್ದ 
ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಸಂವೇದಿ ಮುಗ್ಧ ಹೆಣ್ಣು ಸಮಾಜಕ್ಕೇ ಸವಾಲಾಗಿನಿಂತು ಸಮಾಜದ ಹೊಸ 
ಸಮಸ್ಯೆಗೆ ಕಾರಣಳಾಗುತ್ತಾಳೆ. ಸಮಾಜದ ಅರ್ಥಹೀನ ಮೌಲ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ತಂದೆ 
ತಾಯಿಂಯರಿಂದಲೇ ತನ್ನ ಬಾಳಿನಪಥ ಕಳೆದುಕೊಂಡು ದುರಂತಕ್ಕೊಳಗಾಗುತ್ತಾಳೆ. 
ಸೂಕ್ಷ್ಮಮತಿ, ಮೃದು, ಮುಗ್ಧ ಮನೋಭಾವದ ಹೆಣ್ಣಿಗೆ ಸಮಾಜ ಕೊಡುವ 
ಕೊಡುಗೆ ಇದು! 

ಇನ್ನೊಂದು ಅತಿರೇಕದಲ್ಲಿ ನಿಂತು ಸಮಾಜವನ್ನು ಎದುರಿಸತ್ತೇನೆಂದು ಹೊರ 
ಡಂವ ಒರಟು ಹೆಣ್ಣುಮಾರ್ಗರೆಟ್‌. ಅಲಮೇಲು ಬೆಣ್ಣೆಯಾದರೆ ಮಾರ್ಗರೆಟ್‌ 
ಬೆಂಕಿ. ಹೆಣ್ಣಿನ ಅತೀಮೃದುಮನೋಭಾವ, ವಿನಯ ವಿಧೇಯತೆಯಾಗಲಿ ಅಕಕಠಿಣ, 
ಒರಟು ಧೂರ್ತತನವನ್ನಾಗಲಿ ಸಮಾಜ ಸಹಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಎರಡು ಅತಿರೇಕಗಳಲ್ಲಿ ನಿಂತ 
ಎರಡೂ ಹೆಣ್ಣುಗಳೂ ಈ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ದುರಂತಕ್ಕೊಳಗಾಗುತ್ತವೆ. ಸಮಾಜಕ್ಕೆ 
ಹೆದರಿ ತನ್ನ ಪ್ರೇಮವನ್ನು ಬಿಟ್ಟುಕೊಡಲಾರದ ಮಾರ್ಗರೆಟ್‌ ರಾಮಾಚಾರಿಯೊಂದಿಗೆ 
ಸಾಯುತ್ತಾಳೆ. ಅವಳು ಸತ್ತು ಪ್ರೇಮವನ್ನು ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸಮಾಜಕ್ಕೆ ಎತ್ತಿ 
ತೋರಿಸಿದ್ದರೆ ಮತ್ತೊಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅದೇ ಸಮಾಜಕ್ಕೇ ಹೆದರಿ ಅವನೊಡನೆ 
ಸತ್ತಿರುತ್ತಾಳೆ. ಹೇಗಾದರೂ ದುರಂತ ಅವಳಿಗೆ ಕಟ್ಟಿಟ್ಟಿ ಬುತ್ತಿ. ತನಗೆ ಸರಿತೋ 


ರಿದ ನ್ನು ಮಾಡಿ ಸಮಾಜದ ಕಣ್ಣಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಗಾಮಿ, ಮೂಂಡಿ, ಹಠಮಾರಿ ಎಂದು 
ಹೆಸರು ಪಡೆಯುತ್ತಾಳೆ. 

ಈ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಸಮಾಜ ಹೆಣ್ಣನ್ನು ಸಮಸ್ಯೆ ಎಂದೇ ಭಾವಿಸುತ್ತದೆ. 
ಅವಳು ಅತಿಮೃದ:ವಾಗಿ ವಿನಯವಂತಳಾಗಿ ಬದುಕಲು ಹೊರಟರೆ ಅವಳ ಒಳ್ಳೆಯ 
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ಗುಣವನ್ನೇ ದುರುಪಯೋಗ ಪಡಿಸಿಕೊಂಡು ಅವಳನ್ನು ತುಳಿದುಹಾಕುತ್ತದೆ. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ 
ಅಲಮೇಲು, ಮಾರ್ಗರೇಟರ ಪಾತ್ರಚಿತ್ರಣದ ಸೂಕ್ಷ್ಮತೆ ಅತ್ಯಂತ ವಂನೋಜ್ಞ 
ವಾಗಿದೆ. | 


ನಗರಜೀವನದಿಂದ ದೂರವಾಗಿ ನಿಂತು ಯಾವ ತೋರಿಕೆತನ, ಕುಟಿಲತೆ, 
ಕುಯುಕ್ತಿಯನ್ನು ಕಾಣದ ಸರಳ ಜನ, ಸಹೃದಯಿಗೆರು, ಚಂದವಳ್ಳಿಯ ಜನ. 
ಅವರ ಮನಸ್ಸು ಹೂವಿನಂತೆ ಕೋಮಲವಾಗಿಯೂ ಇರಬಲ್ಲುದು. ಕೆಟ್ಟಕೃತ್ಕಗಳಿಗೆ 
ಬೇಸತ್ತಾಗ ಕಲ್ಲಿನಂತೆ ಗಡಸೂ ಆಗಬಲ್ಲದಂ. ಹಳ್ಳಿಯ ಬದುಕಿನ ನಿರ್ಮಲತೆ, 
ಮುಗ್ದತೆ, ಕಪಟವರಿಯದ ಶುದ್ಧ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು "ಚಂದವಳ್ಳಿಯ ತೋಟ' ಕಾದಂಬರಿ 
ಬಹು ಸುಂದರವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ ನಾಯಕ ಶಿವನಂಜೇಗೌಡರ 
ಹೆಂಡತಿ ಪುಟ್ಟತಾಯಮ್ಮ, ಸೊಸೆ ಚೆನ್ನವ್ವ, ಅದೇ ಹಳ್ಳಿಯ ಶಾನುಭೋಗರೆ ಹೆಂಡತಿ 
ಪಾರೋತಮ್ಮಾ. ಇವರುಗಳು ಹಳ್ಳಿಯ ಬದುಕಿನ ನಿಷ್ಕಪಟ ವನೋಭಾವವನ್ನು 
ಸಾರುವ ಹೆಣ್ಣುಗಳು, ಕೇಳಿಕೆಯ ಮಾತುಗಳಿಗೆ ಪಕ್ಕಾಗದವರು. ಯಾವಮುಚ್ಚು 
ಮರೆಯನ್ನು ಕಾಣದವರು. ಇದನ್ನು ಜಲಜಾಕ್ಷಮ್ಮನ ಹಾಲು, ಮೊಸರಿನ ಪ್ರಸಂಗ 
ಸ್ಪಶ್ಚಪಡಿಸುತ್ತದೆ. ಪಾರೋತಮ್ಮ, ಪುಟ್ಟತಾಯಿ ಇವರ ನಡುವೆ ವಿರಸವುಂಟು 
ಮಾಡುವ ಸಂದರ್ಭ ತಪ್ಪುವುದು ಅವರ ಮುಕ್ತ ಆಲೋಚನೆಯಿಂದ. ಇವರುಗಳ 
ಅತಿ ಉದಾರೀ ಮನೋಭಾವ, ಹೂವಿನಂಥ ಮನಸ್ಸನ್ನು ದುರುಪಯೋಗ ಪಡಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುವವರೂ ಅದೇ ಹಳ್ಳಿಯ ಆವರಣದೊಳಗೇ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಜಲಜಾಕ್ಷಮ್ಮ 
ಲಕ್ಷ್ಮಿಯಂತಹ ಹೆಣ್ಣು ಗಳಿಂದ ಅವಿಭಕ್ತ ಕುಟುಂಬ ಒಡೆದು, ಹಳ್ಳಿಯೇ ಹಾಳಾಗಿ 
ಗೌಡನಂತಹ ಹಾಲುಮನಸ್ಸಿನ ಗಂಡಂಗಳು ಮನೋಸ್ವಾಸ್ಥ್ಯ ಕಳೆದು ಕೊಳ್ಳುವುದರಲ್ಲಿ 
ಸಂದೇಹವಿಲ್ಲ. ಜಲಜಾಕ್ಷಮ್ಮನಂಥ ಸಂಕುಚಿತ ಸ್ವಾರ್ಥಮನೋಭಾವದ ಹೆಣ್ಣು 
ಹಳ್ಳಿಯನ್ನೇ ಹಾಳುಮಾಡುತ್ತಾಳೆ. ಹಾಲು ಹೊಳೆಯಲ್ಲಿ ಹುಳಿ ಹಿಂಡತ್ತಾಳೆ. 
ಹೆಣ್ಣಿನ ವಿವಿಧ ಮನೋಭಾವಗಳನ್ನು, ಅವರ ಸಿಹಿ, ಕಹ ಮನೋಬಾವಗಳನ್ನು 
ಈ ಕಾದಂಬರಿ ಅತ್ಯಂತ ಸರಳ ಸುಂದರವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತದೆ. 


ಚಂದವಳ್ಳಿಯತೋಟ ಹಳ್ಳಿ ಹೆಣ್ಣುಗಳ ಬದುಕನ್ನು ಹೃದಯಂಗಮವಾಗಿ 
ಚಿತ್ರಿಸಿದರೆ, ನಗರದ ಹೆಣ್ಣುಗಳ ಕಾವಿನ ಬದುಕನ್ನು ತೀವ್ರವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸುವ ಕಾದಂಬರಿ 
“ಬಿಡುಗಡೆಯ ಬೇಡಿ”. 


“ಬಿಡುಗಡೆಯ ಬೇಡಿ” ಹೆಸರೇ ಸೂಚಿಸುವಂತೆ ಸಮಸ್ಕಾತ್ಮಕ ಕಾದಂಬರಿ. 
ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ ಕೇಂದ್ರವಸ್ತು ಸ್ತ್ರೀ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದ ಸಮಸ್ಯೆ. ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯಾನಂತರದ 
ಭಾರತದ ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಪ್ರಗತಿಯ ವೇಗದ ಕಾಲದ ಸಮಾಜದ ಸವಂಸ್ಕೆಗಳೇ ಈ 
ಕಾದಂಬರಿಯ ಒಡಲು. 

ಯಂತ್ರ ನಾಗರೀಕತೆ, ವಿಜ್ಞಾನದ ಬಳಕೆಯಿಂದಾಗಿ ಯಂತ್ರಗಳನ್ನು ಮಾನವನ 
ಸಹಾಯಕ್ಕಾಗಿ ಕೆಣಡುಗೆಯೇತ್ತರೂ ಆ ಕೊಡುಗೆ ಮಾರಕವಾ ಸಣ್ಣ ಪ್ರಮಾಣದ 


ಶ,ರಾ,ಸ್ನು ಅವರ ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ತಿ ಸ್ತ್ರೀ ಪಾತ್ರಗಳು 


ಯಂತ್ರಗಳನ್ನು ಮಾನವ ನಿಯಂತ್ರಿಸುತ್ತಿದ್ದುದು ಅದರ ಪ್ರಮಾಣ ಹೆಚ್ಚಿದಂತೆ 
ಯಂತ್ರಗಳೇ ಮಾನವನನ್ನು ನಿಯಂತ್ರಿಸುವ ಶೋಚನೀಯ ಸ್ಥಿ ತಿನಿಳಿಯಿತು. ಅವರಲ್ಲೂ 
ಯಂತ್ರನಾಗರೀಕತೆಯ ಹೃ ದಯವಾದ ಬೊಂಬಾಯಿಯಂತಹ ನಗರಗಳಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯನೇ 
ಒಂದು ಯಂತ್ರ ಎಂಬುದು ಕಾದಂಬರಿಯ ಪೃತಿಪುಟದಿಂದಲೂ ವೇದ್ಯವಾ ಜೆ 
ಸಂಗತಿ. 


ಹುಟ್ಟು ಶ್ರೀಮಂತನ ಮಗಳಾದ ಪ್ರಭಾ ತಂದೆ ತಾಯಿಯರ ಒಲವಿನ 
ಮಗುವಾಗಿ ಬೆಳೆದರೂ ತಂದೆ ತನ್ನನ್ನು ನಡೆಸಿಕೊಳ್ಳುವ ರೀತಿ, ಹಾಗೂ ತಾಯಿಯನ್ನೂ 
ನಡೆಸಿಕೊಳ್ಳುವ ರೀತಿಗಳಲ್ಲೇ ಚಿಕ್ಕಂದಿನಿಂದಲೂ ವ್ಯತ್ಯಾಸವನ್ನು ಕಾಣುತ್ತಾಳೆ. ತಾಯಿ 
ತಂದೆಯ ಆಳು, ಕೈ ಗೊಂಬೆ ಎಂದು ಅರಿಯುತ್ತಾಳೆ. ಈ ಸಂಗತಿ ಅವಳಿಗೆ ಮನದ 
ಟಾ ಗುವುದು ಮೊಗ್ಗಿ ನಜಡೆ ಪ್ರಸಂಗದಿಂದ. ಅಣ್ಣ, ತಮ್ಮ, ತಂಗಿ ತಂದೆ ಎಲ್ಲರೂ 
ತನ್ನೆ ನ್ನು ಪ್ರೀತಿಸುವುದು ಹೆಣ್ಣು ಎಂಬ ಭಾವನೆಯಿಂದ, “ಕನಿಕರದಿಂದ. ಈ ಭಾವನೆ 
ಇವಳು ಬೆಳೆದಂತೆಲ್ಲ ಒಲಿಯುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತದೆ. 


ಒಮ್ಮೆ ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ ಆದ ಚರ್ಚಾಸ್ಪರ್ಧೆ ಅವಳ ಈ ಭಾವನೆಯನ್ನೂ ಇನ್ನಷ್ಟು 
ವೃದ್ದಿಸುತ್ತದೆ, ಮನಸ್ಸನ್ನು ರೊಚ್ಚಿಗೆಬ್ಬಿಸುತ್ತವೆ. ತನಗೇ ತಿಳಿಯದಂತೆ ಸ್ತ್ರೀ 
ದ್ವೇಷಿ ಶಾಂತಾರಾಮನನ್ನು ಪುರುಷ ದ್ವೇಷಿ ಪ್ರಭಾವತಿ ಒಲಿಯಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ದಿಟ್ಟ ತನದಿಂದ ಸಮಾಜವನ್ನು ಟೆ ಕುಟುಂಬದವರನ್ನು ಎದುರಿಸಿ ತನ್ನ 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ ಎನ್ನು ಕೊಳ್ಳಲು ಹೋಗುತ್ತಾಳೆ. ಆದರೆ ಅವಳು ತಿಳಿದಷ್ಟು ಸುಲಭವಾಗಿ 
ಹೆಣ್ಣಿ ಗೆ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಬ ವುದಿಲ್ಲವೆಂಬುದನ್ನು ಲೀಲಾವತಿ ಮನದಟ್ಟು ಮಾಡಿಕೊ 
ಳ್ಳ ತ್ತಾಕೆ. ವು ಮ ತ್ತು ಪ್ರಭಾಳ ದಾಂಪಂತ್ಯ ಒಡೆಯುತ್ತ ದೆ, ಅವಳಿಗೆ 
ಭ್ರಮನಿರಸನವಾಗುತ್ತದೆ. ಅಂತಹ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಕಿ ಹಿಡಿದು ಕಾಪಾಡುವಳು 
ಫ್ಲೋರಾ, ಜಗತ್ತಿನ ಕಣ್ಣಲ್ಲಿ ಕಾಠಿಣ್ಯ ಮೂರ್ತಿಯಾಗಿ, ಜಾರಣಿಯಾಗಿ, ಕುಲಟೆಯಾಗಿ 
ಕಾಣುವ ಅವಳು” ಏಸುಕ್ರಿಸ್ತನ ಪಿ ಪ್ರಿಯತಮೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಪ್ರಭಾ.ಮನಗಾಣುತ್ಕಾಳೆ. 
ಅವಳಿಂದ ಪ್ರಭಾ ಹೊಸಬಾಳು. ಪಡೆಯುತ್ತಾಳೆ. ಅವಳದು ಈಗ ಯಾಂತ್ರಿಕ 
ಬದುಕು. ಯಂತ್ರಕ್ಕೆ ಯಂತ್ರವಾಗಿ ದುಡಿಯುವ ಯಾಂತ್ರಿಕ ಬದುಕು. 

ಈ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯ ಪಾತ್ರ ಗಳಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕೂ ಸ್ತ್ರೀಪಾತ್ರಗಳು 
ಬರುತ್ತವೆ. ಪ್ರಭಾವತಿ ನಿಸ್ಸ ಂಶಯಂವಾಗಿ ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ ಕೇಂದ್ರ ಪಾತ್ರ ವಾದರೂ 
ಅವಳಿಂದ ನಿಯಂತ್ರಿಸಲ್ಪಟ್ಟರೂ ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಿ ವರ್ತಿಸುವ ಪಾತ್ರ ಫ್ಲೋರಾಳದು. 
ಪ್ರಭಾವತಿ, ಫ್ಲೋರಾ ಇಬ್ಬರ ನೋವೂ ಸಮಾನ ರೀತಿಯದು. ಘ್‌ "ರಾ ಚಿಕ್ಕಂದಿ- 
ನಲ್ಲಿಯೇ ತಾಯಿಯ ಪ್ರೇಮವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು ತನ್ನ ತಾಯಿಯನ್ನು ವೇಶ್ಯೆಯ 
ನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿದ ಸಮಾಜದ ಮೇಲೆ ಚು ಕ್ಸು ವ ಕಣ್ಣಿ ನಿಂದ ಪ್ರತೀಕಾರದ ಕಿಡಿ ಕಾ ರುವ 


ನೋಟ ಕಾರುತ್ತಾಳೆ. ಗಂಡು ಹೆಣ್ಣನ್ನು "ಚಿಲಿಗೆ "ಕೊಂಡು. ಕೊಳ್ಳುವಂತೆ ತಾನೂ 
ಗಂಡನ್ನು ಕೊಂಡುಕೊಳ್ಳುತ್ತೇನೆ ಎನ್ನುವ ಮನೋಭಾವ ಈಕೆಯದು. "ಬದುಕರಿ 


& 
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ಇರುವುದು ಸಂತೋಷಕ್ಕಾಗಿ. ಸುತೋಷ ಪಡದವರನ್ನು ಬದುಕು ಬಂಧಿಸುತ್ತದೆ. 
ನಿನ್ನೆ ಸತ್ತು ಹೋಯಿತು. ನಾಳೆ ಸಂಶಯಾತೀತವಾಣುದು. ಇರುವ ಇಂದನ್ನು 
ಸುಖಪಡು' ಎಂಬ ಉಮರ್‌ ಖಯಾಂನ ತತ್ವವನ್ನು ಅನುಸರಿಸುತ್ತಾಳೆ. 
ಪ್ರಭಾವತಿಯ ಬದುಕಿನ ಎರಡು ದಂಡೆಗಳಾಗಿ ಫ್ಲೋರಾ ಹಾಗೂ ಲೀಲಾವತಿ 
ಯರು ವರ್ತಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇವರ ನಡುವೆ ಹಾದು ಬರಂವವಳು ಶಾಲಿನಿ. ಕೌಟುಂಬಿಕ 
ಸುಖದಿಂದ ನೊಂದು ಕಮ್ಯುನಿಸ್ಟ್‌ ಪಾರ್ಟಿ ಸೇರಿ, ಅಲ್ಲಿಯೂ ಭ್ರವಃನಿರಸವನ್ನು 
ಅನುಭವಿಸಿ, ಬೇಸತ್ತು ಮತ್ತೆ ತನ್ನ ಬದುಕಿನ ಭೂತದೊಡನೆ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳೆಲು 
ಯತ್ನಿಸುವವಳು. 


ಲೀಲಾವತಿ ಯಾವ ರೀತಿಯ ಹೋರಾಟವನ್ನೂ, ನಡೆಸದೆ ಬದುಕನ್ನು ಯಾವ 
ಮಹತ್ವಾಕಾಂಕ್ಷೆಗಳಿಗೂ ಒಳಗಾಗಿಸದೆ ಅದು ಬರುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಸ್ವೀಕರಿಸು... 
ತ್ತಾಳೆ. ತನ್ನ ಹಾಗೂ ಪುರುಷನ ನಡುವೆ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ವಷ್ಟವಾಗಿ 
ವ್ಯತ್ಕಾಸ ವಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣುತ್ತಾಳೆ. ಅದು ಪ್ರಕೃತಿ ಸಹಜವಾದುದು ಎಂದು 
ಅದರ ಬಗ್ಗೆ ಯಾವ ವಿಶೇಷ ಗಮನವನ್ನೂ ನೀಡುವುದಿಲ್ಲ. 


ವ್ಯಕ್ತಿ ಸಮಾಜದ ಕೃತ್ಯಗಳಿಗೆ ಬಂಡೇಳುತ್ತೇನೆಂದು ಪ್ರಯತ್ನಿಸ ಹೊರಟಾಗ 
ಅವನು ಸೀಮಿತವಲಯದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಬಂಡಾಯಗಾರನಾಗುತ್ತಾನೆಯೇ ಹೊರತು 
ಇಡೀ ಸಮಾಜದ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಲ್ಲ. 

ಶಾಂತಾರಾಮನನ್ನು ತ್ಯಜಿಸಿದ ನಂತರ ಪ್ರಭಾ ಸಮಾಜದ ಬದುಕಿನ 
ವಾಸ್ತವತೆಗೆ ಮುಖಾಮುಖಿಯಾಗುತ್ತಾಳೆ. ಶೋಷಣೆ, ಯಾಂತ್ರಿಕತೆ, ಸಮಾಜದ 
ಮೈಯೊಳಗೇ ಹರಿಯುವ ರಕ್ತ ಎಂದು ಭಾವಿಸುತ್ತಾಳೆ.. ತನಗೆ ಉದ್ಯೋಗ 
ದೊರೆತಾಗ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದ ರೆಕ್ಕೆ ಬಡಿಯುವ ಹಕ್ಕಿ ಎಂದು ಭಾವಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಆದರೆ 
ಅವಳು ದುಡಿತದ ಲಯದಲ್ಲಿ ಒಂದಾಗಿ ಕರಗಿ ವಂತ್ರೆ ಬಿಡುವಿಗಾಗಿ ಹಾತೊರೆಯಂ 
ತ್ತಾಳೆ. ಕೊನೆಗೆ ಅವಳಿಗೆ ದೊರೆಯುವುದಂ ಕಡಲಕರಗೆ ಓಗೊಟ್ಟು, ಸತ್ತು, 
ಬದುಕಿನಿಂದ ಬಿಡುವು ಪಡೆಯುವುದು ; ಇಲ್ಲವೆ ಮಿದುಳ ಬಚ್ಚಲಲ್ಲಿ ತನ್ನ 
ಆಲೋಚನೆ, ಭಾವನೆ, ಭ್ರಮೆಗಳನ್ನು ಕುದಿಸುತ್ತಾ ಮತ್ತೆ ಯಾಂತ್ರಿಕ ಬದುಕನ್ನೂ 
ಮುಂದುವರೆಸುವುದು. ಬದುಕಿಗೇ ಬದ್ಧಳಾಗಿ ಎಲೆಕ್ಟ್ರಿಕ್‌ಟ್ರೆ ನ್‌ ಹತ್ತಿ ಬದುಕಿನ 
ನಿಲ್ದಾಣದತ್ತ ಓಡಿಬರುವ ಪ್ರಭಾ ನಮಗೆ ಮುಖ್ಯಳಾಗುತ್ತಾಳೆ, 

ಈ ಕಾದಂಬರಿ ಅಹಂಪ ಜ್ಞ ಯ ನಿರೂಪಣೆಯಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುವ 
ಮೊದಲ ಕನ್ನಡ ಕಾದಂಬರಿ. ನವ್ಯ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರ ಈ ತಂತ್ರವನ್ನು ತ.ರಾ.ಸು, 
ಅವರು ಆಗಲೇ ದುಡಿಸಿಕೊಂಡಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ೨ 


ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಮಾಜಿಕ ವಿಡಂಬನೆ 


— ದಯಾನಂದ ತೊರ್ಕೆ 

ಶೌರಿದಂಬರಿ ಸಮಾಜದ ಕ್ಷೆ ಬಗನ್ನಡಿ, ಪ್ರತಿ ಕಾದಂಬರಿಯ ಮೂಲ ಉದ್ದೇಶ್ಶ 

ನಾವು ಬದುಕಿರುವ ಸಮಾಜದ ಹಲವು ಮುಖಗಳನ್ನು ತೋರಿಸುವದು. ಸ 
ಚಿತ್ರ ೧ನೆ ೈಜವಾಗಿದ್ದಷ ಇಷ್ಟೂ ಆ ಕಾದಂಬರಿ ಜನಪ್ರಿಯವಾಗಿ ಯಶ ಸ್ವಿಯಾಗುವದು. 
ಹೀಗೆ ಸಮಾಜದ ನೈಜ ಚಿತ್ರಣ ನೀಡಿ, ಯಶಸ್ವಿ ಯಾದ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ತ.ರಾ.ಸು. 


ರವರ ಹಲವು ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಉದಾಹರಿಸಬಹುದು. 


ತ.ರಾ.ಸು. ಕನ್ನಡ ಕಾದಂಬರಿ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಹೆಸರು ಮಾಡಿದ ಕಾದಂಬರಿಕಾರ. 
ನಾನು ಮೆಚಿ ; ಕೊಂಡಿರಂವ ಕೆಲವೇ ಲೇಖಕರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರು. ಇವರು ಆಯ. ರಿಕೊಳ್ಳು ವ 
ಕಥೆ ನಮ್ಮ ಕಣ್ಣಿ ದುರು ನಡೆಯುವ ಘಟನೆಯೇ. "ಕಥೆಯನ್ನು ಕೇವಲ ಶಬ್ದ ಜಾಲ 
ದಿಂದ ಪಡಿಮೂಡಿಸಿದರೆ ಅದು ಪರಿಣಾಮಕಾರಿ, ಯ ಶಸ್ವೀ ಕ್ಕ ೃತಿಯಾಗುತ್ತ ದೆಂದು 
ಹೇಳಲಾಗವಾು. ಅದನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವ ರೀತಿ ಸರಿಯಾಗಿರಬೇಕು. ಈ ಕಲೆಯನ್ನು 
ಸಾಧಿಸಿದವರು ತ.ರಾ.ಸು. ಇವರು ಕಥೆ ಹೇಳುವ ತುತ್ರ ಆಕರ್ಷಕ, ಪರಿಣಾಮಕಾರಿ, 
ಸಮಾಜವನ್ನು ಜೀವಂತವಾಗಿ ಕಣೆ ಇದುರು ಇಡುವ ಕಲೆ ಇವರ ಲೇಖನಿಯಲ್ಲಿದೆ. 

ಇಲ್ಲಿ ನಾನು, ಅವರು ತಮ್ಮ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಸಮಾಜವನ್ನು: ವಿಡಂಬಿಸಿದ ಬಗ್ಗೆ 
ಹೇಳಹೊರಟಿರಂವದು ಅವರ ಸಳ್‌ ಪಂಜರದ ಪಕ್ಷಿ, ಕಾರ್ಕೋಟಕ. 
ಶುಕ್ರವಾರದ ಲಕ್ಷ್ಮಿ, ಮುಂಜಾವಿನ: ಮುಂಜಾವು, ಪಾರಿಜಾತ, ಮಾರ್ಗದರ್ಶಿ ೨ 
ಸ್ಟ ಕೃತಿಗಳ ಮೂಲಕ. ಒಂದು ಪಾತೆ ಶ್ರಯೊಳಗಿನ ಅನ್ನ ಬೆಂದಿದೆಯೇ 
ಎಂದು ನೋಡಲು ಇಡೀ ಕಾಳನ್ನು ಹಿಸುಕಿ ನೋಡಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ; ಬಕ: ಒಂಡೆರಡನ್ನು 
ನೋಡಿದರೆ ಸಾಕು, ಹಾಗೆ, ಸಮಾಜದ ಬಗ್ಗೆ ಲೇಖಕನ ಅನಿಸಿಕೆಯನ್ನು ಅರಿಯಲು 
ಅವನ ಪೂರ್ಣ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಅಭ್ಯಸಿಸ ಸಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕಾಗಿ ನಾನು ತ.ರಾ.ಸು 
ರವರ ಮೇಲಿನ ಆರು ಕೃ ತಿಗಳನ್ನಷ್ಟೇ ಆರಿಸಿಕೊಂಡಿರುವದು. ಈಗ ಆದರಲ್ಲೂ 
ಆರು ಕಥೆ, ಆರು ವಿಧದ ಸಮಾಜದ ಚಿತ್ರ ಣವಿದೆ. 


ಪಂಜರದ ಪಕ್ಷಿ'ಯಲ್ಲಿ ಚಿಶ್ರಿತವಾಗಿರುವದು ಇಂದಿನ ಮಧ್ಯ ಮ ಬಿವರ್ಗಡಿ 
ಸುಸಾರದ ಚಿತ್ರ. ಇದರ ಕೇಂದ ಸ್ರಬಿಂದುವಾದ ಕೋಮಲಾಳ ಬಾಳಿನ ದಂರಂತ 
ಚಿತ್ರಣ ಮನ ಮಿಡಿಯುವಂಥದ್ದು. ಹೊಟ್ಟೆಪಾ ಡಿಗಾಗಿ ದುಡಿಯಂವ ಈಕೆ ಬಡತನ 
ದಿಂದಾಗಿ ಹಲವರ ಜವಾಬ್ದಾರಿ ಹೊತ್ತು, ತನ್ನ ತಾರುಣ್ಯ ಸಹಜವಾದ ಆಸೆ 
ಆಕಾಂಕ್ಟೆ. ಅಭೀಷ್ಟೆಗಳನ್ನು "ಮೆಟ್ಟಿ ನಿಲ್ಲುವ ದುರಂತ ಬಯ ಇವಳ ತಂದೆ 
ಗೋವಿಂದರಾ ಇಯನಂಥ ಕಡು Wk ಹೆಣ್ಣು ಸಂತಾನದ ಲ ಹೊತ್ತ ತಂದೆ 
ಯಂದಿರಂ ಇಂದಿನ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟಿಲ್ಲ? ಕತ್ತಲು ತುಂಬಿದ ಗೋವಿಂದರಾಯನ 
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ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಕೋಮಲ ಒಬ್ಬಳೇ ಆಶಾಕಿರಣ. ಅವಳ ಮೇಲೇ ಆಧಾರವಾಗಿ ನಿಂತಿದೆ 
ಸಂಸಾರ, ಆ ಭಾರ ಹೊತ್ತು, ಕರ್ತವ್ಯ ಪ್ರಜ್ಞೆ ತಳೆದ ಕೋಮಲ ಪಡುವ ಪಾಡು 
ನೋಡಿದರೆ ಕನಿಕರವಾಗದಿರದು. ಒಂದಡೆ ಆಕೆ “ನಾನು ಹೆಂಗಸು - ಆದೇ 
ಮನುಷ್ಯಳು. ನನ್ನ ಸಾಕಿ ಸಲಹಿದೋದು, ಬೆನ್ನಲ್ಲಿ ಬಿದ್ದೋರು ಕಷ್ಟ ಪಡ್ತಾ ಇದ್ರೆ 
ನಾನು ಕಣ್ಣಿದ್ದೂ ಇಲ್ಲದೋಳ ಹಾಗೆ, ಯಾರು ಸತ್ತರೆ ನನಗೇನು ಅಂತ ಕೂತು 
ಕೊಂಡಿರಲೆ ? ಅಥವಾ ನನ್ನ ಸುಖಕ್ಕೆ ರಾಣಿ ಮಾಡಿ ಉರುಲು : ಹಾಕಿಕೊಂಡು 
ಸಾಯಿರಿ ಅಂತ ಹೇಳಲೆ? ನನ್ನ ಹಣೇಲಿ ಮದುವೇಂತ ಬರೆದಿದ್ರೆ ಎಂದೋ-ಹೇಗೋ 
ಆಗುತ್ತೆ. ಅದುವರೆಗೂ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಭಾರವಾಗಿರೋ ಬದಲು, ಅಷ್ಟು ನನ್ನ ಕೈಯಿಂದ 
ಆದಷ್ಟು ಮಾಡಿ, ಈ ಮನೆಗೆ ಮಗಳಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿದ್ದಕ್ಕೆ ಸಾರ್ಥಕವಾಯಿತು ಅಂತಾ- 
ನಾದ್ರೂ ಅನ್ನಿಸಿಕೋತೀನಿ” ಅನ್ನುತ್ತಾಳೆ. ಇದು ಕೋಮಲಳಂಥ ಪ್ರತಿ ದುರ್ದೈವೀ 
ಹೆಣ್ಣಿಗೇ ಹಿಡಿದ ಕೈಗನ್ನಡಿ. ಇಂಥ ದುರ್ದೈವಿಗಳು ನಮ್ಮ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟಿಲ್ಲ? 
ಜೊತೆಗೆ ಇಂದಿನ ವರದಕ್ಷಿಣೆಯ ಅವಾಂತರದಲ್ಲಿ ನರಳುವ ಹೆಣ್ಣು ಹೆತ್ತ ಬಡ 
ಕುಟುಂಬದ ಧ್ವನಿ ಇಲ್ಲಿ ಮೊಳಗಿವೆ. 

ತ.ರಾ.ಸು. ಈ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಕೋಮಲಳೆ ಮೂಲಕ ಹೆಣ್ಣಿನ ಅಸಹಾಯಂ 
ಕತೆಯನ್ನು ಎತ್ತಿತೋರಿಸಿದರೂ ಇನ್ನುಳಿದ ಪಾತ್ರಗಳ ಮೂಲಕ ಸ್ತ್ರೀ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವನ್ನು 
ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿ, ಹೆಣ್ಣುಗಂಡಿನ ದಾಸಳಲ್ಲ, ಅವಳೂ ಸ್ವಾತಂತ್ರವಾಗಿ, ಸ್ವಚ್ಛಂದವಾಗಿ 
ಇರಬಲ್ಲಳೆಂದು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇ ದಕ್ಕೆ ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿ ಬರುವ 
ಮಾತುಗಳು ಹೀಗಿವೆ. :- 

“ಹೆಣ್ಣಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿದೊಳಿಗೆ ಗಂಡು ಸಿಗೋದೇ ಡಿಗ್ರಿ; ಮಕ್ಕಳಾಗೋದೇ 
ಡಾಕ್ಟರೇಟ್‌! ಡ್ಯಾಂ, ನಾನ್‌ಸೆನ್ಸ್‌. ಹೆಂಗಸರೂಂದ್ರೆ ಈ ಜನ ಹೆರಿಗೆಯಂತ್ರ ಅಂತ 
ತಿಳಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಅದಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಹಾಗೆ ಒಬ್ಬ ಗಂಡು ಗೊತ್ತಾಗಿಬಿಟ್ಟೆ ಆಗಿಹೋಯ್ತು... 
ಗೌರಿಶಂಕರ ಶಿಖರ ಹತ್ತಿದ ಹಾಗೇ! ಈ ಆಟೆಟ್ಕೂಡ್‌ ಶುದ್ಧ ಅಪಮಾನ” 

“ಇಪ್ಟವಿದ್ದಷ್ಟು ದಿನ ಓದಿ, ಲಕ್ಷಣವಾಗಿ ಸಂಬಳ ಬರೋಕೆಲಸ ಹಿಡಿದು, 
ಗಂಡಸರ ಹಾಗೇ ಮಜಾ ಮಾಡ್ತೀನಿ. ಯಾವೋನಿಗೋ ಕೂಳು ಕಟ್ಟಿಡಲಿಕ್ಕೆ 
ನನಗೇನು ತೆವಲೆ?” 

“ನಾವು ಚೆನ್ನಾಗಿದ್ರೆ ನಮ್ಮ ಕಾಲಮೇಲೆ ಬೀಳೋ ಗಂಡಸರು ಸಾವಿರ. ಅ 
ಸುಖ ಬೇಕನ್ನಿಸಿದಾಗ ಪಟ್ಟರಾಯಿತು. ಅದಕ್ಕೆ ಈ ಮದುವೆಬೇಡಿ ಯಾಕೆಬೇಕು?” 

“ಶೀಲ-ನೀತಿ! ಇದೆಲ್ಲ ಕಾಕಮ್ಮನ ಕಥೆಗೆ ಹೆದಕೋಕೆ ನಾನು. ಹಸುಗೂಸಲ್ಲ. 
ಶೀಲ-ನೀತಿಯೆಲ್ಲ ಡ್ಯಾಂ, ನಾನ್‌ಸೆನ್ಸ್‌ ಅಂತ ಅನ್ನೋದು. ಅದಕ್ಕೇ ನನಗೆ 
ಅವುಗಳ ಭಯಾನೂ ಇಲ್ಲ” ಕ i 

ಇಂಥ ಮಾತುಗಳನ್ನಾಡುವ ದಿಟ್ಟೆಯರು ಇಂದಿನ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಕಡಿಮೆಯಿಲ್ಲ. 
ತನ್ನ ಬಡತನ, ಬಡ ಸಂಸಾರ, ಜವಾಬ್ದಾರಿ ಅರಿತು ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಸರ್ವಸ್ವವನ್ನೂ 
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ತ್ಯಾಗ ಮಾಡಿದಂಥ ಕೋಮಲಳಂಥವಳು ಇರುವ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಇಂಥವರಿಗೂ 
ಕೊರತೆಯಿಲ್ಲ. 


"ಪಂಜರದ ಪಕ್ಷಿ' ಹೆಣ್ಣಿನ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಸಂವೇದನೆಯನ್ನು ಎಳೆಎಳೆಯಾಗಿ ಬಿಡಿಸಿಟ್ಟ 
ಕಾದಂಬರಿ. “ಇದರಲ್ಲಿ "ಸುಪ್ತ ಚಿತ್ತ ಪ್ರವಾಹ' (Stream of inner 
€೦11501006076869) ತಂತ್ರ ಇದೆ” ಎಂದು ಲೇಖಕರೇ ಹೇಳಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 


ಇವರ ಇನ್ನೊಂದು ಕಾದಂಬರಿ "ಕಾರ್ಕೋಟಕ' ಸಮಾಜ ಜೀವನವನ್ನು 
ವಿಸಮಗೊಳಿಸುವ ವ್ಯಕ್ತಿಯೊಬ್ಬನ ಚಿತ್ರ ನೀಡುತ್ತದೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಬರುವ ಶಾಂತ- 
ರಾಜ, ಅನಂತರಾಜಪ್ಪ, ಪದ್ಮಾವತಮ್ಮ, ಲೋಕಮ್ಮ ಇವರೆಲ್ಲ ನಮ್ಮ ಸಮಾಜ 
ದೊಳಗಿನ ಒಂದೊಂದು ಮುಖ. “ಹತ್ತು ರೂಪಾಯಿ! ಹತ್ತು ರೂಪಾಯಿ ಖರ್ಚು 
ಮಾಡಿದ್ರೆ ಒಂದು ತಿಂಗಳಿಗಾಗೋ ಅಷ್ಟು ಅಕ್ಕಿ, ತುಪ್ಪ ಬರ್ತದೆ. ಒಂದು ನಾಟಕಕ್ಕೆ 
ಅಷ್ಟು ಖರ್ಚು ಮಾಡೋದಾ?” ಅನ್ನುವಂಥ ಅನಂತರಾಜಯ್ಯನಂಥ "ಸಿ ಂಜಿ?ಗಳಿಗೆ 
ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಕಡಿಮೆಯಿಲ್ಲ. ಅದರಂತೆ “ಎರಡು ದಿನ ಅನ್ನ ಅಕ್ಕಕ್ಕಿ ಮಾಡು, ಸಾರಿಗೆ 
ಉಪ್ಪು ಹೆಚ್ಚು ಹಾಕು. ಅಗ ಅವರಿಗೆ ಮನೆ ಹೆಂಡತಿ ಜ್ಞಾನಕ ಬರುತ್ತೆ” ಎಂದು 
ಕಿವಿ ಚುಚ್ಚಿ ಹೆಂಡತಿಯನ್ನು ಗಂಡನ ವಿರುದ್ಧ ಎತ್ತಿ ಕಟ್ಟುವ ಸಾವಿಶ್ರಿಯಂಥವರಿಗೂ 
ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಕಡಿಮೆಯಿಲ್ಲ. ಪುರಾಣ ಕಾಲದ ಸಾವಿತ್ರಿ ಸತ್ತು ಹೋದ ಗಂಡನನ್ನು 
ಯಮನ ಕೈಯಿಂದ ಬಿಡಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಳು. ಆದರೆ ಇಂದಿನ ಕಾಲದ ಸಾವಿತ್ರಿ 
ಜೀವಂತವಿರುವ ಗಂಡನನ್ನು ಸಾಯಿಸಿ ಯಮಸದನಕ್ಕೆ ಅಟ್ಟುವಂಥವಳು. ಇದನ್ನು 
ಹೇಳಬೇಕಾದ್ದೇ ಮುಖ್ಯ ಉದ್ದೇಶ್ಯ ಲೇಖಕರದು ಇಲ್ಲಿ. ' 

ಆಧುನಿಕ ಸ್ತ್ರೀಯ ವಿಡಂಬನಾತ್ಮಕ ನೋಟವನ್ನು ತ.ರಾ.ಸು. ತಮ್ಮ ಈ 
ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಲೋಕಮ್ಮನ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಸ್ವಾರಸ್ಯವಾಗಿ ನೀಡಿದ್ದಾರೆ. ಇದರಲ್ಲಿ 
ಲೋಕಮ್ಮ ಸಿಂಗರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ದೀರ್ಫೆಕಾಲದ ಕ್ರಿಯೆ ಇಂದಿನ ಆಧುನಿಕ 
ಸ್ತ್ರೀಸಮಾಜದ ಮುಖಕ್ಕೆ ಹಿಡಿದ ಕನ್ನಡಿ. ಗಂಡನಾದವನು ಹೆಂಡತಿಯ ಅತಿ 
ಆಡಂಬರಕ್ಕೆ ರೋಸಿ ಹೇಳುವ ಮಾತು ಸ್ವಾರಸ್ಯವಾಗಿದೆ: “ಇದಕ್ಕೆ ನಾನು ಈ 
"ಯಮತಂಪಿನ' ಹೆಂಗಸರನ್ನು ಕರಕೊಂಡು ಎಲ್ಲಿಗೂ ಹೋಗಬಾರದು ಅನ್ನೋದು. 
ಊಟಕ್ಕೆ ಕುಂತ್ರೆ ಮೂರು ದಿವಸ, ಉಂಗುರ ಇಡೊ ಅಂದ್ರೆ ಆರು ದಿವಸ, ನಿನ್ನನ್ನ 
ಹೊರಗೆ ಕರಕೊಂಡ್‌ ಹೋಗೋದೂಂದ್ರೆ ಬೆಕ್ಕನ್ನು ಕಂಕುಳಲ್ಲಿ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡು ಶಕುನ 
ಕೇಳೋಕೆ ಹೋದ ಹಾಗೆ, ಸೀರೆ ಉಟ್ಕೊಳ್ಳೋದೇನು ಈವತ್ತೇ ಕಲೀಜೇಕೆ ? ಬೇಗ 
ಹೊರಡು ಅಂದ್ರೆ ಬ್ರಹ್ಮ ಶೌಚಕ್ಕೆ ಹೋದ ಕಥೆ ಮಾಡ್ತಿದ್ದೀಯಲ್ಲ.” 

ಈ ಅವಸ್ಥೆ ಇಂದಿನ "ಅಮ್ಮಾವ್ರ ಗಂಡ” ನಿಂಗೇನು ಹೊಸದಲ್ಲ. ಇದೇ 
ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ತ.ರಾ.ಸು. ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ರೂಪಿಸುವುದು ಅವನ ಸ್ಥಿತಿ-ಗತಿ 
ಅನ್ನುವುದನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸಲು ಧರಣಯ್ಯನ ಮೂಲಕ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈತ. ತನ್ನ 
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ಮಗನಿಗೆ “ಎಲ್ಲ ವಿಷಯಾನೂ ಅಷ್ಟೆ-ಏನು ಮಾಡಿದ್ರೂ ದೊಡ್ಡದಾಗಿ ಮಾಡ್ಬೇಕು. 
ಒಂದು ಮನೆ ಕಳ್ಳತನ ಮಾಡಿದ್ರೆ ಜೈಲು, 'ದೇಶಾನೇ ಕಳ್ಳತನ ಮಾಡಿದ್ರೆ ರಾಜಪಟ್ಟ; 
ಶಾಸ್ತ್ರ, ಪುರಾಣ ಏನೇ ಹೇಳಿದ್ರೂ ಜಗತ್ತು ಹೀಗೇ ನಡೀತಾ ಇದೆ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ 
ಈ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಬದುಕಬೇಕು ಅನ್ನೋನು ಸಣ್ಣ ಪುಟ್ಟ ಸುಳ್ಳು ಹೇಳಬಾರದು. ಜಗತ್ತೇ 
ಅಲ್ಲಾಡುವಂಥ ಸುಳ್ಳು ಹೇಳಬೇಕು. ಸುಳ್ಳು  ಸಾಹುಕಾರ್ರ .ಬಲ; ಸತ್ಯ ಬಡವರ 
ಬಲ ಇದನ್ನು ನೆನಪಿಟ್ಟುಕೊ” ಎಂದು ಎಪದೇಶಿಸುವ ಮಾತು ಇಂದಿನ ಸಮಾಜದ 
ಸ್ಥಿತಿಗತಿಯ ನಗ್ನಚಿತ್ರ. ಧರಣಯ್ಯನ ಈ ಮಾತುಗಳು ಅಕ್ಷರಶಃ ಸತ್ಮವೆನ್ನುವ ಹಾ 
ದೇಶವನ್ನೇ ಲೂಟಿ ಮಾಡಿ, ಸುಳ್ಳನ್ನೇ ಬದುಕನ್ನಾಗಿಸಿಕೊಂಡು, ಲೋಕದ ಕಣ್ಣಿಗೆ 
ದೊಡ್ಡವರೆನ್ನಿಸಿಕೊಂಡವರೇ ತುಂಬಿ ಹೋಗಿದ್ದಾರೆ ಈ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ. ಇಂಥವ- 
ರಿಂದಲೇ ಧರಣಯ್ಯನ ಮಗ ಶಾಂತರಾಜುವಿನಂಥ ಮಕ್ಕಳ ನಿರ್ಮಾಣವಾಗುವುದು. 
ತಂದೆಯ ಉಪದೇಶಕ್ಕೆ ಈ ಪುತ್ರರತ್ನ “ಸುಳ್ಳು ಹೇಳಂವುದು ತಪ್ಪಿಲ್ಲ. ಸುಳ್ಳು 
ಹೇಳುವುದೇ ದುಡ್ಡು ಕೂಡಲು ದಾರಿ. ಉಳಿದುದೆಲ್ಲಕ್ಕೂ ರಹದಾರಿ” ಎಂದು 
ತಲೆಬಾಗಿ, ಅದೇ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಗಿ "ದೊಡ್ಡ' ವನಾಗುವನು ಮುಂದೆ ಈತ ಇದನ್ನೇ 
ತನ್ನ ಜೀವನದ ಮಂತ್ರವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡು, ಗೋಪಾಲಶಾಸ್ತ್ರಿಯೆಂಬವರ 
ವ್ಯವಹಾರದಲ್ಲಿ ಸೇರಿಕೊಂಡು, ಅವರ ಮನೆ ಹೊಕ್ಕು ತನಗಿಂತಲೂ ಹತ್ತೆಂಟು ವರ್ಷ 
ದೊಡ್ಡವಳಾದ ಪಾರ್ವತಿಯೊಡನೆ ಪ್ರಣಯ ನಡೆಸಿ ಇಂದಿನ ಅನೇಕ "“ತಲೆಹಿಡುಕರಿಗೆ' 
ಮಾದರಿಯಾಗುತ್ತಾನೆ. 

ಕಾಮುಕ ಹೆಣ್ಣು ಅದೆಷ್ಟರೆ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಬುದ್ಧಿ ಗೇಡಿಯಾಗುತ್ತಾಳೆನ್ನುವುದಕ್ಕೆ ಇದ 
ರಲ್ಲಿಯ ಪಾರ್ವತಿ ಒಂದು ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿ ಲೇಖಕರು ನೀಡಿದ್ದಾರೆ. ತನ 
ಗಿಂತಲೂ ಕಿರಿಯೆವನಾದವನೊತಕೆ ಲೈ?ಗಿಕತ್ರಿಯೆ ನಡೆಸಲು ಪಾರ್ವತಿಗೆ ಹೇಸಿಕೆ 
ಯೆನ್ಸಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ತ್ತಪ್ತಿಯೇ ಅವಳ ಗುರಿ. ಇಂಥ ಹೆಂಗಸರು ಇಂದಿನ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ 
ಸಾಕಷ್ಟು ಕಾಣಸಿಗುತ್ತಾರೆ. 

ಭೋಗಲಾಲಸೆಯ ಪಾರ್ವತಿಯ ಮೂಲಕ ತ.ರಾ.ಸು. ಒಂದು ವರದ 
ಸ್ತ್ರೀಸಮೂಸವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದಂತೆ, “ಶುಕ್ರವಾರದ ಲಕ್ಷ್ಮಿ' ಯಲ್ಲಿ ಅಚ್ಚುತಮ್ಮನ 
ಮೂಲಕ ಆದರ್ಶದ ಇನ್ನೊಂದು ಸ್ತ್ರೀಸಮೂಪವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅಚ್ಚುತಮ್ಮ 
ಶಾನುಭೋಗ ಸೋಮಯ್ಯನ ಜೀವನವನ್ನು ನಂದನವನವನ್ನಾಗಿಸಿದಂತೆ. ಇಂಥವರಿಗೂ 
ನಮ್ಮ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಕೊರತೆಯಿಲ್ಲ. ಆದರೆ "ಶುಕ್ರವಾಶದ ಲಕ್ಷ್ಮಿ' ಕಾದಂಬರಿಯ 
ಕಥೆಯ ಹಂದರ ಹಮ್ಮಿಕೆಂಡಿರುವದು ಂಚ್ಛಿ ತಂದ ಹೆಣ್ಣಿನಿಂದ ಸಂಸಾರದಲ್ಲಾಗ- 
ಬಹುದಾದ ದುರಂತದ ಚಿತ್ರಣದಿಂದ. ಗಂಡ ಶ್ಯಾನುಭೋಗನಾದರೂ ಅವನಿಗೆ 
ನಂಬಿಕೆಯವಳಾಗಿ, ತನ್ನ ಬಡ ಸಂಸಾರದಲ್ಲಿ ತೃಪ್ತಿ ಕಾಣುವ ಹೆಣ್ಣು ಅಚ್ಚುತಮ್ಮ, 
ಆದರೆ ಅಮಲ್ದಾರ ಮಹದೇವಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳ ಹೆಂಡತಿ ಅನ್ನಪೂರ್ಣಮ್ಮ ತನ್ನ ದೊಡ್ಡಸ್ತಿಕೆ 
'ಯಿಂದ ಬೀಗಿದ ಘಮಿಂಡಿ ಹೆಣ್ಣು. ಲೇಖಕರು ಇಲ್ಲಿ ಹೆಣ್ಣಿನ ಎರಡು ವಿರುದ್ಧ 
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ಗುಣ ಧರ್ಮಗಳನ್ನು ತೋರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ತನ್ನ ಗಂಡ ಸಾಮಾನ್ಯ ಶ್ಯಾನುಭೋಗ 
ಸೋಮಯ್ಯನ ಮಗನೊಡನೆ ಬೀಗತನದ ಸಂಬಂಧ ಬೆಳೆಸಲು ಇಚ್ಛಿಸಿದಾಗ “ನೀವು 
ನೋಡಿದರೆ ಆಮಲ್ಹಾರರು, ಗಂಡು ಶಾನುಭೋಗರ ಮಗ. ಇಂಥ ಸಂಬಂಧ 
ಮಾಡಿದ್ರೆ ನೋಡಿದೋರು ನಗೋಲ್ವೆ ?” ಎಂದಂ ಅನ್ನಪೂರ್ಣಮ್ಮ ಆತಂಕ ವ್ಯಕ್ತ 
ಪಡಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಪ್ರತಿ ಹೆಣ್ಣಿಗೂ ತನ್ನ ಮನೆಯ ಘಟನೆಯ ಕಾಳಜಿ ಬಹಳ. ಇದು 
ಇಂದಿಗೂ ನಾವು ಕಾಣುವ ಸ್ಥಿತಿ. ಅನ್ನಪೂರ್ಣಮ್ಮ ಸ್ತ್ರೀಸಮೂಹದ ಪ್ರತಿನಿಧಿಯಾಗಿ 
ಇಲ್ಲಿ ಎದ್ದು ತೋರಿದ್ದಾಳೆ. ಆದರೆ “ನನ್ನ ಅಮಲ್ಲಾರಿಕೆ ಅಂದ್ರೆ ಬ್ರಹ್ಮಪಟ್ಟದ ಹಾಗೆ 
ಶಾಶ್ಚತ ಅಂತ ತಿಳಿದುಕೊಂಡಿದ್ದೀಯಾ? ಈ ಪದವಿ ಅನ್ನೋದು ನಾಯಿಂ ತಲೆಯ 
ಮೇಲಿನ ಬುತ್ತಿ ಇದ್ದ ಹಾಗೆ. ದಿನದಿನಕ್ಕೆ ಇದರ ಕಡೆಗಾಲ ಹತ್ತಿರ ಆಗ್ತಾ ಇದೆ. 
ಇದು ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವದು ಬಿಟ್ಟು ಹೆಣ್ಣು ಹಡೆದೋಳು ಗಂಡು ಹೆತ್ತೋಳ 
ಹಾಗೆ ಬಿಂಕ ಮಾಡಿದರೆ ನೋಡಿದೋರು ನಗ್ತಾರೆ. ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಬಾರದ ದೊಡ್ಡಸ್ತಿಕೆ 
ಮಾಡಿದರೆ ನಿನ್ನ ಮಗಳು ಮದುವೆ ಕಾಣದೆ ಮನೆಯಲ್ಲೇ ಇರ್ತಾಳೆಯೇ ಹೊರ 
ಸೋಮಯ್ಯನ ವಂಗನ ಮದುವೆ ನಿಂತು-ಹೋಗೋದಿಲ್ಲ” ಎನ್ನುವ ಅಮಲ್ದ್ಹಾರರಂಥ 
ಗಂಡಂಗಳು ಎಷ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಎಂದು ಯೋಚಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ, ಇಲ್ಲಿ ತ.ರಾ.ಸು. 
ಅಮಲ್ದಾರರ ಮೂಲಕ ಸಮಾಜಕ್ಕೆ ಎಚ್ಚರಿಕೆ ನೀಡಿದ್ದಾರೆ, ಮಾರ್ಗದರ್ಶನ ಮಾಡಿ 
ದ್ದಾರೆ. ಹೆಣ್ಣು ಹೆತ್ತ ಯಾರೇ ಆಗಲಿ ಈ ಮಾತನ್ನು ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. 
ಗಂಡು ಹೆತ್ತವರು ಎಂಥವರೇ ಆದರೂ ಹೆಣ್ಣಿದ್ದವರಂ ಅವರೆದುರು ತಲೆ ತಗ್ಗಿಸಲೇ. 
ಬೇಕಾದ ಕಟು ಸತ್ಯ ಇಂದಿನ ಸಮಾಜದ ಜೀವಂತ ಚಿತ್ರಣ. 


ಮಗಳ ಮದುವೆಯ ನಂತರವೂ ಅನ್ನಪೂರ್ಣಮ್ಮ ಬೀಗರ ಮೇಲೆ ತನ್ನ ಬಿಂಕ 
ತೋರಿಸದಿರಲಿಲ್ಲ. ತಾಯಿಯಂತೆ ಮಗಳೂ ಕೂಡ. ತಮ್ಮ ದೊಡ್ಡಸ್ತಿಕೆಗೆ ಅಳಿಯ 
ಗುಲಾವಂನಂತೆ ನಡೆದುಕೊಳ್ಳಬೇಕೆನ್ನು ವದು ಅನ್ನಪೂರ್ಣಮ್ಮನ ಇರಾದೆ. ತಾಯಿಯಂ 
ಆಶೆಯನ್ನು ಪೂರೈಸಲು ಹೆಣಗುತ್ತಾಳೆ ಮಗಳು ಸರೋಜ. ಇಂಥವರಿಂದಲೇ ಎಷ್ಟೋ 
ಸಂಸಾರ ಹಾಳಾಗಿ ಹೋಗಿರುವದು, ಹಾಲಾಹಲದಲ್ಲಿ ತುಂಬಿರುವದು. ತನ್ನ ತೌರಿನ 
ಅಂತಸ್ತನ್ನು ತೋರಿಸುವ ಹುಚ್ಚಿನಲ್ಲಿ ಗಂಡನನ್ನು ಕಾಲ ಕಸವಾಗಿ ಕಾಣಂವ ಹೆಂಗಸರು 
ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಅಪರೂಪವಲ್ಲ. ತ.ರಾ.ಸು. ರವರ ಈ ಸಮಾಜದ ವಿಡಂಬನೆ ಅತಿರಂಜಿತ 
ವಲ್ಲ, ಅವಾಸ್ತವವಲ್ಲ. 


| ತ, ರಾ. ಸುರವರ ಮೇಲಿನ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಕಥೆ ಒಂದು ಜಾಡಿನದಾದರೆ 
ಮುಂದೆ ಹೇಳುವ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಜಾಡು ಇನ್ನೊಂದು ರೀತಿಯದು. ಇದು ಇಡಿಯ 
ಸಮಾಜದ ಆರೋಗ್ಯವನ್ನು ಹೇಳುವುದಕ್ಕಿಂತ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿಯ ಒಂದು ಭಾಗವಾಗಿ 
ಬದುಕುವ ವಿಶಿಷ್ಟ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಕುರಿತಾದ ಕಥೆ, ಈ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಮೂಲಕ ಅವರು 
ಇಡಿಯ ಸಮಾಜವನ್ನು ವಿಡಂಬಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
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“ಮುಂಜಾವಿನ ಮುಂಜಾವು” ಪಶ್ರಿಕೋದ್ಯವಿಂಯ ಜೀವನ ಚಿತ್ರಣ ನೀಡುವ 
ಕಾದಂಬರಿ, ಇದರಲ್ಲಿಯ ಲಕ್ಷ್ಮಣ, ಶಾಸ್ತ್ರಿ, ರಂಗರಾಮಯ್ಯ, ಶೇಶಾದ್ರಿ, 
ರಾಮನಾಥ ಇವರೆಲ್ಲ ಪತ್ರಿಕಾ ವ್ಯವಸಾಯದಲ್ಲಿ ಜೀವನವನ್ನು ಗಂಡಾಂತರಕ್ಕೀಡು 
ಮಾಡಿಕೊಂಡವರು. ಇದರಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಪತ್ರಿಕಾ ಕ್ಷೇತ್ರದ ದುರಂತ, ದುರ್ಗಮ ಚಿತ್ರಣ 
ಕಾಣಸಿಗುತ್ತದೆ. ಈ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ತ.ರಾ.ಸು. 1950 ರಲ್ಲಿ ಬರೆದರು. ಆದರೆ 
ಅನಂತರದ 25 ವರ್ಷಗಳ ಅವಧಿಯಲ್ಲೂ ಈ ಕ್ಷೇತ್ರದ ಸ್ಥಿತಿ-ಗತಿ ಆಗಿನಕ್ಕಿಂತ ಬದ 
ಲಾಗಲಿಲ್ಲ. ಇಂದಿಗೂ ಪತ್ರಿಕಾವ್ಯವಸಾಯಿಗಳನ್ನು ಲಕ್ಷ್ಮಣ, ಶಾಸ್ತ್ರಿ). ಶೇಷಾದ್ರಿ 
ಗಳ ರೂಪದಲ್ಲೇ ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಪತ್ರಿಕಾವ್ಯವಸಾಯ ಸರಸ್ವತಿಯ ಆರಾಧನೆಯಾ 
ದರೂ ಆ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿನ ಗುಂಪುಗಾರಿಕೆ, ರಾಜಕಾರಣ ನೋಡಿದರೆ ನಿರಾಶೆ, ಕೋಪ, 
ಕನಿಕರ ಹುಟ್ಟುತ್ತದೆ. ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ ಲಕ್ಷ್ಮಣ ಒಬ್ಬ ಅಮಾಯಕ ವ್ಯಕ್ತಿ. ಉಚ್ಚ 
ಆದರ್ಶಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿದ ಕನಸುಗಾರ. ದುಷ್ಟ ಶಕ್ತಿಗಳ ಕೈವಾಡದಿಂದ ಅವನ ಸ್ಥಿತಿ 
ಅಯ್ಯೋ ಅನ್ನುವಂಥದ್ದು ನರಸಿಂಹಯ್ಯನಂಥ ಸ್ವಾರ್ಥಿಗಳಿಂದಾಗಿಯೇ ಲಕ್ಷ ಖಾನಂಥ 
ದುರಂತ ಜೀವಿಗಳ ನಿರ್ಮಾಣವಾಗುವುದು, ಆದರೂ ಲಕ್ಷ್ಮಣ ಧೃತಿಗೆಡದ ಜೀವಿ. 
ತನ್ನ ಆದರ್ಶಗಳ ಸಾಫಲ್ಯಕ್ಕಾಗಿ ಹೋರಾಡುವನು. ಇಂಥ ಧೀಮಂತರಂ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ 
ಎಷ್ಟಿಲ್ಲ? ಆದರೆ ದುಷ್ಟ ಶಕ್ತಿಗಳ ಕೈಯೇ ಮೇಲಾಗುತ್ತದೆನ್ನುವುದು ಯಾವತ್ತೂ 
ಸತ್ತ. ಇಲ್ಲಿಯ ಲಕ್ಷ್ಮಣ ಸಮಾಜದ ಕಂಟಕರ ಚಾಕುವಿಗೆ ಬಲಿಯಾಗುತ್ತಾನೆ. 
ಇದಕ್ಕೆ ನಮ್ಮ ಕಣ್ಣೆದುರೇ ಹಲವು ಘಟನೆಗಳು ನಡೆದು ಸಾಕ್ಷ್ಯವಾಗಿವೆ. ಅಂದು - 
ಇಂದು ಎಂದೆಂದೂ ಸಮಾಜ ಹೀಗೇ ಇರುತ್ತದೆನ್ನುವುದಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷಿ; ಲಕ್ಷ್ಮಣ ಇಂದಿನ 
ಸಮಾಜವನ್ನು ವಿಡಂಬಿಸುವ ಜೀವಂತ ಪಾತ್ರ. 
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ಲಕ್ಷ್ಮಣನ ಆದರ್ಶ, ಅವನ ಸಾಧನೆಯ ದಾರಿ ಒಂದು ರೀತಿಯದಾದರೆ 
“ಪಾರಿಜಾತ”ದ ಸದಾಶಿವನ ದಾರಿ ಇನ್ನೊಂದು ಬಗೆಯದು. ಈತ ಕಲಾವಿದ ನೃತ್ಯ 
ಟು, ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಕಲಾವಿದನ ಬಾಳಿನ ಹಿಂದೆ ಹೆಣ್ಣಿನ ಪ್ರಭಾವ ಇರಬೇಕು. 
ದಕ್ಕೆ ಸದಾಶಿವನೇನು ಹೊರತಲ್ಲ. “ಹೆಣ್ಣೆಂಬ ಉರಿ ಸೋಕಿ ಬಾಳಿನ ಆದರ್ಶದ 
ಕಣ್ಣನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು ಕುರುಡಾದ ಕಲಾವಿದನೋರ್ವನ ಜೀವನ ಕಥೆ”. ಎಂದು 
ಈ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲೇ ಹೇಳಿದೆ. ಇವನ ಬಾಳಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರವೇಶಿಸಿದ ಪ್ರಿಯತವೆಂಯರು 
ಗಿರಿಜಾ ಮತ್ತು ಮನೋರಮ. ಇವರಿಗಾಗಿ ಸರ್ವಸ್ವವನ್ನೂ ಧಾರೆಯೆರೆಯಲು ಸಿದ್ಧ 
ನಾದವನು ಸದಾಶಿವ. ಆದರೆ “ಪ್ರೇಮ”ದ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿಯೂ ಮೋಸ, ವಂಚನೆ 
ಪೃಪಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಸದಾಶಿವ ಮುಗ್ಧ 
ತಮೆಯಂರು ದುರುಪಯೋಗ ಪಡಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುವರು. ಇವರ ಪ್ರೀತಿ ಕೇವಲ ತಮ್ಮ ಸ್ವಾರ್ಥಕ್ಕಾಗಿ ಇಂಥ ಪ್ರೇಮಿಗಳಿಗೆ 
ನಮ್ಮ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಕೊರತೆಯಿಲ್ಲ. ಲೈಲಾ-ವಂಜನು, ಶಿರಿನ್‌. ಫರಾಹಾದ್‌, 
ರಾಧಾ-ಕೃಷ್ಣರ ಖ್ರೇಮ ಅರಿತವರಿಗೆ ಗಿರಿಜಾ-ಮನೋಮಾರ ರೀತಿ ಕಂಡು ಅಸಹ್ಯ 
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ವೆನಿಸುವುದು ಖಂಡಿತ. ಆದರೆ ಇಂಥವರಿಗೆ ಕೊರತೆಯಿಲ್ಲ. ಹಾಗೇ ಸದಾಶಿವನಂಥ 
ವರಿಗೂ ಕೊರತೆಯಿಲ್ಲ. ಯಾರಿಗಾಗಿ ಆತ ಸರ್ವಸ್ವವನ್ನೂ ತ್ಯಾಗ ಮಾಡಿದನೋ 
ಅವರಿಂದಲೇ ಅವನ ಆಸೆ, ಅಕಾಂಕ್ಷೆ, ಕನಸು, ಸುಖಗಳೆಲ್ಲ ನುಚ್ಚುನೂರಾದವು, ಹೀಗೆ 
ಹೆಣ್ಣಿನ ಕಣ್ಣಿ ನಗೆ ಬಲಿ ಬೀಳುವವರಿಗೆ ತ.ರ್ನಾಸು. ಸದಾಶಿವನ ಮೂಲಕ ಎಚ್ಚರಿಕೆ 
ನೀಡಿದ್ದಾ ರೆ. 


ಇವರ “ಮಾರ್ಗದರ್ಶಿ” ಭಾರತದ ಹಳ್ಳಿಗಳ ರಾಜಕಾರಣ, ಅಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ 
ಅನ್ಕಾಯ-ಅತ್ಕಾಚಾರಗಳ ಚಿತ್ರ ನೀಡುವ ಕಾದಂಬರಿ. ಇವರ ಕಥೆ ಇಂದಿನ ಪ್ರಚ 
ಲಿತ ಸಮಸ್ಯೆ (burning problem) ಮೇಲೆ ಬೀರುವ "ಕ್ಷ' ಕಿರಣ. ಇಲ್ಲಿಯ 
ಶ್ರೀಕಂಠ, ವಿದ್ಯಾವಂತ ನಿರುದ್ಯೋಗಿ. ಪಟ್ಟಣದಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ ಸಿಗದೆ ಹಳ್ಳಿಗೆ ಹಿಂತಿರುಗಿ, 
ಅಲ್ಲಿನ 1 ಗುಂಪುಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿ ನರಳುವ ನತ ದೃಷ್ಟ ಯು ಇದಂ 
ಇಂದಿನ ಸಾವಿರಾರು ನಿರುದ್ಯೋಗಿ ಯುವಕರ ಕಥೆ. ಹಳ್ಳಿ ಯ " ವಾತಾವರಣದಲ್ಲಿ 
ತನ್ನ ಕತ್ತಲು ತಂಂಬಿದ ಭವಿಷ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಮಿಡುಕುವ ಶ್ರೀಕಂಠನ ಚಿತ್ರಣ ಇಲ್ಲಿ 
ಮಾರ್ವಕವಾಗಿ ಮೂಡಿದೆ. ಆತ ಹೇಳುವ ಮಾತು ಸಮಸ್ತ ನಿರುದ್ಯೋಗಿ ಯುವಕರ 
ಮುಖವಾಣಿಯಂತಿದೆ :- “ಈ ವಿದ್ಯೆ ಕಲಿತು ಏನೋ ಮಾಡ್ತೀನೀಂತ ನಂಬಿಕೊಂಡು 
ಬಂದಂ ಜೀವನ ಹಾಳು ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದು. ಹುಚ್ಚಿಗೆ ಬೀಳದೆ ಹೋಗಿದ್ದರೆ 
ಇಷ್ಟು ಹೊತ್ತಿಗೆ ನಾನು ಎಲ್ಲಾದ್ರೂ ಒಬ್ಬ "ಮನುಷ್ಯ ಆಗ್ತಾ ಇದ್ದೆ. ಮೊದಲೇ "ಈ 
ಬುದ್ಧಿ ಇದ್ದಿದ್ರೆ ನನ್ನ ವಯಸ್ಸೂ ವ್ಯರ್ಥವಾಗ್ತಾ ಇರಲಿಲ್ಲ. ಜಮೀನೂ ಉಳಿತಾ 
ಇತ್ತು. ಈಗ ಎರಡೂ ಹೋಗಿ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಬಾರದ ಈ ವಿಡ್ಯೇನ ತಲೇಲಿ ತುಂಬಿಕೊಂಡ 
ಹಾಗಾಯ್ತು” 
ಇಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿತಗೊಂಡ ಹುಲಿಗೊಂದಿ ಹಳ್ಳಿ ಭಾರತದ ಹಳ್ಳಿಗಳ ಪ್ರತೀಕ. 
ಆದರಲ್ಲಿಯ ಅಣ್ಣನಿಗೇ ದ್ರೋಹ ಬಗೆದು ಅವನ ಆಸ್ತಿಯನ್ನು ಎತ್ತಿಹಾಕುವಂಥ 
ಚಿಕ್ಕನರಸಪ್ಪನಂಥವರು, ಎಲ್ಲೆಡೆ ಕಾಣಸಿಗುತ್ತಾರೆ. ರಾವಂಣ್ಣನಂಥ ಪೋಲಿಗಳಿಗೂ 
ಕಡಿಮೆಯಿಲ್ಲ. ತಮ್ಮ ಬೇಳೆ ಬೇಯಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಗುಂಪು ಕಟ್ಟೆ ಇನ್ನೊಬ್ಬರನ್ನು ಮಟ್ಟ 
ಹಾಕುವ ದೃಷ್ಟಾಂತ ಈ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಚಿಶ್ರಿತವಾಗಿದ್ದು ಇದು ಇಂದಿನ ಹಳ್ಳಿಗಳ 
ಜೀವಂತ ವಿಡಂಬನೆ. 


ಹೀಗೆ ತ.ರಾ.ಸು. ತಮ್ಮ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿರುವ ಪಾತ್ರಗಳು 


[ಈ 


ಒಂದೊಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಲಿತ ನಮ್ಮ ಸಮಾಜದ ನಡೆಯನ್ನು ವಿಡಂಬಿಸುತ್ತವೆ. 
್ಳ | ಈ 


ತ.ರಾ.ಸು. ಕಾದಂಬರಿಯ ಒಲವು - ನಿಲುವುಗಳು 


— ಯೆೊು.ಎಂ, ಶ್ರೀಧರ 
ತ.ರಾ.ಸು. ಮೂಲತಃ ಆದರ್ಶವಾದಿ ಹಾಗೂ ಭಾವಜೀವಿ ಅವರ ಉತ್ತಮ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳೆಂದು ಹೆಸರಾದ ಕೃತಿಗಳು ರಚನೆಗೊಂಡುದು ಅವರ ಯೌವನ ಕಾಲ 
ದಲ್ಲಿಯೇ. ಸ್ವಾಭಾವಿಕವಾಗಿ ಅವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಯೌವನದ ಕಾವು, 
ಉತ್ಸಾಹದ ಓಟ ಇದೆ. ಸಮಾಜದ ನಡವಳಿಕೆಯನ್ನು ಕಂಡು ರೋಸಿ, ರೊಚ್ಚಿಗೆದ್ದು 
ಹೇಳಬೇಕಾದುದನ್ನು. ಕಟುವಾಗಿಯೇ, ನಿರ್ದಯರಾಗಿಯೇ ವರ್ಣಿಸುತ್ತಾರೆ. ಪ್ರಗತಿ 
ಶೀಲರೆನಿಸಿಕೊಂಡವರೆಲ್ಲ ಮಾಡಿದುದು ಇದನ್ನೇ. ಆದರ್ಶವೆಂಬ ಬಲೆಯಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿ 
ಕೊಂಡ ಬರೆಹಗಾರರ ಕೃತಿಗಳೆಲ್ಲ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ತಾತ್ಕಾಲಿಕ ಮೌಲ್ಯವುಳ್ಳವುಗಳು. 
ಸಮಾಜದ ಕೃತಕತೆಯನ್ನು ಡಾಂಭಿಕತನವನ್ನು ನೋಡಿ ಎದೆಯ ಬೇಗುದಿಯನ್ನು 
ಹೊರಗೆಡಹುವುದಷ್ಟೇ ಇಂತಹ ಲೇಖಕರ ಸಾಧನೆ. 
ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ "ಕೇದಿಗೆವನ'ದ ಶ್ರೀಧರ ಇಂತಹ ಮನೋಭಾವದವನು. 
ಇವು ಸಮಾಜದ ಬಗೆಗೆ ಹೇಳಬೇಕಾದುದನ್ನು ಶ್ರೀಧರ ಬಾಯಿಯಿಂದ ತ.ರಾ.ಸು. 
ಹೇಳಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿನ ಪಾತ್ರ ಚಿತ್ರಣ ತೀರ ಶಿಥಿಲವಾಗಿದ್ದು ಶ್ರೀಧರನ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಬಗೆಗೆ ಗೌರವ ವಹೂಡುವ ಬದಲು ಅವನ ಬಗೆಗೆ ಅವನ ತಿರಸ್ಕಾರ 
ಭಾವನೆಯೇ ಮೂಡುವಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಬಡಕುಟುಂಬದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿದ ಶ್ರೀಧರನಂ 
ಯಾವುದೋ ಆದರ್ಶವನ್ನು ಹಿಡಿದು ಅರ್ಧದಾರಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಸಮಾಜದ ಬಗೆಗೆ 
ದ್ವೇಷಗೊಂಡು ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಬಿಡುತ್ತಾನೆ. ಅವನ ಜೀವನದ ರೀತಿ 
ಯನ್ನು ಕಂಡಂ ಅವನ ಬಗೆಗೆ ಕನಿಕರವಾದರೂ ಅವನ ಒಂದೊಂದು ಮಾತು ಸಿಡಿಲಿ 
ನಂತೆರಗಿ ನಾವು ನಿಂತ ನೆಲವನ್ನೇ ನಡುಗಿಸುತ್ತದೆ. ಎಳೆಯ ಯುವಕರಿಗೆ ಸರಿಯಾಗಿ 
ಅರ್ಥವಾಗದ ಕಮ್ಯೂನಿಸ್ಟ್‌ ವಾದದ ಹೊಳಹು ಅವನ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಕಮ್ಯೂನಿಸ್ಕ್‌ ವಾದವಿರಲಿ ಬೇರೆ ಇನ್ನಾವುದೇ ಮಾದವಿರಲಿ, ಮಾನವನಿಗೆ ಸಜ್ಜನಿಕೆ 
ಮುಖ್ಯ. ದಲಿತರಿಗೂ ಒಳ್ಳೆಯ ಜೀವನ ನಡೆಸುವ ಅಧಿಕಾರವಿದೆ. ಆದರೆ ಅದಕ್ಕಾಗಿ 
ಜಗಳವಾಡುವುದು ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗೆ ಭೂಷಣವಲ್ಲ. 


(| 


ಯೌವನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ತೇರಾ.ಸು. ಅವರ ಒಲವು ಕಮ್ಯೂನಿಸ್ಟ್‌ ತತ್ವದ ಕಡೆಗೆ 
ಇದ್ದಿರಬೇಕು. ಅವರ ಹೆಚ್ಚಿನ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಸಲೆ ಇದೇ ತತ್ವದ ಕಡೆಗೆ ಹರಿದಿದೆ. 
ಈ ತತ್ವವನ್ನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುವಲ್ಲಿ ತ.ರಾ.ಸು, ಅವರ ಪಾತ್ರ ಚಿತ್ರಣದ ಕಡೆಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ 
ಗಮನ ಕೊಡುವ ಬದಲು ಮಾತಿನ ಜಫಕ್ಕೇ ಹೆಚ್ಚಿನ ಪ್ರಾಮುಖ್ಯ ನೀಡಿದ್ದಾರೆ. 
ಇಂತಹ ಪಾತ್ರಗಳು ಎಳೆಯರ ಮಖೆಸ್ಸಿಗೆ ಬಹಂ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಕಾಣಿಸಬಹುದಾದರೂ 
ಮನಸ್ಸು, ಹೃದಯ ಬಲಿತ ಹಾಗೆಲ್ಲ ಈ ಭಾವನೆ ಬದಲಾಗಬಹುದು. ಕಮ್ಯೂನಿಸ್ಟ್‌ 
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ವಾದದಲ್ಲೇ ಸಾಕಷ್ಟು ಬದಲಾವಣೆಗಳಾಗಿರುವ ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಹಳೆಯ ಆದರ್ಶಗಳು 
ಸಮಂಜಸವಾಗಿ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. ಈ ಕಾರಣದಿಂದಲೇ ಎಳೆಯ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ನಾನಂ 
ಮೆಚ್ಚಿದ ತ.ರಾ.ಸು, ಕಾದಂಬರಿಗಳು ತಂಸು ನೀರಸವಾಗಿ ತೋರುತ್ತವೆ. 

ಇದೇ “ಕೇದಿಗೆ ವನ'ದಲ್ಲಿ ಉನ್ನತ ಹುದ್ದೆಯಲ್ಲಿರುವ ಸ್ವಜಾತಿ ಪ್ರೇಮದಿಂದ 
ಉದಿಸಿದ ಸಮಾಜ ಸೇವೆ, ಜಾತೀಯತೆಯ ಭೂತದ ಕರಾಳ ದೃಶ್ಯ ಇವು ಚಿತ್ರಿತ 
ವಾಗಿವೆ. ಆದರೆ ಮನಸ್ಸು, ಹೃದಯ ವಿಕಾಸಗೊಂಡಿರುವಂತಹ ಈಗಿನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಅಂತಹ ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಎಷ್ಟೊಂದು ಷರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಬಲ್ಲದೆಂದು ಹೇಳುವುದು 
ಕಷ್ಟ. ಇದರಿಂದಾಗಿಯೇ ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳೆನ್ನು ಬರೆಯುವುದು ಕಪ್ಪ. 
ತಾತ್ಕಾಲಿಕ ಸಮಸ್ಯೆಯ ಬಗೆಗೆ ರಚಿತವಾದ ಕೃತಿ ಚಿರಂತನವಾಗಿ ಉಳಿಯಲಾರದು. 
ಬರೆದ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಆದೇನೋ ಬಹು ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾದರೂ ಕಾಲ ಕ್ರಮೇಣ ಅವು 
ಓದುಗನ ಪಾಲಿಗೆ ನೀರಸವೆನಿಸಲೂ ಬಹುದು. 

ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಹೆಚ್ಚಿನ ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಸಮಾಸದ ಕುರುಡು ನಂಬಿಕೆ, 
ಟೊಳ್ಳು ಡಂಭಾಚಾರ ಹಾಗೂ ಕೃತಕ ಸಜ್ಜನಿಕೆಯನ್ನು ಕಂಡು ಇಪಿತಗೊಂಡು 
ಬರೆದವುಗಳಾಗಿವೆ. ಅಂದರೆ ತಾರುಣ್ಯದ ಹುಚ್ಚಿ ಹುಮ್ಮಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಬರೆದುವುಗಳು. 
"ಮಸಣದ ಹೂ' ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಇದೇ ರೀತಿ ವೇಶ್ಯಾ ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಲು 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿ ಸನ್ನಿವೇಶ ಚಿತ್ರಣದಲ್ಲಿ ಅವರು ಸಫಲರಾಗಿದ್ದರೂ ಅದರಲ್ಲಿನ ಪಾತ್ರ 
ಚಿತ್ರಣ ಅಷ್ಟೊಂದು ಸಮರ್ಪಕವೆನಿಸುಪುದಿಲ್ಲ. ಅದರಲ್ಲಿನ ಹೆಚ್ಚಿನ ವೇಶ್ಯೆಯರಲ್ಲಿ 
ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ತೀರ ಸುಸಂಸ್ಕೃೃತರಂತೆ ಕಂಡರೂ ಮರಂ ಕ್ಷಣಕ್ಕೆ. ತದ್ವಿರುದ್ದ ಮನೋ 
ಭಾವದವರಾಗಿಯೂ ಕಾಣಿಸುತ್ತಾರೆ. ವೇಶ್ಯಾವೃತ್ತಿಗಿಳಿಯಲು ತ.ರಾ.ಸು.ಕೊಟ್ಟಿರುವ 
ಕಾರಣಗಳು ಅಷ್ಟೊಂದು ತರ್ಕಬದ್ಧವಾಗಿ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. ಅವರು ಚಿತ್ರಿಸಿದ ವೇಶ್ಯೆ 
ಯರಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿನವರು ಹಳ್ಳಿಯ ಸುಸಂಸ್ಕೃತ ಮನೆತನಗಳಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿ ಬೆಳೆದ ಮುದ್ದು 
ಬಾಲಕಿಯರು. ಎಲ್ಲರೂ ವಂಚಿಸಲ್ಪಟ್ಟು ವೇಶ್ಯಾವೃತ್ತಿಗಿಳಿದವರು. ಕಾಲು ಜಾರಿದ 
ಮೇಲೆ ಅದೇ ಹೊಸಲನ್ನು ಮೆಟ್ಟೆ ಬಾಳುತ್ತಿ ದ್ದರೂ ತಮ್ಮ ಗತ ಬಾಳಿನ ನೈರ್ಮಲ್ಯದ 


ಇಂ ಈ 
ಬಗೆಗೆ ಅಭಿಮಾನವುಳ್ಳವರು. ಈ ತರದ ಪಾತ್ರ ಸೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ತುಸು ಕೃತಕತೆ ಕಾಣು 
ತ್ತದೆ. ಗತ ಬಾಳು ಪರಿಶುದ್ಧ ವಾಗಿತ್ತೆಂಬ ಪ್ರಜ್ಞೆಯುಳ್ಳವರು ವೇಶ್ಯಾವೃತ್ತಿ ಹೊಲ 


ಸೆಂದು ತಿಳಿದಿದ್ದರೂ ಅದನ್ನೇ ನೆಚ್ಚಿಕೊಂಡು ಕೊರಗುತ್ತಾ ಬಾಳುವುದಕ್ಕಿಂತ 
ಆತ್ಮಹತ್ಯೆಯನ್ನಾದರೂ ಯಾಕೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬಾರದೆಂದೆನಿಸುತ್ತದೆ. 

ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರು ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಿಂತಲೂ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾದಂಬರಿ 
ಗಳನ್ನು ಬಹು ಸುಂದರವಾಗಿ ನೈಜತೆಯೇ ಕಣ್ಣು ಮುಂದೆ ಇದ್ದಂತೆ ರಚಿಸಬಲ್ಲರಂ. 
ಅದಕ್ಕೆ ಅವರು ಚಿತ್ರ ದುರ್ಗದ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ಕುರಿತು ಬರೆದ ಕಾದಂಬರಿಗಳೇ ಸಾಕ್ಷಿ 
ಅವರ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಸದಾ ಹಸಿರಾಗಿ ನೆನಪಿನಲ್ಲಿ ಉಳಿಯುವಂತಹವು. 
ಎಳೆಯವನಿದ್ದಾಗ ನಾನು ಅವುಗಳನ್ನು ಓದಿ ಎಷ್ಟು ಮೆಚ್ಚಿ ಕೊಂಡಿದ್ದೆನೋ ಅಷ್ಟು 
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ಈಗಲೂ ಮೆಚ್ಚಿ ಕೊಂಡಿದ್ದೇನೆ. ಅವರ ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸಿದವುಗಳು 
ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳೇ. ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಕತೆಗಳಿಗೆ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಶೆ ಲಿ ಭಾಷ್ಯೆ 
ನಿರೂಪಣೆ, ತಂತ್ರ ಬಹು ಚೆನ್ನಾಗಿದೆ. ಯಾವುದರಲ್ಲಿಯೂ. ತೂಕ ತಪ್ಪಿಲ್ಲ. ಚಿತ್ರ 
ದುರ್ಗದ ಕತೆಯನ್ನ ಓದುವಾಗ ಅದು ಕತೆಯೇ ಅಲ್ಲ, ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಪ್ರಸಂಗವೂ 
ನಮ್ಮ ಕಣ್ಮುಂದೆಯೇ ನಡೆಯುತ್ತಿರುವಂತೆ ಅನಿಸುತ್ತದೆ. ಅದರಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟೊಂದು 
ನೆ ೈಜಕತೆಯಿದೆ. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಹೇಳಬಹುದಾದರೆ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳಿಗಿಂತ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಹೆಚ್ಚಿನ ವಂೌಲ್ಯವುಳ್ಳವುಗಳು. 
ಇದರರ್ಥ ಅವರ ಎಲ್ಲ ಕಾದಂಬರಿಗಳೂ ಜಳ್ಳು ಎನ್ನುವಂತಿರಲಿಲ್ಲ. “ಚಂದ 
ವಳ್ಳಿಯ ತೋಟವನ್ನು ಓದಿದರೆ ತ.ರಾ.ಸು. ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು 
ಚೆನ್ನಾಗಿ ಬರೆಯಬಲ್ಲವರೆನಿಸುತ್ತದೆ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಸತ್ವ ಕಥಾವಸ್ತು 
ವನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿದೆ. ಕಾದಂಬರಿಕಾರ ಕ್ರೈಸ್ತ ಪಾದ್ರಿಯಂತೆ ಯಾವುದಾದರೊಂದು 
ತತ್ವವನ್ನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಲು ಹೊರಟು ತಾತ್ಕಾಲಿಕ ಸದುಸ್ಯೆಯನ್ನಷ್ಟೇ ಎತ್ತಿಕೊಂಡರೆ 
ಕಾದಂಬರಿ ನೀರಸವಾಗಬಹುದು. ಅದರ ಬದಲು ಸರ್ವ ಕಾಲೀನ ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನು 
ಎತ್ತಿಕೊಂಡು ಅದರ ವಿವಿಧ ಮುಖಗಳನ್ನಷ್ಟೇ ಚಿತ್ರಿಸಿ ಅದಕ್ಕೆ ಪರಿಹಾರವನ್ನು 
ಸೂಚಿಸುವ ಸಾಹಸಕ್ಕಿಳಿಯದೆ ಹಿಂದೆ ನಿಂತರೆ ಆ ಕೃತಿ ಅಮೋಘಫವೆನಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ, 
“ಕಾದಂಬರಿಕಾರ ತತ ಶೈ ಬೋಧಕನಾಗಬಾರದು, ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನು ಜೀವಂತವಾಗಿ 
ಚಿತ್ರಿಸುವುದಷ್ಟೇ ಅವನ ಕೆಲಸ. ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನು ಪರಿಹರಿಸಬೇಕಾದವರು ಓದುಗರು. 
ಕಲಾವಿದ ಸಮಾಜದ ಹುಳುಕು, ಜಾಡ್ಯಗಳಿಗೆ "ಕ್ಷ' ಕಿರಣ ದಲ್ಲಿ ಅನ್ಯರ ಲಕ್ಷ್ಯವನ್ನು 
ಆ ಕಡೆ ಸೆಳೆಯುವಂತೆ ಮಾಡಬೇಕು. ೪ 


—-ಶ್ರೀಮತಿ ಉಷಾ ಶಾಸ್ತ್ರಿ, ಬಿ, ಎಸ್‌.ಸಿ, ಬಿ, ಎಡ್‌, 
ಕ್ಸ್‌ ಕಾದಂಬರಿ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಅವಿರತವಾಗಿ ದುಡಿದು ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾದವರಲ್ಲಿ 
ತ.ರಾ.ಸು, ಒಬ್ಬರು. ತ.ರಾ.ಸು. ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಸಮಾಜದ ಸಮಸ್ಯೆಗಳೊಂದಿಗೆ 
ಸ್ಪಂದಿಸುತ್ತವೆ. ಅವರ ಕತೆಗಳು, ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಸಮಾಜಕ್ಕೆ ಹಿಡಿದ ಕನ್ನಡಿಗಳು. 
ಅವರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವುದು ಸಮಾಜದ ಒಳಿತು-ಕೆಡಕು ಎರಡೂ ಮುಖಗಳು. 


ಅವರ ಎಲ್ಲ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ನಾನು ಓದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಅವರು ಚಿತ್ರಿಸಿದ 
ಪಾತ್ರಗಳು, ಸನ್ನಿವೇಶಗಳು, ಸಂಭಾಷಣೆಗಳು ಅವರಿಗಿರುವ ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಾಳಜಿ 
ಯನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತವೆ. ತ.ರಾ.ಸು. ಬದುಕನ್ನು ವ್ಯಾಪಕವಾಗಿ ನೋಡಿದ್ದಾರೆ. 
ಅದರ ಸೂಕ್ತ ತಿಸೂಕ್ಷ್ಮಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ತಮ್ಮ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಮೂಲಕ ಹೊರಗೆಡಹಿದ್ದಾರೆ. 
ಜೀವನದ ನೋವು-ನಲಿವು, ಕಷ್ಟ-ಕಾರ್ಪಣ್ಯಗಳೆಲ್ಲ ಅವರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಡಮೂಡಿ 
ನಿಂತಿವೆ. 

ತ.ರಾ.ಸು, ಚಿತ್ರಿಸಿದ ಪಾತ್ರಗಳು ಬದುಕಿನ ವಿವಿಧ ಮುಖಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿ 
ನಿಧಿಸಂತ್ತವೆ. ಕೆಲವು ಪಾತ್ರಗಳ ಬಗೆಗೆ ಅವರಿಗೆ ಸಹಾನುಭೂತಿಯಿದೆ. ಕೆಲವು ಪಾತ್ರ 
ಗಳ ಬಗೆಗೆ ಅವರಲ್ಲಿ ರೊಚ್ಚು ಇದೆ, ಕೆಲವು ನೀತಿ-ನಡೆವಳಿಕೆಯ ಬಗೆಗೆ ಅವರು 
ಕೆಂಡಕಾರುತ್ತಾರೆ. ಕೆಲವು ಕಡೆ ಅವರು ನಾಸ್ತಿಕರಂತೆ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ 
ಅವರು ಧರ್ಮದ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ, ರಾಜಕೀಯದ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಬೂಟಾಟಿಕೆ 
ಯನ್ನು ಸಹಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಅವರಿಗೆ ದೇವರು-ಧರ್ಮಗಳ ಬಗೆಗೆ ಗೌರವವಿದೆ. ಆದರೆ 
ಅದು ಬಾಹ್ಯಾಡಂಬರದ ವಸ್ತಾವನ್ನಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡಾಗ ಅವರು ಸಿಡಿದೇಳುತ್ತಾರೆ. 


ಅವರು ಬರೆದ "ಖೋಟಾನೋಟಾು' ಮುದ್ರಣವಾಗಿ ಒಂದು ದಶಕಕ್ಕಿಂತಲೂ 
ಜಾಸ್ತಿಯಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಅಂತಹ ಅವ್ಯವಹಾರ ಇಂದಿಗೂ ನಡೆಯುತ್ತಲೇ ಇದೆ. 
ಇಲ್ಲಿ ತ.ರಾ.ಸು. ಸಮಾಜದ ಹಲವು ದೋಷಗಳನ್ನೆತ್ತಿ ಪರಿಶೀಲಿಸಿ ಕೂಲಂಕಶವಾಗಿ 
ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನು ಬಿಚ್ಚಿಡುತ್ತಾರೆ. ಕಳ್ಳ ಸಾಗಾಣೆ, ಕಪ್ಪು ಹಣದ ಕುರಿತು ಅದನ್ನು 
ಸಂಗ್ರಹಿಸುವವರ ಬಗ್ಗೆ ಖಾರವಾಗಿ ಬರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಕಲಿತ ವಿದ್ಯೆ ಕೀರ್ತಿ ಪಡೆಯಲು 
ಅಲ್ಲವೇ ಅಲ್ಲ ಅದು ಹಣ ಪಡೆಯುವುದಕ್ಕಾಗಿ ದೇಹದಂಡನೆಗಾಗಿ ಅಲ್ಲ, ದೇಹ 
ಸುಖಕ್ಕಾಗಿ. ಅದರ ಹಿತಕ್ಕಾಗಿ ಅಲ್ಲ ಬರೇ ಅದರ ವಿಲಾಸಕ್ಕಾಗಿ ಇದೇ ಧ್ಯೇಯ 
ವನ್ನಿಟ್ಟುಕೊಂಡಿರುವ ಕುರೂಪ್‌ನಂತಹ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಚಿತ್ರಣದ ಮೂಲಕವೂ, ಆ 
ನಡೆಯುತ್ತಿರುವ ರೀತಿಯ ಬಗ್ಗೆಯೂ ಬೇಕಷ್ಟು ವಿವರಣೆಗಳನ್ನು ನೀಡಿರುತ್ತಾರೆ. 
ಇದನ್ನು ಓದಿದ ಯಾವನೊಬ್ಬ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ ವ್ಯಕ್ತಿಯೂ ಇಂತಹ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಕೈ 
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ಹಾಕಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಇವೆಲ್ಲ ವಿವರಗಳನ್ನು ಕ್ರೋಢೀಕರಿಸಿ ಆತ ಅಂತಹ 
ಕೆಲಸದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಲೂ ಸಾಧ್ಯವುಂಟು. 

ಅವರ “ಪರಿಮಳದ ಉರುಳು' ಮಾನಸಿಕ ಕಲಹದಿಂದಾಗಿ ತಲೆದೋರಿದ, 
ಮಾನಸಿಕ ರೋಗದ ಹಾಗೂ ರೋಗಿಯ ಚಿತ್ರಣ. ಲಕ್ಷ್ಮಿ ಅಸಾಧಾರಣ ಚಲುವೆ; 
ಚತುರೆ. ಅತೃಪ್ತ ದೇಹಸುಖ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಅವಳಲ್ಲಿ ಸುಪ್ತವಾಗಿದ್ದ ಅಸಂತುಷ್ಟ 
ಭಾವನೆಗಳ ವಿಕಾರತೆಯನ್ನು ತೋರಿಸಿ “ಹುಚ್ಚಿ” ಎನಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. ಮನೋ 
ವಿಜ್ಞಾನದಲ್ಲಿ ಪದವೀಧರನಾಗಿ ಬಂದ ರಾಜಣ್ಣನಿಗೆ ಇವಳ ಬಗ್ಗೆ ಕುತೂಹಲ ಬೆಳೆದು 
ಅವಳ ಶುಶ್ರೂಷೆಯನ್ನು ಕೈ ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಅವಳನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣ ಗುಣ ಪಡಿಸುವ 
ಜವಾಬ್ದಾರಿಯನ್ನು ಹೊರುತ್ತಾನೆ. ಹೀಗೆ ಮಾಡಿದ್ದು ಸರಿಯೇ ಎಂದು ಅನೇಕರು 
ಕೇಳಬಹುದು. ಲಕ್ಷ್ಮಿಯಲ್ಲಿ ಆ ಸೌಂದರ್ಯ, ಲಾವಣ್ಯ ಯೌವನ ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ 
ರಾಜಣ್ಣ ಈ ಪ್ರಯೋಗಕ್ಕೆ ಕೈ ಹಾಕುತ್ತಿದ್ದನೇ? ಇದಲ್ಲದೆ ಇಲ್ಲಿ ಬರುವ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ 
ರಾಜಣ್ಣನ ಮಾವ ಚಂದ್ರಶೇಖರಯ್ಯ, ಲಕ್ಷ್ಮಿಯ ತಂದೆ ಅಜ್ಜಯ್ಯನವರ ಚಿತ್ರಣಗಳು 
ಮರೆಯಲಾರದಂತಹವುಗಳು. 


ಇಂತಹ ಕಾಯಿಲೆಗಳಿಂದ ನರಳುವವರು ಹಲವರಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ ಕುರಿತು 
ಕ್ರೂರ ಟೀಕೆಗಳೇ ಹೆಚ್ಚು. ಚಿಕಿತ್ಸಾಕ್ರಮಗಳೂ ಕಲವು ನಿಶ್ಚಿತ ಕ್ರಮಗಳಲ್ಲಿ ನಡೆಯು 
ತ್ತದೆ ಜನ ಸಾಮಾನ್ಯರಲ್ಲಿ ಇಂತಹ ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ: ಜಾಗೃತಿ ಮೂಡಿ ಬಂದಿಲ್ಲ, 
ಅವರ ಗಾಳಿಮಾತು ಒಂದು ಮುಗ್ಧ ಹೆಣ್ಣಿನ ಅಸಹಾಯಕತೆಯ ಕರುಣಾಜನಕವಾದ 
ಸನ್ನಿವೇಶವನ್ನೊಳಗೊಂಡ ಒಂದು ಕಿರಂ ಕಾದಂಬರಿ. ಇ ದನ್ನು ಓದಿದವರಿಗೆ 
ಇದಂಬರಿಯ ಕಥಾನಾಯಕಿ ಸುನಂದಾಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ಗಡಸುತನವಿರಬೇಕಿತ್ತು ಎನಿಸು 
ತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಇಂಥವರೂ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿದ್ದಾರೆಂಬುದು ಸುಳ್ಳಲ್ಲ. ಹೇಣ್ಣು ಮಕ್ಕಳಲ್ಲಿ 
ವಿಚಾರ ಶಕ್ತಿ ಇನ್ನೂ ಬೆಳೆಯಬೇಕು. ತಮ್ಮ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಹೆತ್ತವರೊಂದಿಗೆ 
ಚರ್ಚಿಸಿ, ತಮ್ಮ ಬಾಂಧವ್ಯಕ್ಕೆ ಧಕ್ಕೆ ಬರದಂತೆ ನೋಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಸಂಸಾರದ 
ಜವಾಬ್ದಾರಿಯನ್ನು ಹೊರುವಾಗ ಹೆತ್ತವರ ಸಹಕಾರ ಅತ್ಯಗತ್ಯವಾದದ್ದು. ಒಡೆದ 
ಸಂಸಾರದ ಪ್ರಭಾವ ಭವಿಷ್ಯದ ಪೀಳಿಗೆಯ ಮೇಲೆ ಇದ್ದೇ ಇರುವಂತಹುದು 
ಆದುದರಿಂದ ಹೆಣ್ಣು ಶಿಶು ಹೃದಯದವಳಾಗಿರದೆ ಇದ್ದು ಕುರುಡು ಪ್ರೇಮದ 
ದಾಸಿಯಾಗಬಾರದು. 


ಸುನಂದಾಳಿಗೆ ಪತ್ರ ಬರೆಯುತ್ತಿದ್ದವರ ಗುಣಾವಗುಣಗಳನ್ನು ತಿಳಿಯಂವ 
ತಾಳ್ಮೆ ಯಾರಿಗೂ ಇಲ್ಲವಾಯಿತು. “ಗಾಳಿಮಾತು'ಗಳ ಕಡಿತಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕಿದ ಸುನಂದಾ 
ಅಸಹಾಯಕಳಾಗಿ ನೀರು ಪಾಲಾಗಬೇಕಾಯಿತು. ಎಂತಹ ದುರ್ದೈವ; 


ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ "ಜೀತದ ಜೀವ' ಮಾನಸಿಕ ದ್ವಂದ್ವಗಳನಲ್ಪ ಚಿತ್ರಿಸುವ 
ಪರಿಣಾಮಕಾರಿ ಕಾದಂಬರಿ, ಇಂದು ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಹಲವಾರು ಬಗೆಯ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಿದ್ದರೆ 
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ಅದು ಅವರವರು ಆರಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ರೀತಿ-ನೀತಿ, ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡಿರುವ ತತ್ವಗಳು 
ನಂಬಿಕೊಂಡಿರುವ ಹೇಳಿಕೆಗಳು ಮೊದಲಾದುವುಗಳೇ ಕಾರಣ. ತ.ರಾ.ಸು. ಅನ್ನುವಂತೆ 
ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬನೂ ಒಂದು ಪ್ರಧಾನ ರಾಗದ ಆಳು. ನಮ್ಮ ದೈಹಿಕ ಜೀವನ ಒಂದಂ 
ಬಗೆಯದಾದರೆ ಸುಪ್ತವಾಗಿರುವ ಮಾನಸಿಕ ಜೀವನ ಇನ್ನೊಂದು ಬಗೆಯದು. 
ಅಥವಾ ಇವೆರಡರ ಮೇಳ ಒಂದಾಗಿರಬಹುದು ಈ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಎಲ್ಲಾ 
ಪಾತ್ರಗಳೂ ಕರ್ತವ್ಯ ಪರಿಪಾಲಕರು; ಶಾಂತವೀರನು ಮಾತ್ರ ದ್ರೋಹ ಬಗೆಯುವ 
ಪುಂಡ. ಉಳಿದವರು ಅಂತರ್ಮುಖಿಗಳು. ಪರಿಸರದ ಒತ್ತಡಕ್ಕೆ ಬಲಿಬಿದ್ದ್ದ ಅಂತ 
ರಂಗದ ಬಯಕೆಯನ್ನು ಅದರ ಗರ್ಭದಲ್ಲೇ ಅಡಗಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದವರು. ಒಬ್ಬೊಬ್ಬ 
ನಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದು ಭಾವನೆ ಸುಪ್ತವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಅಂತೆಯೇ ಕಥಾನಾಯಕ ವೀರ 
ಭದ್ರನಲ್ಲಿ ಸುಪ್ತವಾಗಿದ್ದ ಲೈಂಗಿಕ ಬಯಕೆಯ ಅತಿರೇಕಗಳನ್ನು ತ.ರಾ.ಸು. ತುಂಬ 
ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಅವರ "ಎಲ್ಲಾ ಅವನ ಹೆಸರಿನಲ್ಲೆ' ಇನ್ನೊಂದು ಉತ್ತಮವಾದ ಕಾದಂಬರಿ. 
ನಾವು ಧಾರ್ಮಿಕರು, ಧರ್ಮಕ್ಕನುಸಾರ ನಡೆದುಕೊಂಡು ಬಂದವರು. ಧರ್ಮದ 
ತಾತ್ವಿಕತೆಯ ಅರಿವು ಅವರಿಗಿಲ್ಲದಿರುವುದು ಅವರು ಅಂಧಾನುಕರಣೆಗೆ ದಾರಿ ಮಾಡಿ 
ಕೊಟ್ಟಿದೆ. ತಮ್ಮ ಸಾರ್ಥಕ್ಕಾಗಿ ಮತಗಳ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಧರ್ಮಯುದ್ಧಗಳು ನಡೆಯು 
ತ್ತಲೇ ಇವೆ. ಆ ದೇವರು ಎಂಬ ಜಗಳ ಹಲವು ವಿಷಮಾತೆಗಳಿಗೆ ಕಾರಣವಾಗಿದೆ. 
ಧರ್ಮದ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಅವ್ಯಾಪಾರಗಳನ್ನು ತಮ್ಮ ಪಾತ್ರಗಳ ಮುಖಾಂತರ 
ಬಚ್ಚಿಡುತ್ತ ತ.ರಾ.ಸು. ನಮ್ಮನ್ನು ವಾಸ್ತವತೆಯ ಕಡೆಗೆಳೆದೊಯ್ಯಾತ್ತಾರೆ. 

ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಕೇವಲ ಅಜ್ಜೀಕಥೆಗಳನ್ನು 
ಬರೆದವುಗಳಲ್ಲಿ, ಸಮಾಜದ ವಿವಿಧ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು ಗ್ರಹಿಸಿ, ಅವುಗಳ ಪ್ರತಿಬಿಂಬವನ್ನು 
ತಮ್ಮ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿ ಓದುಗರನ್ನು ಎಚ್ಚರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳ ವಸ್ತು ಸಮಕಾಲೀನ ಬದುಕಿನ ವಾಸ್ತವ ಚಿತ್ರಣ. ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಪ್ರಜ್ಞೆಯಿಂದ ಸ್ಪಂದಿಸಿದುದರಿಂದಲೇ 'ತ,ರಾ.ಸು. “ಮಸಣದ ಹೂ' "ಬಿಡುಗಡೆಯ 
ಬೇಡಿ' "ಕೇದಿಗೆಯ ವನ' “ಚಂದವಳ್ಳಿಯ ತೋಟ'ದಂತಹ ಉತ್ತಮ ಕಾದಂಬರಿ 
ಗಳನ್ನು ನೀಡಿದ ಶ್ರೇಯಸ್ಸು ತ.ರಾ.ಸಂ. ಅವರಿಗೆ ಸಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಇವರ ಅನೇಕ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಪಠ್ಯಪುಸ್ತಕಗಳಾಗಿವೆ, ಚಲನಚಿತ್ರಗಳಾಗಿ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿವೆ. 


ಇಂತಹ ಸಿದ್ಧ ಹಸ್ನ ಲೇಖಕ ತ.ರಾ.ಸು. ನೂರು ವರ್ಷ ಬಾಳಿ ಅತಿ ಸುಗಂಧ 


ಮಯ ಕಾದಂಬರಿ ಹೂಗಳನ್ನು ನಮಗೆ ನೀಡುತ್ತಿರಲಿ ಎಂದು ಅಶಿಸುತ್ತೇನೆ. ಈ 
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ನಿಲ್ರಿತಂತ್ರ , ಆಂದೋಲನದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾಗಿರುವ ಈ ಕಾದಂಬರಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸಾಮಾನ್ಯ ಹಳ್ಳಿ ಹೇಗೆ ಗುಲಾಮಗಿರಿಯ ವಿರುದ್ಧ ಸಿಡಿದೆದ್ದು ಆ 
ಮಹಾನ್‌ ಆಂದೋಲನಕ್ಕೆ ತನ್ನ ಪಾಲಿನ ಕಾಣಿಕೆಯನ್ನು ಆರ್ಪಿಸಿತು ಎಂಬುದರ 
ಚಿತ್ರ ಮೂಡಿ ಬಂದಿದೆ. ಸೋಮಲಾಪುರಕ್ಕೆ ಚಂದ್ರಶೇಖರನ ಆತ ಬಿಸಿರಕ್ತದ 
ಕ್ರಾಂತಿಕಾರಕ. ಮನೋಭಾವವನ್ನು ಹೊಂದಿದ ತರುಣನ ಆಕಸ್ಮಿಕ ಪ್ರವೇಶ 
ವಾದೊಡನೆಯೆ, ಜಡವಾಗಿ ಮಲಗಿದ್ದ ಆ ಪರಿಸರ ದಿಗ್ಗನೆದ್ದು ಜಾಗ್ರತವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯಶಾಹಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು ಪ್ರತಿಭಟಿಸಲು ಅಲ್ಲಿನ ತರುಣರ ತಂಡ ಸಿದ್ಧವಾಗು 
ತ್ತದೆ. ಈ ಸಿದ್ಧತೆಯಲ್ಲಿ ಊರಿನ ಹಿರಿಯರು, ಕೆಲವರು, ಮೇಲು ಜಾತಿ, ಕೆಳಜಾತಿ 
ಈ ಯಾವುದೇ ಭೇದಭಾವವಿಲ್ಲದೆ ಅನುವಾಗಂತ್ತಾರೆ. ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಬಯಕೆಯ 
ಕಾವು ಎಲ್ಲರ ಮನಸ್ಸುಗಳನ್ನೂ ತಿದಿಯೊತ್ತುತ್ತದೆ. ಅದು ದಳ್ಳುರಿಯಾಗಿ ಹರಡಿದಾಗ 
ಪಾಶವೀ ಶಕ್ತಿಯ ಇನ್ನೊಂದು ಮುಖವಾದ ಪೋಲೀಸ್‌ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ದಮನ ಯಜ್ಞ 
ದಲ್ಲಿ ನಿರತವಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಯಜ್ಞಕ್ಕೆ ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಆಹುತಿಯಾಗುತ್ತಾನೆ, 
ನಾಳಿನ ಒಳಿತಿಗಾಗಿ ತನ್ನ ರಕ್ತ ಚೆಲ್ಲುತ್ತಾನೆ, ತಾಯಿನಾಡಿನ ಪ್ರೀತಿ, ಅದಕ್ಕಾಗಿ 
ವ್ಯಕ್ತಿ ತ್ಯಾಗಮಾಡಬೇಕಾದ ವಸ್ತು ಎಂಥದು ಎಂಬುದನ್ನು ಈ ಕಾದಂಬರಿ ನಮ್ಮ 
ಮನಸ್ಸಿನ ಮೇಲೆ ಅಚ್ಚೊತ್ತುತ್ತದೆ. 


ತ.ರಾ.ಸು, ಅವರು ಯಾವುದೇ ಸಂದರ್ಭವನ್ನು ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಟ್ಟುವಂತೆ ವರ್ಣಿಸ 
ಬಲ್ಲರು. ಅವರೆ ಶಬ್ದ ಚಿತ್ರಗಳಂ ಮೂರ್ತಿ ಶಿಲ್ಪಗಳಾಗಿ ನಮ್ಮ ಕಣ್ಣ ಮುಂದೆ ಬಂದು 
ನಿಲ್ಲುತ್ತವೆ, ನಿಜ; ಆದರೆ ಪಾತ್ರಗಳ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಭಾವುಕವೆನಿಸಿಬಿಡುತ್ತದೆ. 
ಅತ್ಯುತ್ಸಾಹ ಇಲ್ಲಿ ದೋಷವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿಬಿಡುತ್ತದೆ. ಸಹಜ ಬೆಳವಣಿಗೆಗಿಂತ 
ಅವುಗಳನ್ನು ವೈಭವೀಕರಿಸುವತ್ತ ಲೇಖಕರ ಗಮನ ಕೇಂದ್ರೀಕೃತವಾದಾಗ ಅವು 
ಜೀವಂತವಾಗದೆ ಒಬ್ಬ ಮೂರನೇ ದರ್ಜೆಯ ಕಲಾಕಾರ ಬಣ್ಣದ ಬೆಲೆ ತಿಳಿಯದೆ 
ಅಡ್ಡಾದಿಡ್ಡಿ ಗಾಢವಾಗಿ ಬಳಿದ ಕಳಪೆ ಚಿತ್ರಗಳಂತೆನಿಸಿಬಿಡುತ್ತವೆ. ಚಂದ್ರಶೇಖರ, 
ಸೀತಾರಾಮಯ್ಯ ಈ ಪಾತ್ರಗಳು ಇಂಥ ಆದರ್ಶ ಚಿತ್ರಣದಿಂದ ನರಳಿವೆ. ಅವು 
ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಸಹಜ ಸ್ಪಂದನವನ್ನು ಉಂಟು ಮಾಡದೆ ಹೋಗುತ್ತವೆ. ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ 
ಮೆಚ್ಚುಗೆಯ ಒಂದು ಅಂಶವೆಂದರೆ ಚುರುಕಿನ, ಲವಲವಿಕೆಯ ಬರೆವಣಿಗೆ, ಒಂದಂ 
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ಮಾತಂತೂ ಸತ್ಯ. ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಅಂದೋಲನದ ಕಲ್ಪನೆಯೇ ಇಲ್ಲದ ಅನಂತರದ 
ತಲೆಮಾರಿನವರಿಗೆ ಆ ರುಳದ ಕಿರು ಅನುಭವವನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುವಲ್ಲಿ ಈ 
ಕಾದಂಬರಿ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿದೆ. 


ತ.ರಾ.ಸು, ಅವರ ಕಾದಂಬರಿಯ (ಯಾ ಕಾದಂಬರಿಗಳ) ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಮೌಲ್ಯ 
ಏನೇ ಇರಲಿ, ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಓದುಗನನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ ಜವಾಬ್ದಾರಿಯುತ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಇವರ ಪಾಲು ದೊಡ್ಡದೆಂದೇ ಹೇಳಬೇಕು, ಅನ್ಯಾಯ, ಅತ್ಯಾಚಾರಗಳನ್ನು ಕಂಡು 
ಕೆರಳುವ ತನ್ನ ಸುತ್ತಣ ಪರಿಸರಕ್ಕೆ ಈಗಲೂ ಸ್ಪಂದಿಸುವ ತ.ರಾ.ಸು. ನಮಗೆ 
ಜೀವಂತವಾಗಿಯೂ ಹತ್ತಿರವಾಗುತ್ತಾರೆ. | ಳು 


ಚೆಂದನದ ಗೊಂಬೆ? - ಒಂದು ಸಮಾೂಕ್ತೆ 
— ಡಿ. ಮಂಗಳಾ ಪ್ರಿಯದರ್ಶಿನಿ 


ತ.ರಾ ಸು. ಕನ್ನಡ ಕಾದಂಬರಿ ಕ್ಷೇತ್ರದ ಜನೆಪ್ರಿಯ ಹೆಸರು. ತ.ರಾ.ಸು. 
ಕನ್ನಡ ಕಾದಂಬರಿ ಕ್ಷೇತ್ರದ ಬೆಳೆವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಗಮನಾರ್ಹವಾದ ಕೊಡುಗೆಯನ್ನು 
ನೀಡಿದ್ದಾರೆ. ನವೋದಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ ತರುವಾಯ ಬಂದ ಕನ್ನಡ ಪ್ರಗತಿಶೀಲ 
ಚಳುವಳಿ ಕಾದಂಬರಿ, ಸಣ್ಣಕಥೆಗಳಿಗೆ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ, ತಿರುವನ್ನು ತಂದುಕೊಟ್ಟು 
ಓದುಗರನ್ನು ನಿರ್ಮಾಣ ಮಾಡಿದ ಕಾಲ, ಸಾಹಿತ್ಯ ಜನಸಾಮಾನ್ಯರನ್ನು ತಲುಪಬೇಕು 
ಎಂಬ ಕಳಕಳಿ ಇವರ ಹಿಂದಿದ್ದ ಉದ್ದೇಶ. ಶ್ರಮಜೀವಿಗಳ ವರ್ಗ, ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ 
ನಿರ್ಲಕ್ಷ್ಯಕ್ಕೆ ಒಳಗಾದವರ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಇಲ್ಲಿಯ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು 
ಹೇಳಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದರು. ಅ.ನ.ಕೃ. ಅವರ ನಾಯಕತ್ವದಲ್ಲಿ ಹೊರಟ ಈ 
ಸಾಹಿತ್ಯಕ ಆಂದೋಲನದಲ್ಲಿ ತ.ರಾ.ಸು, ಅದರು ಸಕ್ತಿ ಯವಾಗಿ ಭಾಗವಹಿಸಿ, 
ಮೌಲ್ಯಾತ್ಮಕ ಕೊಡುಗೆಯನ್ನು ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ನೀಡಿರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು 

“ಚಂದನದ ಗೊಂಬೆ” ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಜನಪ್ರಿಯ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಾ 
ಗಿದೆ. ಇದು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಒಂದು ಸಾಂಸಾರಿಕ ಕಥಾನಕ ಅನಾಥೆಯಾದ ಹೆಣ್ಣನ್ನು 
ಸಮಾಜ ಹೇಗೆ ತನ್ನ ಸ್ವಾರ್ಥ ಸಾಧನೆಗೋಸ್ಕರ ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಅವಳ ದುರಂತಕ್ಕೆ 
ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೇ ಎಂಬುದೇ ಇದರ ವಸ್ತು. 

ಬಡಮೇಷ್ಟರ ಮಗಳು ಮೂಲಾ ನಕ್ಷತ್ರದ ಹುಡುಗಿ ರತ್ನಮ್ಮನನ್ನು ಕಮಲಮ್ಮ 
ಶ್ರೀನಿವಾಸರಾಯರ ಕರುಣಾಳು ಹೃದಯ, ನೆರಮನೆಯ ಅನಾಥ ಹುಡುಗ ಸೀತಾ- 
ರಾಮುವಿಗೆ ಹೆಂಡತಿಯಾಗಿ ತಂದುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ನಾಲ್ಕು ವರ್ಷದ ಮಗ ನಾರಾಯಣ 
ನನ್ನು, ರತ್ನಮ್ಮನನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಬೇಜವಾಬ್ದಾರಿ, ಹುಡುಗಾಟದ ಸ್ವಭಾವದ ಸೀತಾ- 
ರಾಮು ಆಕಸ್ಮಿಕವಾಗಿ ಜ್ವರ ಬಂದು ಸತ್ತು ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. ಉದಾರಿ ಹೃದಯದ 
ಶ್ಯಾನುಭೋಗನಾಗಿದ್ದ ಆತ ಹಳ್ಳಿಯ ಜನತೆಗೆ ಬೇಕಾದಷ್ಟು ಸಹಾಯ ಮಾಡಿದ್ದರೂ 
ಅದು ತನ್ನ ಕುಟುಂಬಕ್ಕೆ ಎರವಾಗುವಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಸಹಾಯ ಮಾಡಲು ಹೋಗಿ, 
ಹೆಂಡತಿ, ಮಗನ ಮೇಲೆ ಸಾಲದ ಉರಿ ಹೊರೆಯನ್ನು ಏರಿಸಿರುತ್ತಾನೆ. ರತ್ನಮ್ಮ 
ವಿಧವೆಯಾಗುತ್ತಾಳೆ, ಅನಾಥೆಯಾಗುತ್ತಾಳೆ. ಆದರೂ ತನ್ನ ಗಂಡನ ಅನುಪಮ 
ಆಸ್ತಿಯಾದ ಮನೆಯನ್ನು ನಾರಾಯಣನಿಗೆ ಉಳಿಸಿ ಹೋಗಬೇಕೆಂಬ ಛಲದಿಂದ 
ಆ ಹಳ್ಳಿಯಲ್ಲೇ ಉಳಿಯುವ ನಿರ್ಧಾರ ಮಾಡುತ್ತಾಳೆ. ಅನೇಕ ವಿರೋಧಗಳ 
ನಡುವೆಯೂ ಅಜ್ನಿನಂತಿರುವ ರಾಘಣ್ಣನ ಬೆಂಬಲದಿಂದ ಅಲ್ಲೇ ಉಳಿಯುತ್ತಾಳೆ. 
ಈ ಮಧ್ಯೆ ಸೀತಾರಾಮು ಮಾಡಿದ್ದ ಈರಮ್ಮನ ಸಾಲದ ಪರವಾಗಿ ಅವನು 
ನಂಜಾಪುರದ ಶ್ಯಾನುಭೋಗಿಕೆಯನ್ನು ವಿಠೋಬನಿಗೆ ಬಿಟ್ಟುಕೊಡುವ ಸ್ಥಿತಿ ಬರುತ್ತದೆ, 


"ಚಂದನದ ಗೊಂಬೆ? - ಒಂದು ಸಮಿಕ್ಷೆ 401 


ಈ ವಿಷಯವಾಗಿ ಉಂಟಾದ ಮನಸ್ತಾಪ ರಾಘಣ್ಣನನ್ನು ರತ್ನಮ್ಮನಿಂದ ದೂರ 
ಪಡಿಸಿ ಚಿನ್ನೋಬಯ್ಯ ಹತ್ತಿರದವನಾಗುವಂತಾಗುತ್ತ ಡೆ, ಚಿನ್ನೋಬಯ್ಕ ರತ್ನಮ್ಮರ 
ಸಂಬಂಧದ ಬಗ್ಗೆ ಹಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿ ಏಳುವ ಸುದ್ದಿ, ರತ್ನಮ್ಮನ ತಂದೆ ಕಮಲಮ್ಮ , 
ರಾಘಣ್ಣ ಇವರೂ ನಂಬುವ ಹಾಗೆ ಮಾಡುತ್ತದೆ, ಚಿನ್ನೋಬಯ್ಯ ಮೊದಲು ರತ್ನ 
ಮ್ಮನ ಬಗ್ಗೆ ಆ ಭಾವನೆಯಿದ್ದರೂ, ಅನಂತರ ಅದನ್ನು ಬದಲು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದು 
ಇದನ್ನು ನಂಬದ ಸಮಾಜ ಅವರನ್ನು ದೂಷಿಸುವುದು ಎಷ್ಟೇ ಹೇಳಿದರೂ ಅವಳನ್ನು 
ನಂಬದ ಸಮಾಜದ ಬಗ್ಗೆ ಬೇಸತ್ತು ರತ್ನಮ್ಮ ಹಗ್ಗದ ಮೇಲಿನ ಹೆಣವಾಗುವುದು 
ಇದೇ ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ ಮುಖ್ಯಕಥೆ, 

ಕಾದಂಬರಿ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುವುದೇ ಮುಖ್ಯ ಪಾತ್ರವಾದ ಸೀತಾರಾಮುವಿನ 
ಸಾವಿನಿಂದ. ಈ “ಸಾವು? ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಮಹತ್ವದ ಘಟನೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಸೀತಾ 
ರಾಮುವಿನ ಸಾವಿನ ಮೂಲಕ ರತ್ನಮ್ಮನ ಅನಾಥತೆ. ಅಸಹಾಯಕತೆಯೊಂದಿಗೆ 
ಕಥಾನಕ ಬಿಚ್ಚಿ ಕೊಳು ತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಜೊತೆ ಜೊತೆಗೆ ರತ್ನಮ ಮನಿಗೆ ಸಮಾಜ, 
ಬದುಕುಗಳ ಅರಿವಾ ಗುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಗಂಡ ಬದುಕಿದ್ದಾಗ ತನ್ನನ್ನು ನಡೆಸಿ 
ಕೊಂಡ ಸಮಾಜದ ದೃಷ್ಟಿಕೋನವೇ ಅವನ ಸಾವಿನೊಂದಿಗೆ ಬೇರೆ ತಿರುವನ್ನು 
ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಅವನ ಸ್ನೇಹಿತರ ಆಲೋಚನೆಗಳು, ಘರ್ಷಣೆ - ಇವುಗಳಲ್ಲಿ 
ರತ್ನಮ್ಮ ಕರಗಿ ಹೋಗುತ್ತಾಳೆ. 


ಹೆಣ್ಣನ್ನು ಶೋಷಿಸುವ ಗುಣ ನಮ್ಮ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಅನಾದಿಕಾಲದಿಂದಲೂ 
ನಡೆದು ಬಂದಿದೆ, ಪ್ರಸ್ತುತ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ" ಶೋಷಣೆಗೆ ನೇರವಾಗಿ ಒಳಗಾಗುವ 
ಹೆಣ್ಣು ರತ್ನಮ್ಮ. ತಾನು ಮೂಲ ನಕ್ಷತ್ರ ದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿದ್ದರ ಕಾರಣದಿಂದಲೇ ವಂದುವೆ 
ಕಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಮದುವೆಯಾದ ಮೇಲೂ ಕೆಲವೇ ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಗಂಡ ತೀರಿ 
ಕೊಳ್ಳುವುದು, ಸಾಲದ್ದಕ್ಕೆ ಸಾಲವನ್ನು ಹೊರೆಸಿ ಹೋಗುವುದು, ಎಳೆಯ ನಾರಾ 
ಯಣನ ಜವಾಬ್ದಾರಿ, ಹಳ್ಳಿಯ ಜನರೊಡನೆ ಸ್ನೇಹ ; ಪ್ರೀತಿಯಿಂದ ವರ್ತಿಸಲು 
ಹೋಗಿ, ಈ ಪ್ರೇಮ, ಪ್ತಿ ಪ್ರೀತಿಯೇ ಮುಳ್ಳು ವಾಗುವುದು. ನಂಬಿದ ರಾ ಫಣ್ಣ ನಿಂದ, 
ಕಮಲಮ್ಮ, ಶಿ) ರಿದ ತಿರಸ್ನತಳಾಗುವುದು, ಅಣ್ಣ ನೆಂದು ಭಾವಿಸಿದ 
ಚಿನ್ನೋಬ ನ ್ಬ್ರೀತಿಯನ್ನೂಿ ಅಪಾರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದು - ಈ ಘಟನೆಗಳ 
ಕಾದಂಬರಿಯ ಇನ್ನೊಂದು ನೆಲೆಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ. ವಿಠೋಬ ಹಾಗೂ 
ಈರಮ್ಮರ ಸಾಲದ ಕಾರಣದಿಂದಾಗಿ ಆವಳ ಶೋಷಣೆ ಬೇರೊಂದು ತಿರುವನು 
ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಒಟ್ಟಾರೆಯಾಗಿ ನಮ್ಮ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಹೆಣ್ಣು ಎಷ್ಟೆಷ್ಟು 
ರೀತಿಯ ಶೋಷಣೆಗಳಿಗೆ ಒಳಗಾಗಬಹುದೋ ರತ್ನಮ್ಮ ಹೆಚ್ಚೂ ಕಡಿಮೆ ಅಂತಹ 
ಎಲ್ಲಾ ಸ್ಥಿತಿಗಳಿಗೆ ಸಿಲುಕಿ ನಲುಗುತ್ತಾಳೆ, ಆದರೂ' ಈ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಮುಗ್ಧ 
ಹೆಣ್ಣಿನ " ಹೋರಾಟ' ಇರುವುದು ಮುಖ್ಯ ಸಂಗತಿಯಾಗುತ್ತದೆ. 


ಹಳ್ಳಿಯ ಒಳಜಗಳ, ಬಿರುಕುಗಳು, ವೈಯ್ಯಕ್ತಿಕ ದ್ವೇಷಗಳು ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ 
ಬದುಕನ್ನು ಹೇಗೆ ದುರಂತಗೊಳಿಸುತ್ತವೆ ಎಂಬುದೂ ಈ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಚರ್ಚಿತ 
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ವಾಗುವ ವಿಷಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಇದರ ಮುಖ್ಯ ವಸ್ತು. -"$ಂx' ಹಾಗೂ"ಹಣ', 
ಹೆಣ್ಣನ್ನು ಶೋಷಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಿರುವ ಈ ಎರಡು ಪ್ರನಂಖ ವಿಚಾರಗಳು ಇಲ್ಲಿ 
ಮುಖ್ಯವಾಗುತ್ತವೆ. ಚಿನ್ನೋಬಯ್ಯ ರೆತ್ನಮ್ಮನನ್ನು ನೋಡುವ ದೃಷ್ಟಿ, ವಿಠೋಬ 
ಹಾಗೂ ಈರಮ್ಮ -- ಇವರ ಸಂಬಂಧದ ಉಳಿವಿಗೆ ಬೇಕಾಗಿರುವ "ಹಣ' - ಈ 
ಹಣಕ್ಕಾಗಿ ಈರಮ್ಮನ ಮಗಳು ರುದ್ರಿ, ಚಿನ್ನೋಬಯ್ಯನ ಕಾಮಕ್ಕೆ ಬಲಿಯಾಗುವುದು 
-— ಈ ವರ್ತುಲಗಳು ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಸುಳಿಯಂತೆ ಸಂತ್ತುತ್ತವೆ "ಹಣ?" ಮತ್ತು 
"ಕಾಮ' - ಇವು ಕಾದಂಬರಿಯುದ್ದಕ್ಕೂ ಪಾತ್ರ, ಪಾತ್ರಗಳ ನಡುವೆ ಜೊತೆ ಜೊತೆ 
ಯಾಗಿ ನಡೆಯುವ ವಿಚಾರಗಳಾಗುತ್ತವೆ. ಚಿನ್ನೋಬಯ್ಯ- ರತ್ನಮ್ಮ ಹಾಗೂ ರುದ್ರಿಯ 
ರಂತಹ ಎರಡಂ ಹೆಣ್ಣುಗಳ ಶೋಷಣೆಗೆ ಆ ಮೂಲಕ ಅವರ ದುರಂತಕ್ಕೆ ಕಾರಣ 
ವಾದರೆ, ವಿಠೋಬ - ಈರಮ್ಮ, ರುದ್ರಿ, ರತ್ನಮ್ಮ - ಹೀಗೆ ಅನೇಕ ಹೆಣ್ಣುಗಳ 
ಶೋಷಣೆಗೆ, ದುರಂತಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತಾನೆ. ವಿಠೋಬನಿಗಾಗಲಿ, ಚಿನ್ನೋಬಯ್ಯ 
ನಿಗಾಗಲಿ ಒಂದು ಹೆಣ್ಣಿನ ಪ್ರೇಮ, ಪ್ರೀತಿ, ಸಹಜವಾದ ಮಾನವಸಂಬಧಗಳು 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿಲ್ಲ, ಕೇವಲ "ಕಾವಂ' ಹಾಗೂ 'ಹಣ' - ಆ ಮೂಲಕ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ 
"ಪ್ರತಿಷ್ಠೆ' ಮುಖ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ರಾಘಣ್ಣನೂ ಹೊರತಾಗಿಲ್ಲ. 
ಆತ ರತ್ನಮ್ಮನನ್ನು ಅಕ್ಕನಂತೆ ಭಾವಿಸಿದರೂ ಅವಳಂ ತನ್ನ ಮಾತನ್ನು ಅಲಕ್ಷಿಸಿ 
ನಡೆದಾಗ ಮಾನವೀಯ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ತನ್ನ 
“ಪ್ರತಿಷ್ಠೆ', “ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ'ಗಳ ಉಳಿವಿಗೆ ಹೋರಾಟ ದಡೆಸುತ್ತಾನೆ. ಇವೆಲ್ಲದರ 
ಪರಿಣಾಮ ಹೆಣ್ಜೆನ ಶೋಷಣೆ ತಾನು ಶೋಷಣಾ ಚಕ್ರಕ್ಕೆ ಸಿಲುಕಿದ್ದೇನೆಂಬ 
ಕಲ್ಪನೆಯೂ ಇಲ್ಲದೆ ಶೋಷಣೆಗೆ ಒಳಗಾಗಿರುವ ಈರಮ್ಮ, ರುದ್ರಿಯರಂತಹ 
ಹೆಣ್ಣುಗಳ ದುರಂತ ಇನ್ನೂ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾದಂದು. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲದೆ ಹೆಣ್ಣು, 
ಹೆಣ್ಣನ್ನೇ ಶೋಷಿಸುವುದು ಈ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯ ವಿಚಾರವಾಗಿದೆ. ತಾಯಿ 
ಯಾದ ಈರಮ್ಮನಿಂದಲೇ ತನ್ನ ಕಾಮತೃಪ್ತಿ, ವೈಯ್ಯಕ್ತಿಕ ಆಮಿಷಗಳಿಗೆ ಮಗಳು 
ಮುಗ್ದೆ ರುದ್ರಿಯ ಶೋಷಣೆ, ಅನಾಥ ಹೆಣ್ಣು ರತ್ನಮ್ಮನ ಶೋಷಣೆ - ಹೀಗೆ 
ಹೆಣ್ಣಿನ ಶೋಷಣೆಯ ವಿವಿಧ ಮುಖಗಳು ಹಾಗೂ ಸ್ವರಗಳು ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟ 
ವಾಗುತ್ತವೆ ಎಂಬುದು ಮುಖ್ಯ. 


ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಲೇಖಕರು ಕಾದಂಬರಿಯ ಘಟನೆ, ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆ 
ಯಲ್ರಿ ಮೂರು ಭಾಗಗಳಾಗಿ ವಿಂಗಡಿಸಿ ಅವಕ್ಕೆ “ಚಂದನದ ಗೊಂಬೆ', ಊಸರುಳ್ಳಿ', 
"ಸೂತ್ರಕಿತ್ತಪಟ' ಎಂದು ಹೆಸರಿಸಿದ್ದಾರೆ. "ಚಂದನದ ಗೊಂಬೆ' ಭಾಗದಲ್ಲಿ 
ಸೀಶಾರಾಮು- ರತ್ನಮ್ಮ- ಇವರ ಮದುವೆ. ದಾಂಪತ್ಯ ಜೀವನದ ಚಿತ್ರಣ ಬಂದರೆ, 
ವಿಠೋಬ, ಈರಮ್ಮ, ಚಿನ್ನೋಬಯ್ಯ - ಇವರು ಸೀತಾರಾಮು ಬದುಕಿದ್ದಾಗ 
ರತ್ನಮ್ಮ ನೊಂದಿಗಿರಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದ ಸಂಬಂಧಗಳೆ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು "ಊಸರುಳ್ಳಿ' ಭಾಗ 
ದಲ್ಲಿ ಬದಲಾಯಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. "ಸೂತ್ರ ಕಿತ್ತಪಟ' - ಈ ಹೆಸರೇ ಸೂಚಿಸುವಂತೆ 
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ಜೀವನಾಧಾರವಿಲ್ಲದೆ ಅನಾಥೆಯಾಗಿ ಬದುಗಿನ ಬಿರುಗಾಳಿಯ ದುರಂತಕೊಳ್ಳಗಾಗುವ 
ರತ್ನಷ್ಮುನ ಕೊನೆಯದಿನಗಳನ್ನು ಇದು ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತದೆ. 


“ಚಂದನದ ಗೊಂಬೆ? ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಲೇಖಕರು ಕಥಾ ಓಟವನ್ನು ಅತ್ಯಂತ 
ಸುಂದರವಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸುತ್ತಾರೆ. ಸೀತಾರಾಮು - ರತ್ನಮ್ಮರ ಮದುವೆ, 
ಇರಾಯಣ ಹುಟ್ಟಿ ನಾಲ್ಕು ವರ್ಷದವನಾಗುವುದು, ಸೀತಾರಾಮುವಿನ ಸಾವು 
ಹೀಗೆ ಕೇವಲ ಎಪ್ಪತ್ತೆಂಟು ಪುಟಗಳಲ್ಲಿ ಕಥೆ ವೇಗವಾಗಿ ಸಾಗುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಲೇಖಕರು 
ವಾಚಾಳಿಯಾಗಿಲ್ಲ. ದಳ ನಿರೂಪಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಅದೇ ಎರಡನೆಯ 
ಭಾಗವಾದ “"ಊಸರುಳ್ಳಿ'ಯಲ್ಲಿ ಈರಮ್ಮನ ಸಾಲಕ್ಕೆ ವಿಠೋಬ ಈರಮ್ಮನನ್ನು ಎತ್ತಿ 
ಕಟು ವುದು, ಆ ಮ್‌ ನಂಜಾಪುರದ ಶಾ ನುರೋಗಕೆಯ ನ್ನು ಕಿತ್ತುಕೊಳ್ಳಲು 

ಪ್ರಯತ್ನಿಸುವುದು... ..ಈ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಈ ಒಂದು ಪ್ರಸಂಗಕ್ಕೆ ಲೇಖಕರು 
ಸುಮಾರು ಎಂಭತ್ತೆ ದಂ ಪುಟಗಳನ್ನು ಮಾಸಲಾಗಿಟ್ಟಿ ದ್ಹಾರೆ. ಈ ಪ್ರಂಸಗ 
ಕಾದಂಬರಿಯ ಮುಖ್ಯ ಪ್ರಸಂಗಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಾದರೂ, ಇದನ್ನು ಇಷ್ಟೊ ೦ದು ಬೆಳಸುವ 
ಅಗತ್ಯವಿರಲಿಲ್ಲ. ಈರಮ್ಮ ಪದೇ ಪದೇ ರತ್ನಮ್ಮನನ್ನು ಗೋಳಾ ಡಿಸುವುದು ಬಹಳ 
ಬಿಸಿ ಓದುಗರ ಸಹನೆಯನ್ನು ಕೆಣಕುತ್ತಾರೆ. ಮೊದಲ ಭಾಗದಲ್ಲಿದ್ದ ಸಂಯಮದ 
ಬರವಣಿಗೆ ಇಲ್ಲಿ ಮಾಯವಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಈ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ರತ್ನ ಮ್ಮನೊಡನೆ 
ಸಂಬಂಧವಿಟ್ಟುಕೊಂಡಿದ್ದ ಎಲ್ಲ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಬಣ್ಣದ ಬದಲಾವಣೆ ಈ ಭಾಗದ 
ಶೀರ್ಷಿಕೆಯನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸುತ್ತದೆ. “ಸೂತ್ರ ಕಿತ್ತ ಪಟ' - ಹೆಸರೇ ಸೂಚಿಸುವಂತೆ 
ಆಧಾರವಿಲ್ಲದ ಅಬಲೆ ಹೆಣ್ಣು ಸಮಾಜದ ನೀಚವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಕೈಗೆ ಸಿಕ್ಕು ತತ್ತರಿಸು 
ವುದನ್ನು ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಸೂತ್ರಕಿತ್ತ. ಪಟಕ್ಕೆ ನಾಶ ಹೇಗೆ ವಾಸ ಓವವೋ ಹಾಗೇ 
ರತ್ನಮ್ಮನಿಗೂ ದುರಂತ ಕಟ್ಟಿಟ್ಟ ಬುತ್ತಿ ಯಾಗುತ್ತ ದೆ. ಈ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಭಾವತೀವ್ರತೆ 
ತುಂಬಿ ಹೆರಿಯುತ್ತ ಡೆ; ರತ್ನ ಮ್ಮ್ಮ್ಪ ಚಿನ್ನೋಬಯ್ಯ - ಇವರ ಸಂಭಾಷಣೆ ಅತ್ಯಂತ 
ಹರಿತವಾಗಿದೆ. ಕೊನೆಗೂ ಎಲ್ಲರಿಂದಲೂ ನಿಂದನೆಗೆ ಒಳಗಾಗಿ ಅವಳಂ ಆತ್ಮ ಹತ್ಯೆಯ 
ಮೂಲಕ ತನ್ನ ಅಂತ್ಯವನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 


“ಚಂದನದ ಗೊಂಬೆ" ಕಾದಂಬರಿಯ ಶೀರ್ಷಿ ಕೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಲೇಖಕರು ತಾವೇ 
ಮುನ್ನುಡಿಯಲ್ಲಿ ಅದಕ್ಕೆ ಸಮರ್ಥನೆಯನ್ನು ನೀಡಿ ಚಂದನದ ಗೊಂಬೆ' ನವರಾತ್ರಿ 
ಯಲ್ಲಿ ನಾವು ಪಟ್ಟಕ್ಕೆ ಕೂಡಿಸುವ ಮರದ ಗೊಂಬೆ, ಅದು ಪಟ್ಟಕ್ಕೆ ಕೂಡಲೂ 
ಬಯಸುವುದಿಲ್ಲ ನಿಸ ನೆಯಾಗ ಬಯಸುವುದೂ ಇಲ್ಲ, ನಮ್ಮ ಬಸ್‌ ಅದರ 
ಸ್ಥಾ ಪನೆ, ವಿಸ ರ್ಜನೆಗಳೆರಡಕ್ಕೂ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ' ಹ ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಹ 
ಕಾದಂಬರಿಯ ರತ್ನಮ್ಮನ ಓಿದುಕೂ ತನ್ನ ಇಚ್ಛೆ ಗ ಅಧೀನವಾಗಿ ನಡೆ (ಯರ ಸ 
ಇರುವ ಜನಗಳ ಜ್‌ | ನಡೆದು ತನ್ನ ಅಂತ್ಯ Mia 
ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಕಾದಂಬರಿಯ ಶೀರ್ಷಿಕೆ ಸವಂರ್ಥಗೆಣಳ್ಳು ತ್ರ ದೆ. 


ಇದು ಗ್ರಾಮೀಣ ಬದುಕಿನ ಮಧ್ಯ ಮವರ್ಗದ ಬ್ರಾಹ ಓಣ ಕುಟಂಂಬದ ಸಾಂಸಾ 
ರಿಕ ಕಥಾನಕವಾಗಿದೆ. ಸಮಾಜ ಹಾಗೂ ವ್ಯ ಕಿ ಇವರಿಬ್ಬರ ನಡುವೆ ಕೊಡು, 
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ಕೊಳ್ಳು ಗಳಿರಬೇಕು. ವ್ಯಕ್ತಿ ಯಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ಸೆ ಸ್ನೇಹ, ಸೌಹಾರ್ದತೆ, ತ್ಯಾ ಗಗಳಿರಬೇಕೋ, 
ಆ ತು ವ್ಯಕ್ತಿ iy ಸುತ್ತ ಬದುಕುವ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳೆಲ್ಲೂ ಇರಬೇಕಾದುದು ಅವಶ್ಯಕ. 
ಹಾಗಿಲ್ಲದಿದ್ದಾಗ "ವ್ಯಕಿ ಯ ಬಾಳನ್ನು ಸುಂದರಗೊಳಿಸಿ, ಬೇರೊಂದು ಸ ರೂಪವನ್ನು 
ನೀಡಿ, ಅವನ ವ್ಯ ಕ ಕಿತ್ತ ನಿರ್ಮಾಣ ಮಾಡಬೇಕಾದ ಸಮಾಜದ ಕಾಲ್ತು ಇಕ್ಕೆ € ಸಿಕ್ಕು 
ಅವನ ಬದುಕು ಫರೋ ತ್ತದೆ. 


ಪ್ರಗತಿಶೀಲ ಚಳುವಳಿಯ ಯುಗದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಈ ಕಾದಂಬರಿಯಂನ್ನಿಟ್ಟು 
ನೋಡಿದಾಗ, ಈ ಕಾದಂಬರಿ ಪ್ರಗತಿಶೀಲ ಚಳುವಳಿಯ ತಾತ್ರಿ ದ್‌ೆ ನೆಲೆಗಳಿಗಿಂತ 
ಭಿನ್ನವಾದ ನೆಲೆ ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಇದರಲ್ಲಿ "ರೊಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌' ನಮೋಭವನೇ 
ಹೆಚ್ಚು ತುಂಬಿದೆ. ಹೀಗಾಗಿ EE ಭಾವನಾತ್ಮಕ "ಫಿಲೆಯಲ್ಲೇ ಸಾಗಿ, ಒಂದು 
ಹಂತದಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ "ಮೆಲೋಡ್ರಮ್ಯಾಟಿಕ್‌' ಕೂಡ ಆಗಿ ಬಿಡುತ್ತದೆ. ಆದರೂ 
ಕಾದಂಬರಿಕಾರ ಎಲ್ಲಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಹೆಣ್ಣು , ಅವಳ ಹೋರಾಟ, ಅವಳ ಶೋಷಣೆ- 
ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಎ ತನ್ನ "ಮಾನವೀಯ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುವುದು 
ಇವುಗಳ ಚಿತ್ರಣದತ್ತ ತನ್ನ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಕೇಂದಿ ೀಕರಿಸಿರುವುದು ಇಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. 


ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಭಾಷೆ ಈ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲೂ. ಉಳಿದ ಯಾವುದೇ ಅವರ 
ಇತರ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿರಂವಂತೆ ಅತ್ಯಂತ ಶಕ್ತಿಶಾಲಿಯಾಗಿ ಮೂಡಿಬಂದಿದೆ. ಈ 
ಕಾದಂಬರಿಕಾರನಲ್ಲಿರುವ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಗುಣವೆಂದರೆ "ಇವರ “ಭಾಷೆ: ಈ "ಭಾಷೆ' ಹಲ 
ವೊಮ್ಮೆ ವಿಚಾರಕ್ಕೆಳೆಸುವುದಕ್ಕಿಂತ ಓದುಗನನ್ನು ಮೋಹಿತಗೊಳಿಸಿಬಿಡುತ್ತದೆ. ಇದು 
ಇವರ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಂತೂ ಅಕ್ಷರಶಃ ನಿಜವಾದುದು. ಬಳಸುವ 
ಭಾಷೆಯ ಮೂಲಕವೇ ಇವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳು ತಮ್ಮದೇ ಆದ ಓದುಗವಲಯವನ್ನು 
ನಿರ್ಮಾಣ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. "ಚಂದನದ ಗೊಂಬೆ' ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಗಾದೆ 
ಮಾತುಗಳನ್ನು ಹೇರಳವಾಗಿ ಬಳಕೆಮಾಡಿಕೊಂಡು, ಕಾದಂಬರಿಯ ಪ್ರಸಂಗ, ಘಟನೆ 
ಗಳಿಗೆ ಒಂದು ಜಾನಪದೀಯ ಆವರಣ, ಸತ್ವವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಡುತ್ತಾರೆ. 


ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಶೈಲಿ ಯಾವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲೇ ಆಗಲಿ ಓದುಗರಲ್ಲಿ ಆಸಕ್ತಿ 
ಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳು ವಂತೆ ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ. ಕಥೆ ಹೇಳುವ ಜಾಣ್ಮೆ ತ ನಿರೂಪಣೆ, 
ಸಂಭಾಷಣೆ, ಭಾಷೆ, ನಾಟಕೀಯ ನಿರ್ಮಾಣ-ಇವು ಇವರ ವಿಶಿಷ್ಟ ಅಂಶಗಳು. 
ಹೀಗಾಗಿ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಯಾವುದೇ ಕಾಹಂಬರಿಯಾಗಲಿ ಹೊಸತನದಿಂದ 
ಕೂಡಿರುತ್ತದೆ. ಸಾಂಸಾರಿಕ ಕಥಾನಕೆಗಳಾದ "ಚಂದವಳ್ಳಿಯ ತೋಟ' "ಪುನರ್ಜನ್ಮ 
"ಗಾಳಿಮಾತು' "ಬೆಂಕಿಯ ಬಲೆ. "ನಾಗರಹಾವು' - ಈ ಕಾದಂಬರಿಗಳಂತೆಯೇ 
ಇದೂ ಕೂಡ ಮಧ್ಯಮವರ್ಗದ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಕುಟುಂಬದ ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ಸೂಕ್ಮತೆಯನ್ನು 
ಪರಿಶೀಲಿಸುತ್ತದೆ. 
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ಒಟ್ಟಾರೆಯಾಗಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರು ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು 
ಗಂಭೀರಚಿಂತಕರಾಗಿ ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಯಾವೊಂದು ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನು 
ಎಶ್ಲೇಷಿಸುವಾಗಲೂ ಅದರ ತೀವ್ರತೆಯ ಅನುಭವವನ್ನು ಓದುಗರಿಗೆ ಉಳಿಸಿ 
ಕೊಡುತ್ತಾರೆ. ಯಾವುದೇ ಕತೆಯನ್ನಾಗಲಿ ಅಚ್ಚುಕಟ್ಟಾದ ಶೈಲಿ, ಭಾಷೆಯ 
ಮೂಲಕ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಟ್ಟುವಂತೆ, ಹೃದಯಕ್ಕೆ ಮುಟ್ಟುವಂತೆ ನಿರೂಪಿಸಬಲ್ಲರು, 
ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರು ಕನ್ನಡಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರೆಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ, ಕಾದಂಬರಿ 
ಚರಿತ್ರೆಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ಗಂಭೀರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚಿಂತಕರಾಗಿ ಅಭಿರುಚಿ ನಿರ್ಮಾಣ 
ಕ್ಕಾಗಿ ತೀವ್ರವಾಗಿ ದುಡಿದಿದ್ದಾರೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಅಗತ್ಯವಾಗಿ ಸ್ಮರಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ, ೪ 
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ತ.ರಾ.ಸು. ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಗತಿಶೀಲ ಧೋರಣೆ 
— ಎನ್‌. ಎಸ್‌, ಗದಗಕರ 

ಪ್ರಗತಿಶೀಲಧೋರಣೆ ಇತ್ತೀಚಿನದೆನಿಸಿದರೂ ಇದಕ್ಕೆ ಸರಿಸರಿ ಎನಿಸಂವ 
ವಿಚಾರ ಪ್ರಣಾಲಿಗಳೆಂದರೆ ಅಭಿಜಾತ ಪರಂಪರೆ ಪ್ರಾಚೀನ ಪ್ರಿಯತೆ (Romantic 
8೧6 classicism) ಇವೆರಡೂ ವಿಚಾರ ಪ್ರಣಾಲಿಗಳಿಂದ ಸಾಹಿತ್ಯರಂಗದಲ್ಲಿ 
ಜಾಗತಿಕವಾಗಿ ಎದ್ದ ಗಲಭೆ,ಹಾಹಾಕಾರ ಅಸದೃಶ.ಸಾಹಿತ್ಯ ತಜ್ಞರಂತೂ ಅಭಿಜಾತ 
ಪರಂಪರೆ ಅಂದರೇನು ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ ಹಾಕಿದರು. ವಿಶ್ವದಲ್ಲಿ ಅವರಿಗೆ ಪ್ರಾಚೀನತೆ, 
ಕುರುಡುತನ ಕಾಣಲಿಲ್ಲ... “೬11! the stone there it is, cleave the 
wood there itis” ಎಂಬ ವಾದ ಪ್ರಗತಿಶೀಲರದು. ಆದೇ ಸೂರ್ಯ, 
ಅದೇ ಭುವಿ, ಅದೇ ನಿಸರ್ಗ, ಆದರೆ ದಿನದಿನಕ್ಕೆ ಸೊಬಗಿನ ಸೂರೆ, ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ 
ನಮ್ಮ ಕಣ್ಣು, ದೃಷ್ಟಿ, ಕೆಲವರ ಕಣ್ಣಿಗೆ - ರವೀಂದ್ರರಂತಹರಿಗೆ - ನಾವೀನ್ಯವೇ 
ಗೋಚರಿಸುವುದು. ಸೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ನೀರಸ ಎಂಬುದೇ ಇಲ್ಲ. ಇದ್ದರೆ ನಮ್ಮ ದೃಷ್ಟಿ 
ಮಾಂದ್ಯ ಮೂಲ, |! 

ಇಂದು ನಾವು ತಿಳಿಯುವ ಪ್ರಗತಿಶೀಲತೆಯ ಇತಿಹಾಸ ರವೀಂದ ಶರ ಕಾಲದ್ದು. 
ಅವರಿಗೆ ನಿಸರ್ಗದಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯ ರುಗ್ಗೆಂದು ಕಣ್ಣಿಗೆ ಬಿದ್ದಿತು. ಶಾಲೆ ಬಿಟ್ಟರು 
ಹೊತ್ತಿಗೆ ಎಂದು ನಿಸರ್ಗಕ್ಕೆ ಮಾರು ಹೋದರು. ದೇವಾಲಯದ ಪೂಜಾರಿಗೆ 
' ಆಹ್ವಾನವಿತ್ತರು. “Leave this cheating and singing” ಅಂದರಂ 
ಕತ್ತಲೆಯಲ್ಲಿ ದೇವರಿಲ್ಲ. ಹೊರಗೆ ಅಡಿ ಇಡು, ನಿನ್ನ ಈಶ್ವರ ಕುಂಬಾರನ 
ತಿಗರಿಯಲ್ಲಿ ನೆಲೆಸಿರುವ ನೇಗಿಲಯೋಗಿಯ ಬಸವಣ್ಣನ ಹಿಂದೆ ನಡೆದಿರುವ. ಹೊಟ್ಟೆ ಶೆ 
ಗಾಗಿ ಬೆವರು ಸುರಿಸುವ ಬಡ ಹೆಣ್ಣು ಗಂಡು, ಬೀದಿಯನ್ನು ದುರಸ್ತು ಮಾಡುವವರು 
ಗಳ ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ನೆಲೆಸಿರುವ ಆ ಗುಗ್ಗುಳ ಲೋಬಾನ, ಗಂಟೆ-ಜಾಗಟಿಗಳಂ ಬೆಲೆ 
ಹೀನ. ಕಂಗಾಲನ ಮೊರೆ ಕೇಳು-ಈಶ ಅಲ್ಲಿರುವ 

ರವೀಂದ್ರರು ಕೇವಲ ಕವನದಲ್ಲಿ ಪ್ರಗತಿಶೀಲತೆಯನ್ನು ಕಾಣಲಿಲ್ಲ. wrek 
Hungry stones and other stories” ಪ್ರಗತಿಶೀಲತೆಗೆ ಸಜೀವ 
ಮಾದರಿ. ಅವರ ಪಾತ್ರಗಳೂ “They pulsate with life” ಎನ್ನಬೇಕು, 
ಅದಕ್ಕೆ ನಾಳಿನ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಉಂಟಂ. ಅಸಂತೋಷವೇ ಏಳ್ಗೆಯ ಮೂಲ ಅವರ 
ಪಾಲಿಗೆ ನೆಪೋಲಿಯನ್‌ನಂತೆ ಅವರ ಪಾತ್ರಗಳು ಸುಣದೋಷಗಳ ಆಗರ. ಅದು 
ಜೀವನ, ಪ್ರಗತಿಶೀಲ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕಂಡ ಜೀವನ ಉತ್ಸಾಹ ಸೂಸುವ ಬಾಳು ಅದು. 

ವಾಸ್ತವತೆಯ ಪ್ರಜ್ಞೆಯಿಂದ ವಿದೂರವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯ ನೈಜ ಸಾಹಿತ್ಯವೇ ಆಲ್ಲ 
ಆದರ್ಶ ಗಾಳಿ ಗೋಪುರ, ಆಕಾಶ ಕುಸುಮ. ಅವ್ಯವಹಾರಿ ಪ್ರಗತಿಶೀಲ ಸಾಹಿತ್ಯ 
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ಕೇವಲ ಅಸಂತುಷ್ಟಿಗೆ, ಅಶ್ಲೀಲಕ್ಕೆ, ಅಭದ್ರತೆಗೆ ಮೀಸಲೆಂಬ ವಾದವಿದೆ. ನವ್ಯವೆಂಬು 
ದೆಲ್ಲ ಅವಿವೇಕದ್ದು ಎಂಬ ಸಾಮಾನ್ಯ ಪ್ರತೀತಿ ಜನಜನಿತವಾಗಿದೆ, ಪ್ರಗತಿ ನಿಂತ 
ನೀರಲ್ಲ. ಪ್ರವಹಿಸುವ ನಿರಂತರ ರುುರಿ. ಕ್ರಾಂತಿ ಅದರ ಜೀವಾಳ, ಕ್ರಾಂತಿಯ 
ಕಲ್ಪನೆಯಾದರೂ ಉದಿಸುವುದೇತಕ್ಕೆ ? ನಮಗೆ ಅನ್ಯಾಯ ಆದದ್ದಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಭಟಿಸುವ 
ರೀತಿ ಅದು. ಸುತ್ತೆಲ್ಲ ಅನ್ಯಾಯ, ಅತ್ಯಾಚಾರ, ಅವಹೇಳನ, ಆತ್ಮಸ್ತುತ್ತಿ ಪರನಿಂದೆ, 
ಸ್ವಾರ್ಥ ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದರೆ ಸಾಹಿತಿ ಕಂಡು ಕಂಡೂ ಸುಮ್ಮನಿರ. ತನ್ನ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಗೊಳಿಸದಿದ್ದರೆ ಅವನಿಗೆ ಹಳಹಳಿ, ಶ್ರೀರಂಗರ "ವಿಶ್ವಾಮಿತ್ರ ಸೃಷ್ಟಿ' 
ತಕ್ಕ ನಿದರ್ಶನ. ಅವರ ಪಾತ್ರಗಳು ಜೀವನದ ಕಂಲುಮೆಯಿಂದ ಸಮುದ್ಭ ವಿಸಿವೆ. 
ಅವರ ನಾರಾಯಣನಿಗೆ ಹೇಡಿತನಕ್ಕಾಗಿ ಕೋಪವಿಜಿ. ತುಳಸಿಯೊಡನೆ ಲಗ, 
ಅನಿವಾರ್ಯ, ತನ್ನ ವಿದ್ಯೆ ಜೀವನ ನೌಕೆ ದಾಟಿಸಲಿಲ್ಲ ಎಂದು ರೊಚ್ಚಿಗೆದು 
ಸಿಡಿದೇಳುವ ಅವರ “ಅಶ್ವಮೇಧ' ನೈಜ ಆಹ್ವಾನ. ಎಲ್ಲಿಯ ವರದಕ್ಷಿಣೆ. ! ಲಗ 
ವಾಗುವ ಗಂಡಿಗೆ ಬುದ್ಧಿ ಬರಲಿ ಎಂದಂ ಮಗಳ ಹಣೆಗೆ ಪಟ್ಟಿ ಕಟ್ಟೆ ಬಿಡುವ. ಇದೇ 
ಪ್ರಗತಿಶೀಲತೆ. ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಬಿಡಿಸುವ ರೀತಿ, ಇಬ್ಬನ್‌ 
ನಿಗೂ ಇದೇ ಹೊಳೆದಿತ್ತು. ಅವನು ಕುರುಡನಲ್ಲ. ತನ್ನ ಸ್ತ್ರೀಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ಅವನ? 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವಿತ್ತ ಅವರು ಪುರುಷರ ಗುಲಾಮರಾಗಲಿಲ್ಲ, ಪ್ರಗತಿಶೀಲತೆ ನವ್ಯ ಸಾಧಿಸುವ 
ಗುರಿ ಇದು. ಸಂಪ್ರದಾಯಶೀಲತೆ ಗಂಡಂ ಹೆಣ್ಣನ್ನು ನಿಷ್ಕ್ರಿಯಗೊಳಿಸಬಾರದೆಂಬ 
ಧೋರಣೆ- ಸತ್ವಶಾಲಿ ಲೇಖಕರವು, ಒಂದು ಗ್ರಂಥ-ಕಾದಂಬರಿ ಬರಿ ಹೆಬ್ಬೊತ್ತಿಗೆ 
ಯಲ್ಲ. ಆದರ್ಶಗಳ ಪುಂಜ ಮೊದಲಲ್ಲ. ಪಾತ್ರಗಳ ಆಸೆ-ಆಕಾಂಕ್ಷೆಗಳ ತಿರಂಗಣೆಯ 
ಮಡುವು ಅದಂ. ಇಂದಲ್ಲ ನಾಳೆ ವ್ಯಕ್ತಿ ಮುಂದಾಗಲಿ ಎಂಬುದು ಒಳ್ಳೆಯ ನವ್ಯ 
ಸಾಹಿತಿಯ ಆಶಯ. “ಉತ್ಪದ್ಯಂತೆ ವಿಲೀಯಂತೆ ದರಿದ್ರಾಣಾಂ ಮನೋರಥಾಃ” 
ಎಂಬಂತೆ ಪಾತ್ರಸೃಷ್ಟಿ. ಕತೆ, ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ, ಕವನ ಕೂಡ ಹಾಗೆಯೇ ಚರಿತ್ರವೂ 
ಇದರ ಪ್ರತಿರೂಪ. ಸುವರ್ಣದ್ದಲ್ಲದಿದ್ದರೂ, ಅಂದ ಚೌಕಟ್ಟಿನ ರಂಗುಕನ್ನಡಿ 
ಪ್ರಗತಿಶೀಲ ಸಾಹಿತಿಯ ಕಲಾಕೃತಿ ಬರೀ ಸೌಂದರ್ಯ ರಸಹೀನ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಬಾಳು 
ಬದುಕಿಗೆ ಚೇತನದ ಬುಗ್ಗೆಯಾದಾಗ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಾರ್ಥಕತೆ! ಅದು ಕೂಲಿಯವನ, 
ಮೋಚಿಯ, ರೇಲ್ವೆ ಕೆಲಸಿಗನ, ಕಮ್ಮಾರನ, ಉಪ್ಪಾರನ, ಕುಂಬಾರನ, ಕಲೋಪಾಸಕನ 
ಡೊಂಬನ ಬಾಳಿನ ಬವಣೆಯ ಚಿತ್ರವಾಗಬೇಕು ಅದು ರಸವತ್ತೆಂದರೆ ಅವನ ನಿತ್ಕ 
ಬಾಳಿಗೆ ಬೆಳಕು ಈಯಬೇಕು. ಇದೇ ನವ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಜೀವಾಳ! | 

ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನಿರುಕಿಸಿದಾಗ ಪ್ರಗತಿಶೀಲ ಆಂದೋಲನಕ್ಕೆ ಐತಿಹಾಸಿಕ 
ಘನತೆಯಿದೆ ಎನಿಸುವುದು. ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿಯಂತೂ ಅದರ ಪುರಸ್ಕರ್ತರು ಅನೇಕ 
ಇರುವರು. ಡಿ.ವಿ.ಜಿ, ವೀರಕೇಸರಿ ಸೀತಾರಾಮ ಶಾಸ್ತ್ರಿ, ಡಿ.ಕೆ. ಭಾರದ್ವಾಜರು 
ತೀರ ಕೆಲವರು ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ, ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಕತೆ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಉಸಿರು 
ಪ್ರಗತಿ ಆಗಿದೆ. ಶ್ರಮಜೀವಿಗಳ ಸುಖ ದುಃಖ ಅವರ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ಅಖಂಡವಾಗಿ 
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ಪ್ರವಹಿಸಿವೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಬೆಟಗೇರಿ ಕೃಷ್ಣಶರ್ಮರ ಬರೆವಣಿಗೆ ಅವರ ಕೃತಿಗಳಿಗೆ ಕ್ರಾಂತಿ 
ಜೀವಾಳ ಜೀವನವನ್ನು ಸೂಕ್ಕವಾಗಿ ಕಂಡು ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ರೂಪಿಸುವಲ್ಲಿ, 
ಜನತೆಯನ್ನು ಬಡಿದೆಬ್ಬಿ ಸುವಲ್ಲಿ ಅವರಿಗೆ ಎಲ್ಲಿಲ್ಲದ ಪ್ರೀತಿ. 

ಕೀರ್ತಿಶೇಷ ಅ.ನ.ಕೃ. ಅವರು ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರಿಗೆ ಸ್ಫೂರ್ತಿಯ ಕೇಂದ್ರ 
ಅನಿಸಿದರೂ ಕುರುಡು ಶಿಷ್ಯವೃತ್ತಿ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಕ್ಷೇತ್ರವಾಗಲಿಲ್ಲ. ಪ್ರತಿಸೃಷ್ಟಿ 
ನಿರ್ಮಿಸಿದರು. ಅದು ಭಾವ ಪ್ರಭಾತ. ಶ್ರೀ ನಿರಂಜನ, ಬಸವರಾವ ಕಟ್ಟೀಮನಿ 
ಅವರು ಇದೇ ಪಂಥದವರಾದರೂ ನಿರೂಪಣೆಯ ರೀತಿ, ಸಮಾಜವನ್ನು ನಿರುಕಿಸುವ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ ಗೊಳಿಸಂವ ಸರಣಿ ವಿಭಿನ್ನ. ನೈಜ ಪ್ರಗತಿಶೀಲ ಲೇಖಕ 
ಕಲೋಪಾಸಕನೆಂಬಲ್ಲಿ ಸಂದೇಹವಿಲ್ಲ. ತ.ರಾ.ಸು. ಅಂತಹ ಸಜೀವ ಓಜಸ್ವಿ ಬರಹ 
ಗಾರರು. 

ಸಂಖ್ಯಾಮಾನದಿಂದ ಮೊಟ್ಟ ಮೊದಲು ನಿರಂಕಿಸಿದರೆ ಕನ್ನಡ ನುಡಿ ಹೆಮೆ 
ಪಡಬಹುದಾದ ಗಾತ್ರ ತ.ರಾ.ಸು. ಕೃತಿಗಳದು ಬರೀ ಗಾತ್ರವಲ್ಲ, ಅಖಂಡ ವೈವಿಧ 
ಒಂದು ಕತೆಯೇ ಕಾದಂಬರಿಯೇ, ಕಲಾರಂಗವೇ, ಚಲನ ಚಿತ್ರರಂಗವೇ, ಚರಿತ್ರೆ 
ಕ್ಷೇತ್ರವೇ? ಬರಿ ಕೈಯಾಡಿಸಿ ಸಂತೃಪ್ತಿ ಹೊಂದುವ ಜೀವನ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರದಲ್ಲ. 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಅವರು ರಸವತ್ತಾದ ಮಾತುಗಾರರು. ವೇದಿಕೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಅಹುದು 
ಮನೆಯ ಮೊಗಸಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಗೆಳೆಯರ ನಡುವೆಯೂ ಆಯಿತು. 


ಕಾದಂಬರಿಯ ರಂಗದಲ್ಲಿ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಕೃತಿಗಳು ಸಾಮಾಜಿಕವೂ ಇವೆ, 
ಐತಿಹಾಸಿಕವೂ ಇವೆ, ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಹಲವು ಚಿತ್ರಪಟಗಳಾಗಿ (ಹಂಸಗೀತೆ, ನಾಗರ 
ಹಾವು ಇತ್ಯಾದಿ) ಮೆರೆದು ರಸಿಕರನ್ನು ತಣಿಸಿದುದು ಸಣ್ಣಮಾತಲ್ಲ. ತ.ರಾ.ಸು. 
ಅವರ ಇಲ್ಲಿಯ ಪಾತ್ರಗಳು ವೈವಿಧ್ಯಕ್ಕಾಗಿ ಹೆಸರಾಗಿವೆ. ಅಲ್ಲಿ ಕೆಳಮಟ್ಟದಿಂದ 
ಉಚ್ಚ ಮಟ್ಟದವರೆಗೆ ಪಾತ್ರ ಇರುವವು. ಅವರು ಚಿತ್ರಿಸಿದ ಹೆಂಣು- ಗಂಡುಗಳು 
ಸಜೀವ, ಗೊಂಬೆಗಳಲ್ಲ, ಛಲಕ್ಕಾಗಿ ಹಲವು ಇದ್ದರೆ, ವಿವೇಕದ ಬಲಕ್ಕಾಗಿ ಹಲವು 
ಇವೆ. ಉದಾಹರಣೆ ಹೇಳಿದರೆ ಅಪಚಾರವೇ ಸೈ, ಅಂಗೈಯಲ್ಲಿ ವಿಶ್ವವನ್ನು ಹಿಡಿ- 
ದಿಡುವ ಹುಚ್ಚು ಹವ್ಯಾಸವದು. 


ಶ್ರೀಯುತರ ಕಥೆಗಳು, ಸಣ್ಣ ಕಥೆಗಳು ಬರಿ ಗಾತ್ರದ ಮಾನದಿಂದ ಅಲ್ಲ, 
ಕಲೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೂ ಉಚ್ಚಮಟ್ಟದವು. "A short story should 
be short and a story as well’ ಎಂಬ ಖ್ಯಾತ ಅಮೇರಿಕನ್‌ ಕಲಾವಿದ 
ಸಾಹಿತಿ ಎಡ್ಗರ್‌ ಎಲೆನ್‌ ಪೋ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಪಟ್ಟಂತೆ ಇವರ ಕೃತಿಗಳಿವೆ. ರೂಪಸಿ 
ನಿಜಕ್ಕೂ ರೂಪಸಿಯೇ. ಅವರ ಸಾಹಿತ್ಯಾಂಗನೆ ನಿಜಕ್ಕೂ ಸರ್ವಾಭರಣ ವಿಭೂಷಿತೆ: 
ಆದರೆ ಸುಖ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯನ್ನಷ್ಟೇ ತ,ರಾ.ಸು. ಬಣ್ಣಿಸುವವರಲ್ಲ. ದುಃಖವನ್ನೂ ಮರೆ 
ಮಾಡದೆ ವಿವೇಚಿಸುವರು, ಸುಖ ದುಃಖ Different facets of 167? 


ಶ,ರಾ.ಸು, ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಗತಿಶೀಲ ಧೋರಣೆ 400 


some gem’ ಎಂದು ಅವರಿಗೆ ಗೊತ್ತು. ಒಟ್ಟನಲ್ಲಿ ನೈಜ ಜೀವನದ ಪಾತ್ರಗ 
ಳನ್ನೇ ಅವರು ಸೃಜಿಸಿಯಾರೆ ಹೊರತು ಗೊಳ್ಳು ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ. ನಿರುದ್ದಿಶ್ಯ ಪಾತ್ರ 
ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಾಣಲಾಗದು. ಭಾವನೆ ಗಳು ಉದ್ದಿ ಪನೆಗೊಳು ವುದು. ಮುರಿಗೆ 
ಗೊಳ್ಳುವುದು, ಅವರ ವೈಶಿಷ್ಟ ಒಂದೆಡೆ ಹೃದಯ ವಿದಾರಕ ಬು ಇದ್ದರೆ, 
ಇನ್ನೊಂದೆಡೆ ವಿಧಿಯ ಅನಿವಾರ್ಯ ಕೈವಾಡ. ಎರಡರ ತುತ್ತಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತಿ ತೊಳಲಾಡು 
ತ್ತಿರುವ ಚಿತ್ರಣ ಅವರದು. ನಿಷ್ಕ್ರಿಯತೆಗೂ ಶ್ರೀಯುತರಿಗೂ ಎಣ್ಣೆ ಸೀಗೇಕಾಯಿ 
ಸಂಬಂಧ. ಕೈ ಚಿಲ್ಲಿ ಹೌಹಾರಿ ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳುವ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಅವರಿಗೆ, ಅಪರಿಚಿತ. 
‘Learn io labour and to what’ ಬದ ಸೂತ್ರ, Awake, arise, 
stop not till the goal is reached Rd ಅವರ ಹೃ ದಯಾಂತ 
ರಾಳ “Act in the living present‘ ಅವರ ಸೂತ್ರ. 


ನಮ್ಮ ವಿಶ್ವ, ನವನವೋನ್ಮೇಷಶಾಲಿನಿ ಎಂದು ಮನಗಾಣಬೇಕಿದ್ದರೆ 
ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಕಲಾ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಅನುಪಮ ಶ್ರದ್ಧೆಯಿಂದ ಪರಿಕಿಸಬೇಕು. 
ಕಿರಿಯರಿಗೆ ಅವು ದಾರಿ ದೀಪ, ಹಿರಿಯರ ಕಣ್ಣು ತೆರೆಸುವಷ್ಟು ಅವು ಓಜಸ್ವಿ- ಬುದ್ಧಿ 
ಜೀವಿಗಳನ್ನು ಅವು ವಿಚಾರಲೋಲುಪರಾಗಂವಂತೆ ಬಡಿದೆಬಿ ಸುವ ದೈವೀರಭಸ 
ಅವರ ಪಾತ್ರ, ಸನ್ನಿವೇಶ ನಿರ್ಮಿತಿಯ ರಂಗದಲ್ಲಿ ನೆಲೆಸಿವೆ. ಇದೀಗ ವಿಲಾಸೀ ಲೇಖಕ 
ರಿಗೂ ಅವರಿಗೂ ಅಂತರ, ಮಹದಂತರ, ಅಜಗಜಾಂತರ! ಎಷ್ಟು ಪ್ರಯತ್ನಪಟ್ಟರೂ 
ತ.ರಾ.ಸು. ಕಿರಿಯರಿಗೆ ಅನುಕರಣೆಗೆ ಯೋಗ್ಯರಲ್ಲ. ಯಾಕೆಂದರೆ ಅವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ 
ಅಷ್ಟು ಉಜ್ವಲ. ಹಿಡಿದಿಡಲು ಅವು ಸಿಗದು, ಅವರ ಪಾದ ನೆಲಕ್ಕೇ ಹತ್ತವು. ಅವರ 
ವರ್ಡ್ಸವರ್ಥ, ಶೆಲ್ಲಿಯರ ಸ್ವಾಯಲಾರ್ಕ. Ethercal, 17115160 pilgrim of 
the sky soaring everthou singest, singing ever thou 
$08rest' ಎಂಬ ಸರಣಿ ಅವರದು, ಅಷ್ಟು Dynamic [ 


ನಾಗರ ಹಾವು, ಮಸಣದ ಹೂ, ಹಂಸ ಗೀತೆ, ಚಕ್ರತೀರ್ಥ, ಸರ್ಪ ಮತ್ಸರೆ, 
ಎರಡು ಹೆಣ್ಣು ಒಂದು ಗಂಡು: ಹಾಗೂ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ತೆಗೆದು 
ಕೊಂಡರೂ ಅಲ್ಲಿ ನಾವು ಕಾಣುವುದು ಅನುಪಮ ಪಾತ್ರ ಸೃಷ್ಟಿ. ವಾತಾವರಣ 
ನಿರ್ಮಿ ತಿಯ ಕೌಶಲ್ಯ ಜೀವನ: ನಿರುಕಿಸುವ ವಿಶಿಷ್ಟ ಸೃಷ್ಟಿ. ವಿಧಿಯ ಕೈವಾಡ, 
ಶೈಲಿಯೋ ? ಇವೆಲ್ಲವುಗಳ ವಶವರ್ತಿ. ಈ ಸಾಹಿತ್ಯಕ ಲಕ್ಷಣಗಳ 'ಮಾನದಿಂದ 
ಪರ್ಯಾಲೋಜಚಿಸುವಾಗ, ನಮಗೆ ತೀರ ಸಹಜವಾಗಿ ತ ರಾ.ಸು, ಅವರಿಗೆ ಸವಿೀಪ 
ವರ್ತಿ ಎನಿಸುವರು; ಶರಶ್ಚ ದ್ರ ರು. ಅವರ ಭಾವ ಪ್ರಪಂಚ ಇಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಕಣ್ಣು 
ಕಟ್ಟುವುದು ಶ್ರೀಯುತರ ಮಾ ತ್ರ ಗಲು ಅಷ್ಟು ಸಮುಜ್ವ ಲ. ಜೀವನದಿಂದ ನೇರವಾಗಿ 
ಬಂದುವು. ಅವು ಗಾಳಿಯವಲ್ಲ! ಬಾಡಿದ ಹೊಯ್ದಾಟ ಅವುಗಳೆ ಉಸಿರು ಜೀವ 
ಕಳೆಗೆ ನಿಮಿತ್ತ ನ್ಯಾಯ- ನಿಷ್ಠುರ, ದಾಕ್ಷಿಣ್ಯಪರವಲ್ಲ. 
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ಶ್ರೀಯುತರ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾದಂಬರಿ ಓದುವಾಗ ನಮಗೆ ಸರ್‌ವಾಲ್ಟರ್‌ 
ಸ್ಕಾಟನ ನೆನಪು ಮಿಂಚುವುದು. ಅವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳಿಗೆ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಹಿನ್ನೆಲೆ ನಿಜ 
ವಾತಾವರಣ ಸಾಹಿತ್ಯ ದ್ದು. ಅವರ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಪಾತ್ರಗಳಂ ಮೂಲತ ಃ ವಾಸ್ತವ 
ಇತಿಹಾಸ ಎಷ್ಟು ಚಕ ಅಷ್ಟು. ಸಾಹಿತ್ಯದ ರುಳಕು ಪ್ರಮುಖ. ಬರೀ ಇಷ 
ವೆಂಬುದೆ ಸ್ವಂತ. ಸುದ್ದಿಗಾರರ ಕೇತ. ಅದು ಸಾಹಿತ್ಯದ ರಂಜಕತೆಯಿಂದ ಹೇಗೆ 
ಬೆಳಗೀತು » ಚಿತ್ರ ದುರ್ಗದ ಇತಿಹಾಸ ಅವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳಿಗೆ ಮಿಂಚು ತಂದಿದೆ. 
ಹಾರ್ಡಿಗೆ ವೆಸೆಕ್ಸ ಜೀವಕಳೆ ತಂದಂತೆ. ಧಾರವಾಡದ ಛಪ್ಪರ ಬಂದ ಕಾಲೋನಿ 
ಯನ್ನು ಬಣ್ಣಿಸಿ ಸಿದ ಲೇಖಕ ಗಂಗೆಯ ಗಂತ್ತಿಗೆಯನ್ನು ಅತ್ತಿಕೊಳ್ಳ ಬರೆದ ಕಲೆಗಾರ 
ಸಣ್ಣವನೆ ? ಜೀವನ ಬಿಟ್ಟು ಸಾಹಿತ್ಯವಿಲ್ಲ, ಜೀವನವೇ ಸಾಹಿತ್ಯ ಜೊತೆಗೆ ತಾತ್ಪಿಕತೆ, 
ಕಲೆಯ ಕೈವಾಡ ಅಲಕ್ಷಿಸಲಾಗದು. 


ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಶೈಲಿ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ ಪೂರ್ಣ. ಅವರ ಗದ್ಯ ರಸವತ್ತಾದಂದು 
ಅವರು ಕಾವ್ಯವನ್ನೇನೋ ನಿರ್ಮಿಸಲಿಲ್ಲ. ಅನಾವಶ್ಯಕ ಎನಿಸಿತು. ಪ್ರಗತಿ ಶೀಲತೆಯ 
ಜೀವಾಳವನ್ನು ಮೈಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡ ಅಂಬಿಕಾತನಯ ದತ್ತ, ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಛಾಯೆ 
ಅಲ್ಲಿ ಸಾಂದ್ರವಾಗಿರುವುದು. ಅಂತಹ ಶೆ ಲಲಿಯನ್ನೂ ಮೈಗೂಡಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕೆಂಬ 
ವಕ ಅವರಿಗಿಲ್ಲ. ಆದರ ಲೀಲಾಜಾಲವಾಗಿ ಕಾವ್ಯ ಗುಣ ಎ ಬರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ 
ಹಾಸು ಹೊಕ್ಕಾಗಿದೆ. ಆ ಮೂಲಕ ಅವರ್ಣನೀಯ ಮೋಹಕತೆ ಅಲ್ಲಿ ಆವರಿಸಿದೆ. 


ಗದ್ಯದ ಮಾನದಿಂದ ನಿರೀಕ್ಷಿಸಿದರೆ ನಾಟಕೀಯತೆ, ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರಕ ೈತಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಸ್ಬುಟವಾ ಗಿ ಗೋಚರಿಸುವುದು ಅವರ ಪಾತ್ರಗಳು ನೇರವಾಗಿ ನಿಂತು ಜ್‌ 
ಲ್ಕ ಲ್ಲ. ಆದರೆ ಆ ಅಪ್ರತಿಮ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸ್ಥ A ಪ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ನಾಟ್ಯ ಗುಣದ ಓಜ ಸುಳಿದಿದೆ, 
ಪಾತ್ರ ಗಳು Sin ಸೊಬಗಿನಿಂದ ಮೆ ವತ್ತಿರುವುದು ಫೆ ಶಿಷ್ಟ ,ವೇ. 


ತ. ಕೈ ತಿಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ ಹೆಚ್ಚಿ ಡ್‌ ವಿಧ್ಯಮಯವಾಗಿದೆ. ಅನ್ನುವುದು 
ದೊಡ್ಡ ಜಾತ, ತ.ರಾ.ಸು. AN ಪಂಥದವರಲ್ಲ Bulk of ಬೆಲೆ ಕೊಡುವವರಲ್ಲ. 
ಹಾಗೆ” ನೋಡಿದರೆ ಅವರ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಕೃತಿ His Masters voice ಅಲ್ಲ 
ಸ್ವಂತದ ವ್ಯಕ್ತಿತ ಶೈವನ್ನು ತ.ರಾ.ಸು. ಹದಲಿ ಗಾಳಿಗೆ ತೂರಿದವರಲ್ಲ. ಆತ್ಮ ಪ ಶ್ರತಿಭೆ 
ಯದ ಬೆಳಗಿದರು ಅವರು. ಅವರ ಕೃತಿಗಳೇ ಅವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ಉಜ್ಜ ತ್ರ 


ರಜ 
ತಂದಿದೆ, ಇವೇ ಅವರ ಬಹುಮುಖ ಸಾಹಿತ್ತಿಕ ಸೇವೆಗೆ ಸಜೀವ ನಿದರ್ಶನಗಳು, 


ಇದೀಗ ತ.ರಾ.ಸು, ಅವರ ನವ್ಯತೆಯ, ಪ್ರಗತಿ ಶೀಲತೆಯ ನಿಗೂಢ. ಅವರ 
ಸಾಹಿತ್ಯೋಪಾಸನೆಯ ಅಪೂರ್ವ ಜೀವಾಳ ಸತ್ಯ ಶಿವಂ ಸುಂದರಂ, @ 


ಯುಗಧರ್ಮ ಹಾಗೂ ಸಾಹಿತ್ಯದರ್ಶನ 
— ಡಿ, ಕುರ್ತಕೋಟಿ 
ಪುಟಿ ೧೬೫ 
ಅ.ನ.ಕೃ. ಆವರ ಕತೆಗಳಿಗಿಂತ ಅವರ ವಾದ ಉಳಿದವರ ಮೇಲೆ ಹೆಚ್ಚು 
ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಬೀರಿತು. ಅವರ ಪ್ರಭಾವಲಯದಲ್ಲಿ ಬಂದ ಹೊಸ ಬರೆಹಗಾರರು 
ಕಾದಂಬರಿಯಂತೆಯೇ ಸಣ್ಣಕತೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಪ್ರಗತಿಶೀಲತೆಯ ಹೊಸಭಾವನೆಯಿಂದ 
ಪ್ರೇರಿತರಾಗಿ ಮುಂದುವರಿದರು. ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಒಂದು ಮಾತನ್ನರಿಯುವುದು ಅವಶ್ಯಕ 
ವಾಗಿದೆ. ಪ್ರಗತಿಶೀಲತೆ ಇವರೆ ಸಾಹಿತ್ಯಜೀವದಲ್ಲಿಯ ಒಂದು ಅವಸ್ಥೆ ಮಾತ್ರ. 
ಅದು ಬಂದಷ್ಟೇ ಬೇಗ ಸರಿದು ಹೋಯಿತು. ನಿರಂಜನ, ತ.ರಾ.ಸು, ರಂಥವರಂ 
ಕಥಾಲೇಖನವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಕಾದಂಬರಿಗೇ ಗಂಟು ಬಿದ್ದರು. ಇವರಲ್ಲಿ ತ.ರಾ.ಸು. 
ಹೆಚ್ಚು ಕತೆಗಳನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ತ.ರಾ.ಸು. ಪ್ರಗತಿಶೀಲತೆಯ ಆವರಣದಲ್ಲಿ 
ಬೆಳೆದು ಬಂದಿದ್ದರೂ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾದ ಕಳಕಳಿಯಿರುವುದರಿಂದ 
ಅವರು ಹೊಸ ಪ್ರಯೋಗಗಳಿಗೆ ಕೈ ಹಾಕಿದರು. ಅವರ ಮೊದಲ ಕಥಾ ಸಂಗ್ರಹ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಇದೇ ಕಾವಿನಲ್ಲಿ ಬರೆದ ಕತೆಗಳೇ ಇವೆ. ಆದರೆ ಇತ್ತೀಚಿನ ಸುಗ್ರಹವಾದ 
“ಗಿರಿಮಲ್ಲಿಗೆಯ ನಂದನದಲ್ಲಿ' ಕೆಲವೊಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಹೊಸದಾಗಿದೆ. "ರಾಜಾಸಾಹೇಬ' 
ಎಂಬ ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಹಳೆಯ ಕಾವು "ಕೈ ಸುಡುವಷ್ಟು ಬಿಸಿಯಾಗಿದೆ. ವಿಲಾಸಿಯಾದ 
ಒಬ್ಬ ರಾಜಕಾರಣಿ ತನ್ನ ವಿಲಾಸಕ್ಕೆ ಅನುಕೂಲನಾಗಿದ್ದ, ಹಳೆಯ ಗೆಳೆಯನಾದ 
ಸಾಬಿ(ಶರೀಫ)ಯನ್ನು ಕೊನೆಗೆ ಅಲಕ್ಷಿಸುತ್ತಾನೆ, ಅವನ ಸ್ನೇಹಕ್ಕೆ ದ್ರೋಹ ಬಗೆಯು 
ತ್ತಾನೆ. ತ.ರಾ.ಸು, ಅವರ ತೀವ್ರತೆ ಬಿಸಿಯಾಗಿ ಪ್ರವಹಿಸುತ್ತಿದರೂ ಕತೆಯ ವಸ್ತು 
ತನ್ನ ವಿನ್ಯಾಸವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡಿಲ್ಲ. ಮತ್ತು ಪಾತ್ರಗಳ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಕಳೆದು 
ಕೊಂಡಿಲ್ಲ. ಈ ಸಂಗತಿ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಕಲೆಯಲ್ಲಿಯ ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು 
ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ಸಂಗ್ರಹದಲ್ಲಿಯ “ಎಕ್ಸ' ಎಂಬ ಕತೆ ಕಮ್ಯುನಿಸ್ಟ ಪಾರ್ಟಿಯ 
ದಬ್ಬಾಳಿಕೆಗೆ ಸಿಕ್ಕ ತನ್ನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನೇ ಹಾಳು ಮಾಡಿಕೊಂಡ ಒಬ್ಬ ಕನಸಂಗಾರನ 
ಅಂತರಂಗವನ್ನು ಬಿಡಿಸಿ ತೋರಿಸುತ್ತದೆ, ಕತೆಯ ತಂತ್ರ ನವ್ಯತೆಯ ಕಡೆಗೆ ಮುಖ 
ಮಾಡಿದೆ. ಆದರೆ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಉತ್ಕಟತೆ ನೋವಿನ ಸೂಕ್ಷ್ಮತೆಯನ್ನು ಅಳಿಸಿ 
ಬಿಟ್ಟಿದೆ. “ಅವರ ತಪ್ತವಾದ ಮನೋಧರ್ಮ ವಸ್ತುವನ್ನು ಬಹಳ ಬೇಗ ಗ್ರಹಿಸಿ 
ಅದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ವೇಗದಿಂದ ಅದನ್ನು ಇಲ್ಲವಾಗಿಸಿಬಿಡುತ್ತದೆ. | 


ಪುಟಿ ೧೯೮ 


ತ.ರಾ.ಸು. ಮೊದಲು ಅ.ನ.ಕೃ.ರವರ ದಾರಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಮುಂದುವರಿದರು. 


ಅವರ "ಮಸಣಿದ ಹೂವು' ಹಾಗೂ “ಬಿಡುಗಡೆಯ ಬೇಡಿ'ಗಳು ಅ.ನ.ಕೃ. ರೀತಿ 
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ಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿಸಿದವು. "ಮಸಣದ ಹೂವು' ವೇಶ್ಯಾಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನು 
ಚರ್ಚಿಸಿದರೆ, “ಬಿಡುಗಡೆಯ ಬೇಡಿ'ಯಲ್ಲಿ ಸ್ತ್ರೀಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತು ಚರ್ಚಿಸ 
ಲಾಗಿದೆ. ಹೆಣ್ಣು - ಜೀವನದ ಬೇಟೆ ಅನೇಕ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ನಡೆದದ್ದನ್ನು ತ.ರಾ.ಸು. 
ಅ.ನ.ಕೃ. ಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ದಾರುಣವಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸಿದರು. ಆದರೆ ಈ ಗುಣ ತ.ರಾ.ಸು. 
ಅವರಲ್ಲಿ ಅನಾವಶ್ಯಕವಾದ ಹಿಂಸೆಯಾಗಿ ಪರಿಣವಿಂಸುತ್ತದೆ ಈ ಎರಡೂ ಕದಂಬರಿ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಹಿಂಸೆಯ ಅತಪ್ತವಾತಾವರಣ ದಪ್ಪವಾಗಿ ಹರಡಿಕೊಂಡಿದೆ. ತ.ರಾ.ಸು. 
ಅವರ ಶೈಲಿ ಅತಿಶಯೋಕ್ತಿಯ ರಾವುಗನ್ನಡಿಯಾಗಿ ವಿಷಮತೆಯನ್ನು ಅಸಹೆನೀಯ 

ಇಗಿ ಮಾಡುತ್ತದೆ. "ಚಂದವಳ್ಳಿಯ ತೋಟ'ವೊಂದೇ ಬಹುಶಃ ಅವರ ಎಲ್ಲ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಶಾಂತವಾದ ಕೃತಿಯಾಗಿವೆ. ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಉಳಿದೆಲ್ಲ ಕಡೆಗೆ 
ತ.ರಾ.ಸು. ಜೀವನವನ್ನು ರೊಚ್ಚಿನಿಂದ ಕಂಡಿದ್ದಾರೆ "ನಾಗರ ಹಾವು', “ಎರಡಂ 
ಗಂಡು ಒಂದು ಹೆಣ್ಣು' ಹಾಗೂ "ಸರ್ಪ ಮತ್ಸರ' ಈ ಮೂರು ಸಂಪುಟಗಳಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಕಟವಾದ ಕೃತಿ ಅವರ ಎಲ್ಲ ಗುಣಗಳನ್ನೂ ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸುತ್ತದೆ. ಅವರ ನಾಯಕ 
ನಾದ ರಾಮಾಚಾರಿ ರಾಜಸಗುಣವೇ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಉಳ್ಳ ಹುಡುಗ. ಅವನ 
ತುಂಟತನ ಕ್ರಮೇಣ ಕ್ರೌರ್ಯವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಸ್ವಭಾವಕ್ಕನುಗುಣವಾಗಿ 
ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳನ್ನು ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಅವನ ಉತ್ಕಟತೆಗೆ ಹಿಂಸೆಯ ಗುಣವೇ ಮೂಲವಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಒಳ್ಳೆಯ ಸಮಯ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಅದು ಉದಾತ್ತವಾಗುವುದೂ ಉಂಟು. ಈ ಉತ್ಕಟತೆಯನ್ನು ಕಡಿಮೆ ಮಾಡಿ 
ತ.ರಾ.ಸು., ಅವನ ಪಾತ್ರದ ಸೂಕ್ಷ್ಮತೆಗಳನ್ನು ಬಣ್ಣಿಸಿದ್ದರೆ ಕಾದಂಬರಿ ಅಪೂರ್ವ 
ವಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಆದರೆ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರಲ್ಲಿ ವೈಚಾರಿಕತೆ ಭಾವನೆಯಷ್ಟೇ ತೀವ್ರವಾಗಿ 
ಬಿಡುತ್ತದೆ. ಈ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ತ.ರಾ.ಸು., ಅನಕೃ. ಅವರಲ್ಲಿ ಕಾಣದ ಪಾತ 
ರಚನೆ ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನೂ ತಂದರು. ರಾಮಾಚಾರಿಯ ಜೊತೆಗೆ ಅವನ ತಂದೆಯಾದ 
ಮದ್ವರಮಾಣಾಚಾರ್ಯರು, ಅಲಮೇಲು, ವರದರಾಜು, ಮಾರ್ಗರೆಟ್‌, ಚಾಮಯ್ಯ 
ಮೇಷ್ಟರು ಇವರ ಪಾತ್ರಗಳು ಜೀವಂತ ಸತ್ವದಿಂದ ತುಂಬಿವೆ. ಆದರೆ ತ.ರಾ.ಸು. 
ಈ ಜೀವಂತತನವನ್ನು ಅತಿಶಯೋಕ್ತಿಯ ಕಾವಿನಲ್ಲಿ ಕರಗಿಸಿಬಿಡಂತ್ತಾರೆ, ಅ.ನ.ಕೃ. 
ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಭಾವನಾವಶತೆಯು ಇವರನ್ನೂ ಬಿಟ್ಟಿಲ್ಲ. 

ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡಿದಾಗ ಅವರ “ಚಂದನದ ಗೊಂಬೆ" ಬಹಳ 
ತೂಕವುಳ್ಳ ಕೃತಿಯಾಗಿದೆ. ತ.ರಾ.ಸು. ಇಲ್ಲಿ ಜೀವನವನ್ನು ತಾಳ್ಮೆಯಿಂದ ಒಳ 
ಹೊಕ್ಕು ನೋಡಿ ರೂಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇಸ್ಟೇಟಿನಾಟಿ ಆಡುತ್ತಿರುವಾಗ ನಡುವೆ ಎದ್ದು 
ಹೋದವರಂತೆ ತನ್ನ ಗಂಡ ಸತ್ತು ಹೋದ ಮೇಲೆ ರತ್ನಾ ಅನಾಥೆಯಾಗುತ್ತಾಳೆ. 
ರತ್ನಾಳ ಗಂಡ ಔದಾರ್ಯದ ಹುಚ್ಚಿನಲ್ಲಿ ಹೆಂಡಿರು - ಮಕ್ಕಳಿಗಾಗಿ ಏನೂ ಸಂಗ್ರಹಿ 
ಸಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಇಂಥ ಆಪತ್ಕಾಲಕ್ಕೆ ಗಂಡನ ಸ್ನೇಹಿತ ಆಣ್ಣನಂತೆ ಬಂದು ನೆರವಾತ್ತಾನೆ, 
ರತ್ನಾ, ರಾಘಣ್ಣರ ಉದಾತ್ತ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿಯೂ ವಾಸ್ತವತೆಯ ಹದ ತಪು ಎವೆದಿಲ್ಲ 
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ವೆಂಬುದೇ ಈ ಕಾದಂಬರಿಯಂ ವೈಶಿ ಷ್ಯವಾಗಿದೆ. ಯಾವುದೋ ಹಳೆಯ ಸಾಲ 
ಮುಖ ಬದಲಾದೆ೧ಡನೆ ಅವನ ಸಂಬಂಧಿಕರ ಜೀವನವನ್ನು ಸುಖಮಯವನ್ನಾಗಿ 
ಮಾಡುವದೆಂಬ ಕಟು - ಸತ್ಯ ಈ ಕಾದಂಬರಿಗೆ ತಳಹದಿಯಾಗಿವೆ. ರತ್ನಳ ಗಂಡನ 
ಸಾಲ ಒಮ್ಮೆ ಹಿಂದಿನ ಸೇಡಾಗಿ, ಇನ್ನೊಮ್ಮೆ ಸ್ವಾರ್ಥಸಾಧನೆಯಾಗಿ ಅವಳನ್ನು 
ಹೆದರಿಸುತ್ತದೆ. . ಯಣಸಂಬಂಧ, ಸಾಮಾಜಿಕ ನೀತಿ, ವ್ಯವಹಾರದ ದುಷ್ಟತನ 
ಸಹಾನುಭೂತಿಯ ನಿರ್ವ್ಮಾಜತೆ ಇವುಗಳಿಗೆ ಮನುಷ್ಯ - ಜೀವನದ ರಕ್ತ ಸಂಬಂಧ 
ವನ್ನು ಯೋಚಿಸಿ, ಅವುಗಳ ಸಂಕೀರ್ಣತೆಯನ್ನು ತೋರಿಸುವುದರಿಂದ ಕಾದಂಬರಿ 
ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿದೆ. ಅದಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ವಾತಾವರಣದ ನಿರ್ಮಾಣವಿದೆ. 
ಇಸ್ಸೇಟಾಡುವ ಗುಂಪಿನ ಮಾತುಕತೆಗಳು, ಈರವ್ವನ ಅಂಗಡಿಯಲ್ಲಿ ಮಿಣುಕುದೀಪದ 
ಕತ್ತಲೆಯ ಮರೆಯಲ್ಲಿ ಸುಳಿದಾಡುವ ರಹಸ್ಕ ಈ ವಿವರಗಳು ಧ್ವನಿಪೂರ್ಣವಾಗಿವೆ. 
ಇಸ್ಪೇಟಿನ ಮೇಳವಂತೂ ಗೀತದಲ್ಲಿಯ ಪಲ್ಲನಿಯಂತೆ ತಿರಂತಿರುಗಿ ಬಂದು, ಕೃತಿಯ 
ಬಂಧವನ್ನು ಕಾವ್ಯದ ಮಟ್ಟಕ್ಕೇರಿಸಿದೆ. 

ಉತ್ಕಟತೆ ತ.ರಾ.ಸು. ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅಂಗದಲ್ಲಿ ರಕ್ತದಂತೆ ಚಲಿಸುತ್ತದೆ. ಈ 
ಶಕ್ತಿ ಒಳ್ಳೆಯದೂ ಹೌದು, ಕೆಟ್ಟದೂ ಹೌದು. ಇದೇ ಗುಣ ಅವರ ಕತೆಗೆ ವೇಗವನ್ನೂ 
ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ಜೀವಂತತನವನ್ನೂ ತಂದು ಕೊಟ್ಟಿದೆ. ಅವರ ಕತೆಗಳನ್ನು ಓದುಗರು 
ಬಾಯಿ ತೆರೆದೇ ಓದಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ತ.ರಾ.ಸು. ಜೀವನವನ್ನು ಕಂಡೊಡನೆ ರಣ 
ಗರ್ಜನೆಯನ್ನು ಕೇಳಿದ ಯುದ್ಧದ ಕುದುರೆಯಂತೆ ಉತ್ಸುಕರಾಗಿ ಬಿಡುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ 
ಸಮಸ್ಯೆ ಲಘುವಾಗಿದ್ದಾಗ ಈ ಗುಣ ಹಿಂಸೆಯಾಗಿ ತೋರುತ್ತಿದೆ. ಪ್ರಣಯದ 
ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಸತ್ಯ ಹೆಚ್ಚು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಗೋಚರಿಸುತ್ತದೆ. ಅವರ ಎಲ್ಲ 
ಪಾತ್ರಗಳೂ ಪ್ರಣಯಕ್ಕಾಗಿ ಕಾತರದಿಂದ ಕಂದಿಯುತ್ತವೆ. ವಾಸ್ತವತೆಯನ್ನು 
ಚಿತ್ರಿಸುವ ಲವಲವಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಅದು ಹಿಂಸೆಯಾಗುತ್ತದೆಂಬುದನ್ನು ಅವರು ಮರೆತು 
ಬಿಡುತ್ತಾರೆ. ಅಂಥದೊಂದು ಮನುಷ್ಯಮಾದರಿಯನ್ನು ವರ್ಣಿಸಿದಾಗ ಈ ಗುಣ 
ಕ್ಷಮ್ಯವಾದೀತು. ಆದರೆ ಲೇಖಕನ ವೆ ಪಯಕ್ತಿಕ ಶೈಲಿಯಾದರೆ? ಅ.ನ.ಕೃ. ಅವರಂತೆ 
ತ.ರಾ.ಸು. ತಮ್ಮ ಸೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಹಿಂದು ಮುಂದು ನೋಡದೆ ತಾದಾತ್ಮ್ಯವನ್ನು 
ಹೊಂದಿಬಿಡುತ್ತಾರೆ. ಇದರಿಂದ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಆವೇಶದ ಸಂಕುಚಿತ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರ 
ಗಳು ಜೀವಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಇಂದಿಗೂ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳಿಗೆ ಈ 
ದೋಷ ಬಿಟ್ಟಿಲ್ಲ. 
ಪುಟಿ:- ೨೩೬ 

ತ.ರಾ.ಸು, ನಿರಂಜನ, ಬಸವರಾಜ ಕಟ್ಟೀಮನಿಯವರಂಥ ಲೇಖಕರ ಕೃತಿಗಳು 
ನಿಶ್ಚಯವಾಗಿ ಬೇರೆದಾರಿಯನ್ನು ಹಿಡಿದವು. ಜೀವನದಲ್ಲಿಯ ದುಗುಡ ದುಮ್ಮಾನ 
ಗಳನ್ನು ತೀವ್ರವಾಗಿ ರೊಚ್ಚಿನಿಂದ ಚಿತ್ರಿಸಿದರು. ಕಟ್ಟೀಮನಿಯವರಲ್ಲಿ ಆ ಕೊಚ್ಚು 
ತಣ್ಣಗಿನ ರೋಷವಾಗಿವೆ. "ಜ್ವಾಲಾಮುಖಿಯ ಮೇಲೆ, "ಬೀದಿಯಲ್ಲಿ ಬಿದ್ದವಳು' 
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ಮೊದಲಾದ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ ಕುದಿಯುತ್ತಿರಂವ ರೋಷವಿದೆ. ಮುಂದೆ ಬರ ಬರುತ್ತ 
ಅದು ತಣ್ಣಗಾದರೂ ಅವನ ಜೀವನ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನೇ ಬದಲಿಸಿಬಿಟ್ಟಿತು. ಕಾದಂಬರಿ 
ಯನ್ನು. ಬರೆದು ಜೀವನದ ಮೇಲೆ ಸೇಡು ತೀರಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕೆಂಬ ಭಾವನೆ ಅವರೆ 
ಎಷ್ಟೋ ಕೃತಿಗಳಿಗೆ ಮೂಲವಾದಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಅತಿಯಾದ ಆದರ್ಶವಾದದಂತೆ 
ಅತಿಯಾದ ದೋಷವೂ ಕಾದಂಬರಿಯ ಕಲಾತ್ಮಕತೆಯನ್ನು ನುಂಗುತ್ತದೆ. ಯಾವದೇ 
ಅನುಭವ ಇದ್ದಕ್ಕಿದ್ದಂತೆ ಹಸಿಯಾಗಿ ಬಂದಂ ಬಿಟ್ಟರೆ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಮಾರಕವಾಗಬಲ್ಲದು. 
ರೋಷ ಕೂಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅನುಭವವಾಗಬಲ್ಲದು, ವಿಡಂಬನ ಅದರ ಅಭಿವ್ಯಕಿ 
ಯಾಗಬಲ್ಲದು. ಡ್ರಾಯ್‌ಡನ್‌ ಹಾಗೂ ಪೋಪರ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ವಿಫ್ಟ್‌, ಬಟ್ಲರ್‌, 
ಆಃರ್‌ವೆಲ್ಲರ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಸತ್ಯವನ್ನು ಮನಗಾಣಬಹುದಾಗಿದೆ. ನಮ್ಮಲ್ಲಿಯೇ 
ಕಾರಂತ ಹಾಗೂ ಶ್ರೀರಂಗರು ಈ ಮಾದರಿಯ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಅವರಲ್ಲಿ 
ಅನುಭವ ಸಾಹಿತ್ಯವಾಗಿ ಪರಿಸಮಿಸಿದೆ. 


ಪುಟ:- ೨೪೮ 

ತ.ರಾ.ಸು. ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ ಇತಿಹಾಸವನ್ನವಲಂಬಿಸಿ ಐದಾರು ಕಾದಂಬರಿ 
ಗಳನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ ಮೊದಲ ಕಾದಂಬರಿಯಾದ “ಹಂಸಗೀತೆ” ಆ ಕಾಲದ 
ಒಬ್ಬ ಸಂಗೀತಗಾರನ ಕತೆಯಾಗಿದೆ. ಕೇಂದ್ರವ್ಯಕ್ತಿಯಾದ ವೆಂಕಟಸುಬ್ಬಯ್ಯನವರ 
ಮನೋರಂಜಕವಾದ ಆ ಕಾಲದ ಐತಿಹಾಸಿಕ ವಿವರಗಳು ಒಂದು ಕತೆಗೆ ಜೀವ 
ಕಳೆಯನ್ನು ಕೊಡುತ್ತವೆ. ಆದರೆ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಉತ್ಕಟತೆಯಿಂದ ಕಥನಕ್ರಮ 
ಹೊಯ್ದಾಡಿದಂತಾಗಿದೆ. ಅವರ ಮುಂದಿನ ಕಾದಂಬರಿಗಳಾದ "ಕಂಬನಿಯ ಕುಯಿಲು? 
"ರಕ್ತರಾತ್ರಿ',. "ತಿರುಗುಬಾಣ", "ಹೊಸಹಗಲು' ಮೊದಲಾದವುಗಳಲ್ಲಿ ನೇರವಾಗಿ 
ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ ಇತಿಹಾಸವನ್ನೇ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳಲಾಗಿದೆ. ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ ಮದಕರಿ 
ನಾಯಕರ ವಂಶದ ಆಗು-ಹೋಗುಗಳು, ದೈವ-ದುರ್ದೈವಗಳು ಉದ್ದಕ್ಕೂ ಹಬ್ಬಿ 
ಕೊಂಡಿವೆ. ವರ್ಣ ನೆ, ವಾತಾವರಣ, ಪಾತ್ರಸೃಷ್ಟಿಗಳಲ್ಲಿ ತ.ರಾ.ಸು. ವೀರ ಜೀವನದ 
ರಕ್ತವನ್ನು ಹರಿಯಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಆ ಕಾಲದ ವರ್ಣಪ್ರಪಂಚ ತನ್ನೆಲ್ಲ ವಿವರಗಳೊಂದಿಗೆ 
ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷವಾಗುತ್ತವೆ. ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ ಕೋಟಿ-ಕೊತ್ತಳಗಳು, ಅರಮನೆ-ದೇವಾಲಯ 
ಗಳು, ವೈಭವದಿಂದ ತುಂಬಿದ ಬೀದಿಗಳು ಮಹಾಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿಯ ವೀರರಂತಿರುವ 
ಯೋಧರು, ನಾಯಕರು, ನಾಗತಿಯರು ಸಿದ್ಧರ ಶಾಪಾನುಗ್ರಹಗಳಿಗೆ. ಈಡಾದ 
ದುರ್ಗದ ಸಿಂಹಾಸನ, ಕ್ಷಾತ್ರ, ರಕ್ತಪಿಪಾನೆ, ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನತೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಕಳೆ 
ಗೊಳ್ಳುವ ದುರ್ಗದ ಅಭಿಮಾನ ಇವೆಲ್ಲ ವರ್ಣರಂಜಿತವಾಗಿ ಮೂಡಿ ಬಂದಿವೆ: 
ಈ: ವರ್ಣವೈಭವ ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಕಣ್ಣು ಕುಕ್ಕಿಸುವಂಥದು. ಆದರೆ ಈ ಕಾದಂಬರಿ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಆಗಾಗ ಬರುವ ವಿವರಣೆಗಳು ಸಮಕಾಲೀನ ಮನೋವೃತ್ತಿಯ ವಿಮರ್ಶೆ 
ಗಳೆಂದೆನಿಸುತ್ತವೆ. ಸಮಕಾಲೀನತೆಯ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಬರಬಾರದೆಂದಲ್ಲ, ಅದು ಅವಶ್ಯ 
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ವಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಆಪ ಜ್ಞ ಲೇಖಕನ ದೃಷ್ಟಿ ಕೋನದಲ್ಲಿರಬೇಕೇ ಹೊರತು ಆ ಕಾಲದ 
ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಸ್ವಭಾವದಲ್ಲಿಲ್ಲ. ಉದಾ : "ರಕ್ತರಾತ್ರಿ'ಯಲ್ಲಿ ಲಿಂಗಣ್ಣ ನಾಯಕನ 
ಪಾಶ್ಚಾತ್ತಾಪದ ಒಳಗುದಿ ಹ್ಯಾಮ್ಲೆಟ್‌ ಪಾತ್ರ ವನ್ನು ನೆನಪಿಗೆ ತಂದುಬಿಡುತ್ತದೆ. 
ಅದೇ "ಮುರುಘರಾಜೇಂದ್ರ ಸ್ವಾಮಿಗಳ ಭೂತದಯೆ ಪರಕೀಯವೆಂದೆನಿಸ ಸುವುದಿಲ್ಲ. 
ಇಂಥ ಕೆಲವು ದೋಷಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟ ರೆ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳು 
ಸುಂದರವಾಗಿವೆ. ಇಷ್ಟೇ, ಕೊನೆಗೆ ಬಂದ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಗತಿಗಳು ಪುನರುಕ್ತ 
ವಾಗುವುದರಿಂದ ಅವು ಅಪ್ಪೊ ದು ಪ ಶ್ರಭಾವಶಾಲಿಯಾಗಿಲ್ಲ. “Alexander 
Dಿumas”ನ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಗತಿಯೇ ಇದಕ್ಕೂ ಬಂದಿದೆ. ಪಿ 


(ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಯುಗಧರ್ಮದಿಂದ) 


ಜಿ 


ಹೊಸಗನ್ನಡ ಸಾಹಿತ 


ಎಲ್‌. ಎಸ್‌. ಶೇಷಗಿರಿ ರಾನ್‌ 


ಬಸವರಾಜ ಕಟ್ಟೀಮನಿ, ತ.ರಾ. ಸುಬ್ಬರಾಪ್‌,ನಿರಂಜನ, ಅರ್ಜಿಕ ವೆಂಕಟೇಶ, 
ನಾಡಿಗೇರ ಕೃಷ್ಣರಾವ್‌, ಕುಮಾರ ವೆಂಕಣ್ಣ ಎಲ್ಲರೂ ಪ್ರಗತಿಶೀ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ 
ಬರೆದವರು. ಇವರಲ್ಲಿ ಕಲೆಗಾರಿಕೆ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರದು. ಚಿತ್ರಮಯವಾದ ಭಾಷೆ, 
ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಟ್ಟುವಂತೆ ನೋಟವನ್ನಾಗಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನಾಗಲಿ ಅವರು ವರ್ಣಿಸಬಲ್ಲರು. 
ಅವರ ಪ್ರಾರಂಭದ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಅವೇಶ ಹೆಚ್ಚು. ಬರೆಹಕ್ಕೆ ಸಕ್ಕರೆ ಅಂಟಿದಂತೆ 
ಭಾವುಕತೆ ಅಂಟುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಅವರ ಪ್ರಾ ರಂಭದ ಕಾದಂಬರಿಗಳಾದ “ಮುಂಜಾವಿ 
ನಿಂದ ಮುಂಜಾವು' ತೋರಿಸುವ ಹಾಗೆ, ಒಂದು ಜೀವನ ವಿಧಾನವನ್ನು ಇವರು 
ಜೀವಂತವಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸಬಲ್ಲರಂ. ಸಣ್ಣ ಅಂಗಡಿಯ ಮಾಲೀಕ, ಕೂಲಿಯವನು, 
ಅಚ್ಚುಕೂಟದ ಕೆಲಸಗಾರ ಪತ್ರಿಕೋದ್ಯಮಿ ಯಾರ ಬಾಳನ್ನಾದರೂ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಟ್ಟು 
ವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಬಲ್ಲರು. "“ಪುರುಷಾವತಾರ' ದಂತಹ ಕಾದಂಬರಿಯ ದೋಷಗಳು ಏನೇ 
ಇರಲಿ, ಭಿಕ್ಷುಕರ ಬಾಳನ್ನು ಕರಳು ಮಿಡಿಯುವಂತೆ ಅದು ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತದೆ ಎನ್ನುವುದರಲ್ಲಿ 
ಸಂಶಯವಿಲ್ಲ. ತ.ರಾ.ಸು. ಭಾಷೆಯ ಬಳ ಕೆಯಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಕಲೆಗಾರರಲ್ಲ. 
ಕಾದಂಬರಿಯ ತಂತ್ರದಲ್ಲಿಯೂ ಕಲೆಗಾರರು. ಇಡೀ ಕಾದಂಬರಿಯ ಕ್ರಿಯೆ ಒಂದಂ 
ಬೆಳಗಿನಿಂದ ಮರು ಬೆಳಗಿನಲ್ಲಿ ಅಡಕಮಾಡಬಲ್ಲರು, ಇಷ್ಟೇ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಇಡೀ 
ಪಂಗಡದ ಕಷ್ಟಕಾರ್ಪಣ್ಯ ಕುದಿತಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಬಲ್ಲರು. "ಪ್ರಜ್ಞಾ ಪ್ರವಾಹೆತಂತ್ರ? 
ವನ್ನು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಮೊಟ್ಟ ಮೊದಲ ಬಾರಿಗೆ ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿ ಬಳಸಿದವರು 
ತ.ರಾ.ಸು. "ಬಿಡುಗಡೆಯ ಬೇಡಿ' ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ. (ನಮ್ಮ ಜೀವನದ ಅನುಭವ 
ಇದು : ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ವಿಚಾರಗಳು, ಸ್ಪ ಷ್ಟವಾದ ತಾರ್ಕಿಕ ಸಂಬಂಧವಿಲ್ಲದೆ, ಒಂದ 
ನ್ನೊಂದು ಬೆನ್ನಟ್ಟಿಕೊಂಡು ಬರುತ್ತವೆ. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಕಾದಂಬರಿಕಾರ ಪಾತ್ರಗಳ 
ಮನಸ್ಸಿನ ಯೋಚನೆಗಳನ್ನು ತರ್ಕಬದ್ಧವಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸುತ್ತಾನೆ. ಪ್ರಜ್ಞಾ ಪ್ರವಾಹ 
ತಂತ್ರದಲ್ಲಿ ಕಾದಂಬರಿಕಾರ ಮನಸ್ಸಿನ ಯೋಚನಾಲಹರಿಯಂನ್ನ ಹಾಗೆಯೇ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ 
ಹಿಡಿದಿಡಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಾನೆ. ಇಲ್ಲಿಯೂ ಆಯ್ಕೆ ಅನಿವಾರ್ಯ. ಆದರೆ ಸಾಂಪ್ರ 
ದಾಯಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಿಂತ ಈ ಬಗೆಯ ಕಾದಂಬರಿ ಮನಸ್ಸಿನ ವ್ಯಾಪಾರವನ್ನು ಹೆಚ್ಚು 
ವಾಸ್ತವಿಕವಾಗಿ ನಮ್ಮ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ತಂದುಕೊಡುತ್ತದೆ.) ಈ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ 
ಬಿಡುಗಡೆಯನ್ನು ಬಯಸುವ ಹೆಣ್ಣಿನ ಹೋರಾಟ ಹೊರೆಗಳು ನಿರೂಪಿತವಾಗುತ್ತವೆ, 
(ಇಲ್ಲಿ “ಬೇಡಿ” ಒಂಬುದಕ್ಕೆ ಎರಡು ಅರ್ಥಗಳುಂಟು : ಬೇಡುತ್ತಾ ಎಂಬುದೋದು, 
ಕೈಕೋಳ ಎಂಬುದೊಂದು.) “ಹಂಸಗೀತೆ” ಸಣ್ಣ ಸರಪಳಿಯಂತೆ ಕಂಡರೂ ಮತ್ತೆ 

ಸುತ್ತಿ ಒಂದೇ ಕೇಂದ್ರ ಬಿಂದುವಿನತ್ತ ಮುಖ ಮಾಡುತ್ತದೆ, © 


ನಾಗರಮರಿ 


ಎಎಸ್‌. ಚನ್ನಪ,, ಎಂ. ಎ: 


ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರಾದ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರು ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಜತೆಗೆ 


ಸಣ್ಣಕತೆ, ನಾಟಕ, ವ್ಯಕ್ತಿ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಬರೆದಿರುವರಲ್ಲದೆ, ಹೊಸದಾಗಿ ಓದಂ ಕಲಿತ 
ವಯಸ್ಕರಿಗೆ ಉಪಯುಕ್ತವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನೂ ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇಂಥ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ 
“ನಾಗರಮರಿ'” ಎಂಬುದು 28 ಪುಟಗಳ ಒಂದು ಪುಟ್ಟ ಪುಸ್ತಕ; ರಾಜ್ಯ ವಯಸ್ಕರ 
ಶಿಕ್ಷಣ ಸಮಿತಿಯಿಂದ ಪ್ರಕಟವಾಗಿದೆ. 

*ನಾಗರಮರಿ' ಒಂದು ಕತ್ತಿಯ ಹೆಸರು. ಅದು ಕೆಳದಿ ರಾಜಮನೆತನದ 
ಪೂರ್ವಿಕರಿಗೆ ದೊರೆತ .ರೀತಿ, ಅದರ ಬಲದಿಂದ ಸಾಮಾನ್ಯ ರೈತಮನೆತನದವರಾಗಿದ್ದ 
ಅವರು ರಾಜ್ಯವನ್ನು ಕಟ್ಟಿ ಆಳಿದ್ದು, ಈ ಮನೆತನದ ದೊಡ್ಡ ಸಂಕಣ್ಣನಾಯಕ ದೆಹಲಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಅಂಕುಶಖಾನ ಎಂಬ ಬಲಾಢ್ಯನನ್ನು ಸೋಲಿಸಿ, ಕರ್ನಾಟಕದ ಕೀರ್ತಿಯನ್ನು 
ಮೆರೆದಿದ್ದು ಈ ಪುಸ್ತಕದ ವಸ್ತು. 

ಕರ್ನಾಟಕವನ್ನು ಆಳಿದ ಹೆಸರಾಂತ ಮನೆತನಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಳದಿ ಮನೆತನವೂ ಒಂದು. 
ಪೂರ್ವದಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯ ಮನೆತನದವರಾಗಿದ್ದ ಇವರು ದೆ ಅವಭಕ್ತರು, ಕಷ್ಟಜೀವಿಗಳೂ 
ಆಗಿದ್ದರು. ಚೌಡಪ್ಪನಾಯಕರು ಕೆಳದಿ. ಮನೆತನದ ಮೊದಲ ತಲೆ, ಕೆಳದಿಯ 
ಸಮೀಪದ "ಹಳ್ಳಿಯ ಬಯಲು? ಇವರ ಮೂಲ ಸ್ಥಳ. ಎಂದಿನಂತೆ ಒಂದು ದಿನ 
ಚೌಡಪ್ಪನಾಯಕರು ಹೊತ್ತಿಗೆ. ಎದ್ದು, ಗದ್ದೆಯ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಹೋದರು. ಮಧ್ಯಾಹ್ನದ 
ವರೆಗೂ ಒಂದೇ ಸಮನೆ ದುಡಿದು ದಣಿದ ಚೌಡಪ್ಪನಾಯಕರು ಗದ್ದೆಯ ಸಮೀಪ 
ದಲ್ಲಿಯೇ ಇದ್ದ ಮಾವಿನ ಮರದ. ತಣ್ಣನೆಯ ನೆರಳಿನಲ್ಲಿ ವಿಶ್ವಮಿಸಿಕೊಳ್ಳಲೆಂದು 
ಮಲಗಿದವರು, ಚೆನ್ನಾಗಿ ನಿದ್ದೆ ಹೋದರು. . ಗದ್ದೆ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಹೋದ ಮಗ, 
ಮಧ್ಯಾಹ್ನವಾದರೂ ವಂನೆಗೆ ಬರದಿದ್ದರಿಂದ ಕಾತರಗೊಂಡ ತಾಯಿ ಬಸವಾಂಬೆ 
ಊಟ ಹೊತ್ತುಕೊಂಡು ಗದ್ದೆಯ ಬಳಿಗೆ ಹೋದಳು. ಮಾವಿನ ಮರದಡಿಯಲ್ಲಿ 
ಮಲಗಿದ್ದ ಮಗನನ್ನು ಕಂಡ ತಾಯಿಗೆ ಸಂತೋಷವಾಯಿತಾದರೂ ಅವಳು ಕಂಡ 
ಇನ್ನೊಂದು ದೃಶ್ಯ ಮೈ ನಡುಗಿಸಿತು. ಮರದಡಿ ಮಲಗಿದ್ದ ಮಗನ ತಲೆಯ 
ಸಮೀಪದಲ್ಲಿಯೇ ಘಟಸರ್ಪವೊಂದು ಹೆಡೆ ಬಿಚ್ಚಿಕೊಂಡಂ ಕುಳಿತಿದೆ. ಆಕೆಗೆ ಏನೂ 
ಮಾಡಲು ತೋಚದೆ, ಸುಮ್ಮನೆ ನಿಂತುಬಿಟ್ಟಳು. ಅಷ್ಟರಲ್ಲಿ ಆ ಘಟಸರ್ಪ ತನ್ನ 
ಹೆಡೆ ಮುಚ್ಚಿ, ಸ್ವಲ್ಪ ದೂರ ಹರಿದು ಹೋಯಿತು. ಕೂಡಲೆ ಬಸವಾಂಬೆ ಮಗನ 
ಬಳಿಗೆ ಹೋಗಿ, ಅವನನ್ನು ಎಚ್ಚರಿಸಿ, ತಾನು ಕಂಡದ್ದನ್ನು ತಿಳಿಸಿದಳು. ಅದನ್ನು ಕೇಳಿ 
ಚೌಡಪ್ಪನಾಯಕರು. ದಿಗಿಲುಗೊಂಡರು. ಸ್ವಲ್ಪ ದೂರ ಸರಿದು ಹೋದ ಹಾವು 
ಮುಂದಕ್ಕೆ - ಹೋಗದೆ ಸಪ್ಪಳ ಮಾಡಿ ಅವರಿಬ್ಬರ ಗಮನವನ್ನು ತನ್ನೆಡೆಗೆ ಸೆಳೆದು 
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ಕೊಂಡು, ತನ್ನ ಹೆಡೆಯನ್ನು ಮೂರುನಾಲ್ಕು ಸಾರಿ ಗದ್ದೆಯ ಒಂದು ಸ್ಥಳೆದಲ್ಲಿ 
ಅಪ್ಪಳಿಸಿ ಮರೆಯಾಯಿತು. ಮನುಷ್ಯನನ್ನು ಕಂಡಕೂಡಲೆ ಕಡಿದು ಕೊಲ್ಲುವ, ಇಲ್ಲವೆ 
ಮಿಂಚಿನಂತೆ ಮರೆಯಾಗುವ ಸರ್ಪದ ಈ ವಿಚಿತ್ರ ವರ್ತನೆಯನ್ನು ಕಂಡು ತಾಯಿ-ಮಗ 
ಇಬ್ಬರೂ ಅಚ್ಚೆ ರಿಗೊಂಡರು. ಇದರಲ್ಲೇನೋ ರಹಸ್ಯವಿದೆ ಎಂದು ಭಾವಿಸಿಕೊಂಡರು. 
ಹಾವು ಗದ್ದೆಯಲ್ಲಿ ತೋರಿಸಿದ ಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ಗುರ್ತಿನ ಕಲ್ಲನ್ನು ಇಟ್ಟು, ಅವರಿಬ್ಬರೂ 
ಮನೆಗೆ ಹೋದರು. ಮಾರನೆಯ ದಿನ ಚೌಡಪ್ಪನಾಯಕರು ಆ ಗಂರುತಿನ ಸ್ಥಳವನ್ನು 
ತೋಡಿಸಿ ನೋಡಿದಾಗ, ಸಂಪತ್ತು ತಂಂಬಿ ತುಳುಕುತ್ತಿದ್ದ ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಕಬ್ಬಿಣದ 
ಕೊಪ್ಪರಿಗೆಯನ್ನು, ಅದರಲ್ಲಿ ಮಿಂಚಿನಂತೆ ಹೊಳೆಯುತ್ತಿದ್ದ ಹರಿತವಾದ ಒಂದಂ 
ಕತ್ತಿಯನ್ನೂ ಕಂಡರು. ಸರ್ಪದ ಕಾರಣದಿಂದ ಸಿಕ್ಕಿದ ಆ ಕತ್ತಿಗೆ "ನಾಗರಮರಿ' 
ಎಂದೇ ಹೆಸರಿಟ್ಟರು. ಆ ಸಂಪತ್ತು ಮತ್ತು ಕತ್ತಿಯ ಬಲದಿಂದ ಕೆಳದಿಯ ಆ ರೈತರು 
ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯವೊಂದನ್ನು ಕಟ್ಟೆ ಆಳಲು ಸಾಧ್ಯವಾಯಿತು. ಆ ಕತ್ತಿ ಕೆಳದಿ ಮನೆತನದ 
"ರಕ್ಷಾದೇವತೆ' ಯಾಯಿತು. ಮುಂದೆ, ಆ ಮನೆತನದಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧನಾದ ದೊಡ್ಡ 
ಸಂಕಣ್ಣನಾಯಕನೂ ಅನೇಕ ಶತ್ರುಗಳನ್ನು ಎದುರಿಸಿ ಕೆಳದಿಯನ್ನು ಅನೇಕ ವರ್ಷಗಳ 
ಕಾಲ ಆಳಿದ್ದು ಆ ಕತ್ತಿಯ ಬಲದಿಂದಲೇ! ದೊಡ್ಡ ಸಂಗಣ್ಣನಾಯಕರಿಗೆ ವಯಸ್ಸಾ 
ದಂತೆ ರಾಜ್ಯಾಡಳಿತದಲ್ಲಿ ಆಸಕ್ತಿ ಹಿಂಗಿತು; ದೇವರ ಕಡೆ ಮನಸ್ಸು ತಿರುಗಿತು; 
ಪುಣ್ಯ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳ. ದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಅವರ ಮನಸ್ಸು ಹಾತೊರೆಯಿತು. ತಮ್ಮ ಇಚ್ಛೆಯನ್ನು 
ಸಹೋದರೆ ಚಿಕ್ಕಸಂಕಣ್ಣನಾಯಕರಿಗೆ ತಿಳಿಸಿ, ರಾಜ್ಯಾಡಳಿತವನ್ನು ಅವರಿಗೆ ವಹಿಸಿ, 
ಅರಮನೆ ಮತ್ತಿ ರಾಜ್ಯದ ಜನತೆಯ ಅಸಮ್ಮತಿಯನ್ನು ನಯವಾಗಿ ನಿವಾರಿಸಿಕೊಂಡು 
“ನಾಗರಮರಿ'ಯನ್ನು ಸೊಂಟದಲ್ಲಿ ಭದ್ರಪಡಿಸಿಕೊಂಡು, ಕಾಷಾಯಧಾರಿಗಳಾಗಿ, 
ನಾಲ್ವರು ಆಪ್ತಸಹಾಯಕರೊಂದಿಗೆ ದೇಶಸಂಚಾರಕ್ಕೆ ಹೊರಟರು. 

ಆಡಳಿತದ ಜವಾಬ್ದಾರಿಯಿಂದ ಮುಕ್ತಗೊಂಡು, ಶಾಂತಿಯನ್ನು ಅರಸುತ್ತ 
ಹೊರಟ ದೊಡ್ಡ ಸಂಕಣ್ಣನಾಯಕರು, ಶಿವಗಂಗೆ, ಕಂಚಿ, ಚಿದಂಬರಂ, ಕುಂಭಕೋಣ, 
ರಾಮೇಶ್ವರ ಮುಂತಾದ ಅನೇಕ ತೀರ್ಥಕ್ಷೇತ್ರ, ಪುಣ್ಯಕ್ಷೇತ್ರಗಳನ್ನು ಸಂದರ್ಶಿಸಿ, 
ವಿಜಯಪುರ, ಅಹ್ಮದ್‌ನಗರ ಮಂಂತಾದ ದೊಡ್ಡ ನಗರಗಳನ್ನು ನೋಡಿಕೊಂಡು 
ದೆಹಲಿಗೆ ಹೋದರು. ಅಲ್ಲಿ ಅವರಿಗೊಂದು "ಸವಾಲು' ಕಾದಿತ್ತು !. 


ಆಗ್ಗೆ ದೆಹಲಿಯನ್ನು ಆಳುತ್ತಿದ್ದ ಬಾದಷಹನಿಗೆ ಅಂಕುಶಖಾನ ಎಂಬ ಒಬ್ಬ 
ವಜೀರ ಇದ್ದ. ಅವನು ಬಹಳ ಪರಾಕ್ರಮಶಾಲಿ. "ಒಂಟಿಗತ್ತಿಯ ಯುದ್ಧ'ದಲ್ಲಿ 


ಅವನನ್ನು ಗೆದ್ದವರು ಯಾರೂ ಆ ಪ್ರಾಂತ್ಯದಲ್ಲಿ ಇರಲಿಲ್ಲ. ಅದರಿಂದ ಕೊಬ್ಬಿದ್ದ - 


ಅಂಕುಶಖಾನ ಅರಮನೆಯ ರಾಜದ್ವಾರದ ಮುಂದೆ ಒಂದು ಕತ್ತಿಯನ್ನು ಕಟ್ಟಿಸಿ. 
“ತನ್ನನ್ನು ಯುದ್ಧದಲ್ಲಿ ಎದುರಿಸುವರು ಯಾರಾದರೂ ಇದ್ದರೆ. ಅಂಥವರು ಈ 
ಕತ್ತಿಯನ್ನು ಕೆಳಗಿಳಿಸಲಿ, ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಕತ್ತಿಯ ಕೆಳಗೆ ತಲೆಬಾಗಿ ನಡೆಯಲಿ” ಎಂಬು 
ದಾಗಿ ಸಾರಿಸಿದ್ದ. ಇದನ್ನು ತನ್ನ ಸಹಾಯಕರಿಂದ ಕೇಳಿದ ದೊಡ್ಡ ಸಂಕಣ್ಣನಾಯಕರಿಗೆ 
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ಈ ಪಾಂತ್ಯದಲ್ಲಿ ಇವನನ್ನು ಎದುರಿಸುವರು ಯಾರೂ ಇಲ್ಲವೇ? ಎಂದು ಆಶ್ಚರ್ಯ 
ವಾಯಿತಲ್ಲದೆ, ಅವರಲ್ಲಿ ಸಹಜವಾಯೇ ಇದ್ದ, ಕಾಷಾಯವೇಷದಲ್ಲಿ ಮರೆಯಾಗಿದ್ದ 
ಪೌರುಷವೂ ಚಾಗೃತವಾಯಿಂತು. ತಾವು ಆ ಕತ್ತಿಯ ಕೆಳಗೆ ತಲೆಬಾಗಿಸಿ ನಡೆದು 
ಹೋದರೆ, ಅದು ತಮಗೆ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ; ಇಡೀ ಕನ್ನಡ ನಾಡಿಗೇ ಅಪಮಾನ ಎಂದು 
ಭಾವಿಸಿದ ಅವರು, ಕತ್ತಿಯನ್ನು ಕೆಳಗಿಳಿಸುವಂತೆ ದ್ವಾರಪಾಲಕರಿಗೆ ತಿಳಿಸಲು, ತಮ್ಮ 
ಸಿಹಾಯಕರಿಗೆ ಹೇಳಿದರು. ದ್ವಾರಪಾಲಕರಂ ಅನುಮಾನದಿಂದಲೇ ಕತ್ತಿಯನ್ನು 
ಕೆಳಗಿಳಿಸಿದರು. ಕಾಷಾಯಧಾರಿಯೊಬ್ಬ ಕತ್ತಿ ಇಳಿಸಿ, ಅಂಕುಶಖಾನನೊಡನೆ 
ಯುದ್ಧಕ್ಕೆ ಸಿದ್ಧನಿರುವ ವಿಷಯ ದೆಹಲಿಯಲ್ಲಿ ದೊಡ್ಡ ಸುದ್ದಿಯಾಯಿತು. ಅದು 
ಬಾದಷಹನಿಗೂ ತಿಳಿಯಿತು. ಅವನು ಕುತೂಹಲದಿಂದ ಜಂಗಮವೇಷದಲ್ಲಿದ್ದ.. 
ಸಂಕಣ್ಣ ನಾಯಕರನ್ನು ಅರವಂನೆಗೆ. ಕರೆಸಿಕೊಂಡು, ಅವರ ಪರಿಚಯ ತಿಳಿಸುವಂತೆ 
ಕೇಳಿದ. . ಆ "ಜಂಗಮಧಾರಿ? ದೊಡ್ಡ ಸಂಕಣ್ಣನಾಯಕರು ತಾವು "ಕರ್ಣಾಟಕ' ದವ 
ರೆಂದು ಮಾತ್ರ ತಿಳಿಸಿ, ಹೆಚ್ಚಿನ ಪರಿಚಯ ತಕ್ಕ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ತಿಳಿಸುತ್ತೇವೆಂದು 
ಹೇಳಿ, ಬಾದಷಹ ಒದಗಿಸಿದ್ದ ಅತಿಥಿಗೃ ಹಕ್ಕೆ ವಿಶ್ರಾಂತಿಗೆ ತೆರಳಿದರು, 


ಅಂದೇ ಮಧ್ಯಾಹ್ನ ಅರಮನೆಯ ಹೊರಬಯಲಿನಲ್ಲಿ "ಒಂಟಿಗತ್ತಿಯ ಯಂದ್ಭಕ್ಕೆ 
ಎಲ್ಲವೂ ಸಿದ್ಧವಾಯಿತು. ಬಾದಷಹ ತನ್ನ ಪರಿವಾರ ಸಮೇತ ಅಲ್ಲಿಗೆ ಬಂದ. 
ಮದಿಸಿ ಮತ್ತನಾಗಿದ್ದ ಅಂಕುಶಖಾನನೂ ಠೀವಿಯಿಂದ ಬಂದ, ಅರಮನೆಯ 
ಅತಿಥಿಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಪೂಜೆ, ಭೋಜನ ವಿಶ್ರಾಂತಿಯನ್ನು ಮುಗಿಸಿಕೊಂಡು ತಮ್ಮ 
ಸೇವಕರೊಂದಿಗೆ ನಾಯಕರೂ ಬಂದರು. ಬಾದಷಹ ಇಬ್ಬರನ್ನೂ ಪರಸ್ಪರ 
ಪರಿಚಯಿಸಿ, ಬರಿಗೈಯಲ್ಲಿ ಬಂದಿದ್ದ ನಾಯಕರಿಗೆ ಒಂದು ಕತ್ತಿಯನ್ನು ತರಿಸಿಕೊಟ್ಟು, 
ಯುದ್ಧವನ್ನು ಆರಂಭಿಸಲು ಸೂಚಿಸಿದರು. ನಾಯಕರು ಕತ್ತಿಯನ್ನು ಕೈಗೆತ್ತಿಕೊಂಡು 
ಒಂದು ಸಾಗಿ ರುಳಿಪಿಸಿದರು. ಅದು ಎರಡು ತುಂಡಾಯಿತು. ಬಾದಷಹ 
ಮತ್ತೊಂದು ಕತ್ತಿಯನ್ನು ತರಿಸಿಕೊಟ್ಟರು. ಅದು ಹಾಗೆಯೇ ಅಯಿತು. ಹೀಗೆ 
ತರಿಸಿಕೊಟ್ಟನಾಲ್ಕಾರು ಕತ್ತಿಗಳೂ ಮುಂರಿದುಹೋದುವು. ಕೊನೆಗೆ ಬಾದಷಹ 
ತಮ್ಮ ಸೊಂಟದಲ್ಲಿದ್ದ ಪಟ್ಟದಕತ್ಮಿ ಯನ್ನೇ ಕೊಡಲು ಮುಂದಾದರು, ಆಗ 
ನಾಯಕರು, “ಅದು ಪಟ್ಟದಕತ್ತಿ, ಅದು ನಿಮ್ಮಲ್ಲಿಯೇ ಇರಲಿ. ನನ್ನಲ್ಲಿ ಶಿವ ಕೊಟ 
ಕತ್ತಿ ಇದೆ' ಎಂದು ಹೇಳಿ, ತಮ್ಮ ಸೊಂಟಕ್ಕೆ ಒಡ್ಕಾಣದಂತೆ ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡಿದ್ದ 
*ನಾಗರಮರಿ' ಯನ್ನು ಹೊರಕ್ಕೆ ತೆಗೆದು ಒಂದು ಸಾರಿ ರುಖಳಪಿಸಿ, ಯುದ್ಧ ಕ್ಕೆ 
ಸಿದ್ಧರಾದರು. ಕೂಡಲೇ ಯುದ್ಧ ಪ್ರಾರಂಭವಾಯಿತು. ಅಂಕುಶಖಾನ ಚತುರ, 
ಯುದ್ಧವೀರ. ನಾಯಕರೂ ಯುದ್ಧಶೂರರು. ನೆರೆದಿದ್ದ ಜನಸ್ತೋಮ ಕಾತರ 
ಕುತೂಹಲದಿಂದ ಆ ಯುದ್ಧವನ್ನು ವೀಕ್ಷಿಸುತ್ತಿತ್ತು. ವೀರನಾದ ಅಂಕುಶಖಾನನಿಂದ 
ಈ ಜಂಗಮಧಾರಿಗೆ ಸೋಲು ಖಚಿತ ಎಂದೇ ಜನಸ್ತೋಮ ಭಾವಿಸಿತ್ತು. ನೋಡು 
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ನೋಡುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ಯುದ್ಧ ಬಿರುಸಾಯಿತು; ಇಬ್ಬರೂ ಸ ಸಮಸಮವಾಗಿ ಕಾದಾಡು- 
ತ್ತಿದ್ದರು. ಯುದ್ಧದ ಚಮತ್ಕಾರಗಳನ್ನು ತಿಳಿದಿದ್ದ ನಾಯಕರು, ಸಮಯ ನೋಡಿ 
ಎದುರಾಳಿಯ ನಡುವಿಗೆ ಗುರಿಯಿಟ್ಟು "ನಾಗರಮರಿ' ಯನ್ನು ರಭಸದಿಂದ ಬೀಸಿ ದರು 
ಅದರ ಹರಿತಕ್ಕೆ ಅಂಕುಶಖಾನನ ಕತ್ತ ಸರಿಸಿದ ನಡು ದೇಹದಿಂದ ಉರುಳದೆ ಹಾಗೆಯೇ 
ನಿಂತಿತ್ತು ! ಸಂಕಣ್ಣ ನಾಯಕರು ಕತ್ತಿಯನ್ನು ಪಕ್ಕಕ್ಕೆ ಇಟ್ಟು, ವಿಶ್ರ ಮಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಾರಂಭಿ 
ಕ ಅದನ್ನು ಕಂಡ ಬಾದ್‌ ಷಹ ಬಡ ರಾನ್‌ ಕೇಳಿದ. 
ಸಂಕಣ್ಣ ನಾಯಕ "ಯುದ್ಧ ಮುಗಿಯಿಂತು' ಎಂದು ಹೇಳಿ, ಕತ್ತಿಯಿಂದ ಅಂಕುಶ- 
ಹ ನೀಹವನ್ನು ತಳ್ಳಿ ಸಿರು ಅದು ಎರಡು ಹೋಳಾಗಿ ಕೆಳಗುರುಳಿತು. ಅದನ್ನು 
ಕಂಡ ಬಾದಷಹ ಮತ್ತು ಜನಸ್ತೋಮ ಆಶ್ಚ ರ್ಯಪಟ್ಟಿ ತು. ಯಾರಿಗೂ ಬಗ್ಗ ದೆ 
ಕೆಚ್ಚಿ ನಿಂದ ಮೆರೆಯುತ್ತಿದ್ದ ಅಂಕುಶಖಾನ ಒಬ್ಬ ಸಾಮಾನ್ಯ “ಜಂಗವಂಧಾರಿಗೆ' 
ಸೋತು ಸತ್ತಿದ್ದು ದೆಹಲಿಯಲ್ಲಿ ದೊಡ್ಡ ಸುದ್ದಿ ಹತಃ 
ಸಮದ್‌ ಪರಾಕ್ರ ಮವನ್ನು ಕಣ್ಣಾರೆ 4 ಬಾದ್‌ಷಹ ಇವನು 
ನಿಜವಾದ ಸನ್ಯಾಸಿಯಲ್ಲ, ಇವನೊಬ್ಬ ವೀರನೇ “ಇರಬೇಕು ಎಂದು ಭಾವಿಸಿದ. 
ಮಾರನೆಯ ದಿನ ಅವನನ್ನು ತನ್ನ ಅರಮನೆಗೆ ಆಹ್ವಾನಿಸಿ, ಯುದ್ಧ ದಲ್ಲಿ ಗೆದ್ದಿದ್ದ ಕ್ಕೆ 
ತಮ್ಮ ಸಂತೋಷವನ್ನು ಸೂಚಿಸಿ, ಅಮೂಲ್ಯ ಭರಣಗಳನ್ನು ಕಾಣಿಕೆಯಾಗಿ 
ಕೊಟ್ಟು ಸತ್ಕರಿಸಿದ. ದೊಡ್ಡ ಸಂಕಣ್ಣ ನಾಯಕರು ಬಾದ್‌ಪಹನಿಗೆ ತಮ್ಮ ನಿಜ 
ವೃತ್ತಾಂತವನ್ನು ತಿಳಿಸಿ, ತಮ್ಮ ಸ್ಥೆ ಹದ ಜ್ಞಾಪಕಕ್ಕಾಗಿ ರಾಜ್ಯದ ಪುಣ್ಯ ಕ್ಷೇತ್ರ ಗಳಲ್ಲಿ? 
ದೇವರಪೂಜೆ ಮತ್ತು ಯಾತ್ರಿಕರಿಗೆ ಅನುಕೂಲಗಳನ್ನು “ಕಲ್ಪಿ ಸುವಂತೆ ಹೇಳಿ- 
ಬಾದ್‌ಷಹ ತಮಗೆ ನೀಡಿದ್ದ ರತ್ನಾ ಭರಣಗಳನ್ನು ಅವನಿಗೇ “ಏಂತಿರುಗಿಸಿದರು. 
ಜಂಗಮ ವೇಷದಲ್ಲಿದ್ದವರು ಕನಾ ೯ಟಕದವರೆಂದು, ಕೆಳದಿಯ ವಂಶದ ರಾಜರೆಂದು 
ತಿಳಿದು, ಬಾದಷಹ 'ಬಹಳ ಸಂತೋಷಪ ಟ್ವಿದ್ದಲ್ಲದೆ, ಅವರ ಅಪೇಕ್ಷೆಯಂತೆ ತೀರ್ಥ 
ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಅನುಕೂಲಗಳನ್ನು ಕಲ್ಪಿ ) ಸಿಕೊಡುಪುದಾಗಿ ಭರವಸೆ ನೀಡಿದ. ದೊರೆ 
ಯಿಂದ ಬೀಳ್ಕೊಂಡ ದೊಡ್ಡ "ಸುಂಕಣ್ಣ ನಾಯಕರು ತಮ್ಮ ಪ್ರವಾ ಸವನ್ನು ಮುಂದು 
ವರಿಸಿದರು. 
ಹೀಗೆ ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ ವೀರನೊಬ್ಬ ದೆಹಲಿ ಸುಲ್ತಾನನ ರಾಜ್ಯಾಡಳಿತದಲ್ಲಿ, 
ಎದುರಾದ ಅಪಮಾನವನ್ನು ಸಹಿಸದೆ, ಎದುರಿಸಿ ಗೆದ್ದಿದ್ದು,ಆ ಮೂಲಕ ಕರ್ನಾಟಕದ 
ಕೀರ್ತಿಯನ್ನು ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿದಿದ್ದು ಐತಿಹಾಸಿಕವಾಗಿಯೂ ಮಹತ್ವದ ಸಂಗತಿಯಾಗಿದೆ. 
ಇಂಥದೊಂದು "ಐತಿಹಾ ಸಿಕ ಸಂಗತಿ' ಯನ್ನು ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರು ಸರಳವಾದ 
ಆರ್ಕಷಕ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಓದಬಲ್ಲ ವಯಸ್ಕರಿಗೆ ಆತ್ಮೀಯವಾಗಿ ಈ ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ 
ಪರಿಚಯಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಚುರುಕು ಸಂಭಾಷಣೆ, ಕಾತರ, ಕುತೂಹಲಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದೆ 
ಆಕರ್ಷಕ ನಿರೂಪಣೆ ಈ ಪುಸ್ತಕದ ಹೃದಯ ಗುಣಗಳಂ, ಘಿ 


ತ.ರಾ.ಸು. ಉವಾಚ 


ಅಧಿಕಾರ : 


ಅನಿರೀಕ್ಷಿತೆ ಸ 
ಅನುಭವ ; 


ಅಪೇಕ್ಷೆ : 


ಅಹಂಕಾರ : 


ಆನಂದ : 
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ಅಧಿಕಾರ ನಾಗರಹಾವಿನ ಹೆಡೆ ಇದ್ದಂತೆ. ಅದು ಬರಲಿ 
ಎಂದು ಬಯಸಬಾರದು. ಬಂದಾಗ, ಸ್ವೀಕರಿಸುವಾಗ, ಹೆದರಿ 
ಸ್ವೀಕಾರ ಮಾಡಬೇಕು. | 


ಅಧಿಕಾರ ಪೀಠವನ್ನೇರಿದ ಮನುಸ್ಕರಲ್ಲಿ ಇಬ್ಬಗೆಯ ಬಯಕೆಗಳು 
ಸದಾ ಜಾಗೃತವಾಗಿರುತ್ತವೆ. ತಾನು ಒಮ್ಮೆ ಏರಿದ ಅಧಿಕಾರ 
ವನ್ನು ಶಾಶ್ವತವಾಗಿ ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕೆಂಬ ವ್ಯಾಮೋಹಕ್ಕೆ ಅಗ |) 
ಸ್ಥಾನ. ಎರಡನೆಯದು ತನ್ನ ಸುತ್ತಲವರು ಹಾಡಿ ಹೊಗಳ 
ಬೇಕೆಂಬುದಂ. 


ಗುಣವಿಲ್ಲದವರ ಅಧಿಕಾರ ಕೋಡಗಕ್ಕೆ ಕಿರೀಟವಿದ್ದಂತೆ. 
ಅನಿರೀಕ್ಷಿತೆ ಆನಂದಕ್ಕೆ ವಿಶೇಷ ರುಚಿಯನ್ನು ಕೊಡುತ್ತದೆ. 
ಅನುಭವ ಮಳೆಯ ನೀರಿನಂತೆ. ಅನುಭವ ಆದಾಗ ಮನಸಿನ 
ಮೇಲೆ ಏನೋ ಪರಿಣಾಮವಾಗುತ್ತದೆ, ಕೊಂಚ ಹೊತ್ತಾದ 
ಮೇಲೆ ಮರೆವಿನಲ್ಲಿ ಆರಿಹೋಗುತ್ತದೆ. 


ನಮ್ಮ ಅಪೇಕ್ಷೆಗಳಲ್ಲಿ ಎರಡು ಜಾತಿಯಿದೆ ಒಂದು ಹೇಗೋ 
ನಾನು ಅಂದುಕೊಂಡುದು ಆದರೆ ಆಯಿತು ಎಂದರೆ, 
ಮತ್ತೊಂದು ಹೀಗೇ ತೀರಬೇಕು ಎನ್ನುತ್ತದೆ. 


ಅಹಂಕಾರ ಬೆಳೆಯುವ ಗಿಡಕ್ಕೆ ಹತ್ತಿರುವ ರೋಗ. 
ಅಹಂಕಾರದೊಡನೆ ಸಾಧಕನಿಗೆ ಸರಸ ಸಲ್ಲದು. 


ನಮ್ಮ ಬಗ್ಗೆ ನಮಗೆ ನಂಬಿಕೆ ಗೌರವಗಳು ತಪ್ಪಿಹೋಗು 
ವುದಕ್ಕಿಂತಲೂ ಘೋರವಾದ ದುರಂತ ಇನ್ನೊಂದು ಉಂಟೆ ? 
ತಳಪಾಯ ಸಡಿಲಿದ ಮನೆ, ಬೆನ್ನೆಲುಬು ಮುರಿದ ಮನಂಷ್ಕ 
ನೇರವಾಗಿ ನಿಂತು ಬದುಕುವುದುಂಟೆ ? ಉಹೂ, ಕೆಡೆದು 


ಧೂಳಿನಲ್ಲಿ ಹೊರಳುವುದೊಂದೇ ದಾರಿ. 


ಹೃದಯದ ವೇದನೆ ಕಂಬನಿಯಾಗಿ ಅವತರಿಸುವಂತೆ ಆನಂದ 
ಮಂದಹಾಸದಂತೆ ಮೂಡಿಬರಬೇಕು. 


ಉಪಕಾರ ; 


ಉಪಾ ಧ್ಯಾಯ ಕ 


ಕಲಾವಿದ-ಕಲೆ : 


ಕಲಿಯುವಿಕೆ : 
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ಇಸ್ಟೀಟಾಟ ಮಹಾ ಕೆಟ್ಟ ಹುಚ್ಚು, ಆ ಷೋಕಿಗೆ ಬಿದ್ದರೆ 

ಕೊಪ್ಪರಿಗೆ ಹಣವೂ ತ ದಿನಕ್ಕೆ ಇಪ್ಪತ್ನಾಲ್ಕು ಗಂಟೆಯೂ 
ಸಾಲದಂ, ಅಪ್ಪೇ ಅಲ್ಲ, ಆ ವ್ಯಸಃ ಸನದ ಅಣ್ಣ ತಮ್ಮ ಂದಿರಾಗಿ 

ಉಳಿದ ಚಟಗಳೂ ತ ತಾನಾಗಿಯೇ ಬಂದು ತಗಲಿ ಕೊಳ್ಳುತ್ತ ದೆ. 


ಸೂರ್ಯ ಕಾಸು ಕೊಟ ವರಿಗೆ ಬೆಳಕು ಕೊಡಂತ್ರೇನೆ ಎನ್ನೂತ್ತಾ 
ನೆಯೇ ? ಲೋಕೋಪಕಾರದ ಜಾಡಿನಲ್ಲಿ ನಾವು ನಡೆದರೆ ಅದ 
ರಿಂದ ಬಯಸಲಿ ಬಿಡಲಿ ನಮಗೂ ಅಷ್ಟಿಷ್ಟು ಒಳ್ಳೆಯದಾಗು 
ತ್ತದೆ. 

ಮೇಷ್ಟ್ರಾ ಅಂದ್ರೆ ತಂಜಿ ತಾಯಿಗಳು ರೋಸಿಗೊಂಡು ಕಳಿಸುವ 
ಮಕ್ಕಳ ಹೊರೆ ಹೊರುವ ಅಗಸನ ಕತ್ತೆ. ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಅಗತ್ಯ 
ವಾಗಿ ಯಾರಿಗೂ ಬೇಡವಾದ ತ್ರಿಶಂಕು. ಅತಿ ಕಡಿಮೆ ಕೂಲಿಗೆ 
ಆತಿ ಹೆಚ್ಚು ದುಡಿಯುವ ಬಾಯಿದ್ದ ಮೂಕಪ್ರಾಣಿ. 

ತಪ್ಪು ಮಾಡಿದವರಿಗೆ ಶಿಕ್ಷೆ ವಿಧಿಸಲು ಮಾಜಿಸ್ಟೇಟರ ಕೋರ್ಟಿ 
ನಲ್ಲೂ ಸ್ಕೂಲು, ಉಪಾಧ್ಯಾ ಯ ತಪ್ಪು ಮಾಡುವಾಗ ಮಾತ್ರ 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವ ಕಾನ್ಸ್‌ ಟೇಬಲ್ಲೂ ಅಲ್ಲ. ಬೆಳೆಯುವ ಮಕ್ಕಳಿಗೆ 
ಉಪಾಧ್ಯಾಯರೇ ತಂದೆ - ತಾಯಿ. ತಪ್ಪು ಮಾಡೋ ಹುಟ್ಟು 
ಗುಣ ಇರೋರನ್ನ ತಪ್ಪು ಮಾಡದ ಹಾಗೆ ತಿದ್ದಿ ಬೆಳೆಸಿ ಊರಿಗೆ 
ಒಳ್ಳೆ ಮಗನನ್ನಾಗಿ ಮಾಡೋದು ಮಾಸ್ಟರು. 


ನಮ್ಮ ಸೀಮೆಯಲ್ಲಿ ಕಲಾವಿದನಾಗಿ ಹುಟ್ಟಲು ಹಿಂದಿನ ಏಳೇಳು 
ಜನ್ಮದಲ್ಲಿ ಮಹಾ ಪಾಪ ಮಾಡಿರಬೇಕು. 

ಕಲೆ ಯಾವ ಬೆಲೆಯನ್ನು ಬಹುಮಾನವನ್ನು ಬಯಸುವುದಿಲ್ಲ. 
ಅದು ಕೇಳುವುದು ಎರಡು ಹನಿ ಅನಂದಾಶ್ರು 

ಅಂತರಾತ್ಮದ ಉತ್ಕಟ ಅಪೇಕ್ಷೆಯೇ ಕಲೆಯ ಪೋಷಕವಸ್ತು. 
ಆ ಅನಿಸುವಿಕೆ ಉಕ್ಕಿ ಹರಿದಾಗ ಜಗತ್ತು ಕಲಾಕೃತಿಯನ್ನು ಕಾಣು 
ತ್ತದೆ ಕಲಾವಿದನ ನದ ಸಾರ್ಥಕವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಕಲಾವಿದ ತನ್ನ ಎಲ್ಲ ಚೈತನ್ಯ, ಪ್ರತಿಭೆ, ಬಯಕೆ, ಕಾತರ, ಎಲ್ಲ 
ರಾಗ ಭಾವಗಳನ್ನು ಉಳಿಯದೆ ತನ್ನ ವಸ್ತುವಿಗೆ ಧಾರೆ 
ಹೊಯ್ದಾಗ ಸುಂದರ ಕಲಾಕೃತಿ ಮೈತಾಳುತ್ತದೆ. 


ವಿದ್ಯೆ ಕಲಿಸುವವನು ಯಾರೇ ಆದರೂ, ಆತ ಹೇಗ್ಕೆ ಏನು 
ಭಾವನೆರಿ50ದ ಹೇಳಿಕೊಟ್ಟರೂ, >} ದ್ಯ ಯಿಂದ "ಗುರು ಹೇಳಿ 


ತ.ರಾ.ಸು. ಉವಾಚ 


ಕವಿತೆ : 


ಕ್ರಾಂತಿ ದ 


ಕೀರ್ತಿ : 


ಗಂಡ ಹೆಂಡತಿ: 


ಗುರು: 


ಜನರ ಸ್ವಭಾವ ಕ 


ಜಯಂ : 
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ದುದೇ ಸರಿ' ಎಂಬ ನಂಬಿಕೆಯಿಂದ ಕಲಿಯಬೇಕು. ಆ ನಿಷ್ಠೆ 
ಇಲ್ಲವಾದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿಕೊಡುವವನು ಎಷ್ಟೇ ಮನಸ್ಸಿಟ್ಪ ಹೇಳಿ" 
ಕೊಟ್ಟರೂ ಸೀಸಕ್ಕೆ ಮೆರಗು ಕೊಟ್ಟಿ ಹಾಗಾಗುವುದೆ: ಹೊರತು 
ಚಿನ್ನಕ್ಕೆ ಮೆರಗು ಕೊಟ್ಟ ಶಿಂತಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 


ಅಯ್ಯೋ ಅಂತ ಅಂದದ್ದೇ ಕವಿತೆಯಾಗೋದಾದ್ರೆ ಇಷ್ಟು 
ಹೊತ್ತಿಗೆ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ಕೋಟಿ ರಾಮಾಯಣ 
ಇರೋದು. 


ಕ್ರಾಂತಿ ಸಫಲವಾಗಲು ಸ ಸತ್ಯದ ಬುನಾದಿ ಬೇಕು. 


ಕೀರ್ತಿ ಮಹಾರಾಜನಿದ್ದಂತೆ ಧನ, ಗೌರವ ಎಲ್ಲವೂ ಅನುಚರ 
ರಂತೆ ವಂದಿಮಾಗಧರಂತೆ ಕೀರ್ತಿಯನ್ನು ಹಿಂಬಾಲಿಸುತ್ತ ವೆ. 


ಗಂಡಸಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿದ ಮೇಲೆ ಯಾರೋ ಒಬ್ಬ ಹುಡುಗಿ ಕೈ 
ಹಿಡಿದೇ ಹಡಿಯುತ್ತಾ ಛೆ, ಪುರುಷನ ಜೇವನದ ಸರಪ ಜಿಯಲ್ಲಿ 
ಅವನ ಹೆಂಡತಿ ದುರ್ಬಲಿ ಕೊಂಡಿ. ಗಂಡ ಗುಂಡಕಲ್ಲು ಅದ್ರೆ 
ಹೆಂಡತಿ ಅಡಿಗಲ್ಲು. ಅದು ಭದ್ರವಾಗಿದ್ದರೇನೇ ಗುಂಡಕಲ್ಲು 
ಆಡೋದು ಅರೆಯೋದು. 


ಪುಣ್ಯ ಪಕ್ವ ವಾದಾಗ ಗುರು ತಾನೇ ಬರುತ್ತಾನೆ. ನಿಮ್ಮ ಮನಸ್ಸು 
ಯಾರಿಗೆ ತಲೆ ಬಾಗುವುದೋ ಅವರನ್ನು ಗುರು ಎಂದು ಕೊಂಡು 
ಅವರಿಗೆ ನಿನ್ನ ಬಾಳನ್ನು ಅರ್ಪಿಸು. 


ನಮಗೆ ನಮ್ಮ ನಾಡಿನ ಇತಿಹಾಸ, ನಮ್ಮ ನೆಲವನ್ನು ಪವಿತ್ರ 
ಗೊಳಿಸಿದ ಮಹನೀಯರ ವಿಚಾರ ಏನೂ ತಿಳಿಯದಂ. 


ಸಾಲು ಸೋಲುಗಳನ್ನು ಗೆಲುವಿನ ಗೋಪುರಕ್ಕೆ ಮೆಟ್ಟಿಲು 
ಗಳನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬಲ್ಲ ಛಲ ಬೇಕು. 


ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಜನರು ತಮ್ಮ ಹಾಗೇ ಜಗತ್ತು ಎಂದು 
ತಿಳಿಯುತ್ತಾರೆ. ತಮ್ಮ ಪರಿಮಿತ ದೃಷ್ಟಿಯ ದೋಷದಿಂದಾಗಿ 
ಅದಕ್ಕೆ ಅನುಕೂಲವಾಗಿ ತಿಪ್ಪೆ ಯ ಸುತ್ತಲೂ ಕತ್ತೆ, ನಾಯಿ, 
ಮೊಣಗಳೇ ಸುಳಿಯುವ 1. ಅಂಥ ಜನರ ಸುತ್ತ ಲೂ ಅವ 
ರಿಗೆ ತಕ್ಕವರೆ ಓಡಾಡುತ್ತಿರುತ್ತಾರೆ. 


ಗೆಲ್ಲುತ್ತೇನೆ ಎಂದು ಬಂದವನು ಸೋಲುವುದಕ್ಕೂ ಸಿದ್ಧನಿರ 
ಬೇಕು. 
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ಜೀವನ : 


ತಾಯಿ ; 


ತಿಳುವಳಿಕೆ : 


ತೊಂದರೆ : 


ದೇವರು : 


ತ.ರಾ.ಸು. ಬದುಕು-ಬರೆಹೆ 


ಧನಕನಕಗಳಿಗಿಂತಲೂ ಅದನ್ನು ಉತ್ಪಾದಿಸಂವ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು, 
ಕೊಡುವ ಜ್ಞಾನವೇ ನಿಜವಾದ ಸಂಪತ್ತು. 

ನನ್ನ ಜೀವ ಒಂದಿದ್ದರೆ ಇವತ್ತಲ್ಲ ನಾಳೆ ನನ್ನ ಆಸೆ ಈಡೇರಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತೇನೆ. 

ಜೀವನದ ಬಗ್ಗೆ ಎಲ್ಲರ ನೋಟವೂ ಓಂದೇ ಅಲ್ಲ ; ವ್ಯಕ್ತಿ 
ವಕ್ತಿಗೂ ವ್ಯತ್ಯಾಸವಿರುತ್ತದೆ: ಕೆಲವರ ಪಾಲಿಗೆ ಸಂಸಾರ ಕಣ್ಣೀ 
ರಿನ ಕಾಸಾರ ; ಕೆಲವರಿಗೆ ಭ್ರಮೆಯ ಆಡುಂಬೊಲ ; ಕೆಲವ 
ರಿಗೆ ಕರ್ಮಕ್ಷೇತ್ರ....ಕೆಲವರಿಗೆ ಮೂರು ದಿನದ ಸಂತೆ. ಬಾಳನ್ನು 
ಸಾಹಸಯಾತ್ರೆ ಎಂದುಕೊಂಡ ಜನಕ್ಕೆ ಜೀವನ ನಿತ್ಯ ಸಂತಸದ 
ಯಾತ್ರೆ. 

ಹೆಣ್ಣು ಹೆಣ್ಣಾಗಿರುವವರೆಗೂ ಆಕೆಯ ಬಾಳು ಆಕೆಯ ಸುಖಕ್ಕೆ 
ಮಾಸಲು. ಆದರೆ ತಾಯಿಯಾದ ಬಳಿಕ ಆಕೆಯುಂಡ ಆಹಾರವು 
ಆಕೆಯದಲ್ಲ ; ಆದೂ ಆಕೆಯಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದ ಕಂದನನ್ನು ಬೆಳೆಸಲು 
ಹಾಕಲಾಗುತ್ತದೆ, ಈ ಮಾತು ಅರ್ಥವಾಗಿ ಹೆಣ್ಣು ಜೀವ ಅದು 
ವರೆಗೂ ಕಿರುದೊರೆಯಾಗಿದ್ದುದು ಮಹಾ ಸಾಗರವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಹೆಚ್ಚು ತಿಳಿಯುವುದೂ ಅಜ್ಜಾ ನದ ಪರಮಾವಧಿಯಾಗುತ್ತದೆ. 
ಒಬ್ಬರ ವಿಚಾರ ಒಬ್ಬರು ತಿಳಿಯದಿದ್ದಲ್ಲಿ ಸ್ನೇಹ ಶಾಶ್ವತವಾಗು 
ತ್ತದೆ. ಈ ತಿಳುವಳಿಕೆ ತುಂಬಾ ಅಪಾಯಕಾರಿ, 

ಒಬ್ಬರಿಗೊಬ್ಬರು ತೊಂದರೆ ಕೊಡದಿದ್ದರೆ ಮನುಷ್ಯರಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿ 
ದ್ವಕ್ಕೇನು ಸಾರ್ಥಕ. ಹುಟ್ಟಿದಾಗ ತಾಯಿಗೆ - ಸತ್ತಾಗ ಹೆಣ 
ಹೊರುವವನಿಗೆ, ಇದ್ದಾಗ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ತೊಂದರೆ ಕೊಡಲೆಂದೇ 


ನಾವಿರುವುದು. ತೊಂದರೆ ಕೊಡದವರನ್ನು ಜಗತ್ತು ಲಕ್ಷಿಸು 


ವುದಿಲ್ಲ. 

ಪ್ರಜೆಗಳ ವಿಶ್ವಾಸವನ್ನು ದಬ್ಬಾಳಿಕೆಯಿಂದ ಗೆಲ್ಲುತ್ತಾ ಹೊರ 
ಟಲ್ಲಿ ಸಂಣ್ಣವನ್ನು ತನ್ನ ಮಡಿಲಲ್ಲಿ ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡು ಮಡುವಿಗೆ 
ಹಾಕಿದಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಕಾಲು ಕತ್ತರಿಸಿಕೊಂಡು ಬೆಟ್ಟ ಹತ್ತಿ 
ದಂತಾಗುತ್ತದೆ. 


ಈಗ ಬಿಡಿ, ಹಿಟ್ಟು ಕಾಣದ ಜನ ಹಾಳು ಗಂಡಿ ದೇವರಿಗೆ 
ಗಂಟು ಬೀಳುತ್ತಾರೆ. ದೇವರಿಗೆ ಇಡೋ ನಾಮಾನ ಜನಕ್ಕೆ 
ಇಟ್ಟು ಹೊಟ್ಟೆ ಹೊರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಇದೇ ದೇವರು ಎಂದು 


ತ.ರಾ.ಸು, ಉವಾಚ 


ಧನ ದಃುಹ: 


ಧರ್ಮ - ಮತ. 
ನಂಬಿಕೆ : 


ವ್‌ ಣಿ y 
ಪ್ರಜಾಪ್ರಭುತ್ವ : 


ಪ ಶ್ರಜೆಗಳಂ ಕ 
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ನಮಗೆ ನಂಬಿಕೆ ಬಂದಾಗ ಆ ವಸ್ತು ನಮಗೆ ದೇವರಾಗುತ್ತದೆ. 
ಉಳಿದಿದ್ದರಲ್ಲಿ ದೇವತಾಂಶವಿದ್ದರೂ ಅದು ದೇವರಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ದೇವರ ದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಹೋದವರು ಪೂಜಾ ವೇಳೆಯವರೆಗೆ 
ಕಾಯಲೇ ಬೇಕು. ಜನಕ್ಕೆ ದೇವರು ಬೇಕಾದರೆ ತಾನೇ ದೇವರಿಗೆ 
ಜನ ಬೇಕಾಗಿರೋದು. ದೇವರ ದಾರಿ ನನಗೂ ನಿನಗೂ ಕಾಣು 
ವುದಿಲ್ಲ. ಕಹಿ ಔಷಧದಲ್ಲಿ ಆರೋಗ್ಯವನ್ನು ನೀಡುವ ಬಲ 
ವಿರುವಂತೆ, ನಮಗೆ ಅಹಿತವೆಂದು ಕಾಣುವುದರಲ್ಲೂ 
ಯಾವುದೋ ಹಿತವನ್ನು ಹುದುಗಿಸುವುದು ಆತನ ಲೀಲೆ. 
ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ ಬಗೆಯ ದಾಹ, ಹಸಿವೆಗೂ ಒಂದು ಮಿತಿಇದೆ. 
ಧನದ ದಾಹ ಒಂದಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ ಯಾವ ಮಿತಿಯೂ ಇಲ್ಲ. ಅದು 
ದೊರೆತಷ್ಟೂ ಬೆಳೆಯುವುದು ವಿಚಿತ್ರ ದಾಹ. 

ಧರ್ಮ - ಮತ ; ಗರತಿ - ಸೂಳೆಯರಿದ್ದಂತೆ. 

ಅತಿ ನಂಬಿಕೆಗಿಂತ ದೊಡ್ಡ ತಪ್ಪು ಬೇರೆ ಯಾವುದೂ ಇಲ್ಲ. 
ನಂಬಿಕೆ ತಾನೇ ಲಭಿಸಬೇಕಾದಂಥ ವಸ್ತು ; ಕೇಳಿ ಪಡೆಯಬಹು 
ದಾದುದಂಥದಲ್ಲ. 

ಜನ ಎಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ಆಡಳಿತದ ಬುನಾದಿಯೋ ಎಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ 
ಜನರನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿ ರಾಜ್ಯಾಡಳಿತ ನಡೆಸಬೇಕೋ, ಅಲ್ಲಿಯ 
ವರೆಗೂ ಅವರ ಮಾತಿಗೆ ಮಾನ್ಯತೆ ಕೊಡಲೇಬೇಕು. ಅವರದು 
ತಿಳಿಯದ ಮಾತು ಎಂದು ತಾತ್ಸಾರ ಮಾಡುವುದು ಸರಿಯಲ್ಲ. 
ಅವರಿಗೂ ತಿಳಿಯುವಂತೆ ಅವರೂ ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಒಪ್ಪಿ 
ಕೊಳ್ಳುವಂತೆ ರಾಜ್ಯವಾಳುವುದು ಆಳಂವವನ ಕರ್ತವ್ಯ. 
ಪ್ರಜೆಗಳೇ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯದ ಅಸ್ತಿಭಾರ, ಅವರ ತೃಪ್ತಿ, ಅಭಿಮಾನ, 
ವಿಶ್ವಾಸ ನಿಷ್ಠೆಗಳೇ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯವನ್ನು ರಕ್ಷಿಸುವ ವಜ್ರಭಿತ್ತಿ. 
ಪ್ರಜೆಗಳ ವಿಶ್ವಾಸವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡ ಅರಸರಾರ ಹೆಸರುಗಳೂ 
ಬದುಕಿಲ್ಲವೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಇತಿಹಾಸವೇ ಸಾಕ್ಷಿ; 

ಈ ಜಗತ್ತು ಹುಚ್ಚನೊಬ್ಬ ಹೇಗೋ ರಚಿಸಿ ಏನೋ ಆಕಸ್ಮಿಕ 
ಕ್ಕೊಳಗಾಗಿ ನಡೆಸುತ್ತಿರುವ ಯಂತ್ರದ ಹಾಗಿದೆ. ಈ ಯಂತ್ರ 
ಹೇಗೆ ಚಲಿಸಲಾರಂಭಿಸಿತು ಎಂಬುದು ನಮಗೆ ತಿಳಿಯದೋ 
ಹಾಗೇ ಏನು ಕೆಲಸದಿಂದ ಯಂತ್ರ ಕೆಟ್ಟು ಹೋಗಿ, ಇದರ 
ಚಾಲನೆ ನಿಂತು ಹೋದೀತು ಎಂಬುದೂ ತಿಳಿಯದು, 
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ಪೂಜೆ : 
ಪ್ರೇಮ-ಕರುಣೆ : 


ಪ್ರೇಮ-ಕಾಮ : 


pe ಲ 9 
ಪ್ರೇಮ- ತಾಳ್ಮೆ 


ಬಡತನ : 
ಬಯಕೆ : 

ಬುದಿ. ವಾದ : 
ಛು 


ವಂತ : 


ತ.ರಾ.ಸು. ಬದುಕು- ಬರೆಹ 


ಪೂಜೆ ಮಾಡುವ ಕೈ ಬೇಡಬಾರದು. 
ಕರುಣೆ-ಪ್ರೇಮ ಅವಳಿ ಜವಳಿ. 


ಪ್ರೇಮ ತನ್ನ ಕೃಪೆಗೆ ಪಾತ್ರವಾದ ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಉದ್ಧಾರ 
ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಕಾಮ ಪಾತಾಳಕ್ಕೆ ತಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಒಂದರಲ್ಲಿ ಅರಿವು 
ಅರಳಿದರೆ ಇನ್ನೊಂದರಲ್ಲಿ ವಿಸ್ಮೃತಿ ಕವಿಯುತ್ತದೆ. ಮೊಗ್ಗನ್ನು 
ಅರಳಿಸಿ ಜಗತ್ತಿಗೇ ಅದರ ಸೌಂದರ್ಯದ ನರುಗಂಪನ್ನು ನೀಡು 
ವುದು ಪ್ರೇಮ. ಅರಳಿದ ಹೂವನ್ನು ಬಾಡಿಸಿ ಕೊಲ್ಲುವ 
ಬಿಸಿಲು ಕಾಮ. 

ಪ್ರೇಮವು ಒಣಗಿದ ಸಿಮೆಂಟಿನ ಪುಡಿ ಇದ್ದ ಹಾಗೆ. ಬರೀ 
ಅದನ್ನೇ ಹಾಕಿದರೆ ಅದು ಹಿಡಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ತಾಳ್ಮೆಯ ನೀರು 
ಬೆರೆತಾಗ ಅದಕ್ಕೆ ಕಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳುವ ಶಕ್ತಿ ಬರುತ್ತದೆ. ನೀರು 
ಬಿದ್ದಷ್ಟೂ ಸಿಮೆಂಟಂ ಬಲವಾಗುತ್ತದೆ. ತಾಳ್ಮೆ ಇದ್ದಷ್ಟೂ 
ಪ್ರೇಮಸ್ಥಿರವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಬಡತನದ ಬುರುದೆಯಲ್ಲಿ ದುರಾಶೆಯ ಪಾಚಿಯಲ್ಲದೆ ನಿಷ್ಠೆಯ 
ಪುಷ್ಪ ಅರಳಲಾರದು. 


ಬಯಕೆಯೊಂದು ಶಕ್ತಿ, ಪ್ರಬಲಶಕ್ತಿ. ಅದು ತೀವ್ರವಾದಷ್ಟೂ 
ಉತ್ಕಟವಾದಷ್ಟೂ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗುತ್ತದೆ. 

ಕರೆಕಳಿಸದೆ ಬರುವುದು ಎಷ್ಟು ತಪ್ಪೋ, ಕೇಳದೆ ಬುದ್ಧಿವಾದ 
ಹೇಳುವುದೂ ಅಷ್ಟೇ ತಪ್ಪು. 

ಯಾವ ಮತದ ಅಧಿಪತ್ಯದಲ್ಲೂ ಮನುಷ್ಯ ದುನುಷ್ಯನಾಗಿ 
ಬಾಳುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. 

ಮನುಷ್ಯ ಪಾಪಾಸಕಳ್ಳಿಗಿಂತ ಕೆಟ್ಟಜಾತಿ; ಪಾಪಾಸಕಲ್ಸಿ ಬೆಳೆ 
ಯದ ಜಾಗದಲ್ಲೂ ಅವನು ಬೆಳೆಯುತ್ತಾನೆ ; ತನ್ನ ಸಂತಾನ 
ಬೆಳಸುತ್ತಾನೆ. 

ಏರುವ ಯೌವನದ ಕಾಯಕಾಂತಿಗೆ ವೈಧವ್ಯ ಮುಸುಕಾದೀತೇ? 


ಧಣಿ ಸೇವೆ ; ಆಡಿದರೆ ಅರಗಿಳಿ, ಕಾಡಿದರೆ ಘಟಸರ್ಪ. ಆದರೆ 
ಭೂತಾಯಿ ಸೇವೆ ಹಾಗಲ್ಲ. ಒಪ್ಪತ್ತು ಸೇವೆ ಬಿಟ್ಟು ಮಲಗಿದ್ರೂ 
ಮುನಿಸಿಕೊಳ್ಳೋಲ್ಲ.ನಂಬಿದ ಹೊಟೆ ಕೆ ಮೇಲೆ ಹೊಡೆಯೋದಿಲ್ಲ. 
ತಾನು ತಿಂದು ಸಾಕಾದರೆ ಊರಿಗೆಲ್ಲ ಕೊಡುವಷ್ಟು ಕೊಡ್ತಾಳೆ, 


ತ.ರಾ.ಸು. ಉವಾಚ 


ವ್ಯಾಮೋಹ ¢ 


ವಿಧ್ಯಾರ್ಥಿ : 


ಎದೈ 
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ಸ್ತ್ರೀವ್ಶಾ ಬೋಹ ಅತಿಯಾದವರನ್ನು ಮುರಿಯಂವುದಕ್ಕೆ ದಂಡೂ 
ಬೇಡೆ; ಧಾಳಿಯೂ ಬೇಡ; ಒಂದು ಹೆಣ್ಣು ಸಾಕು. 


ವಿದ್ಯಾರ್ಜನೆಯ ರಥಕ್ಕೆ ಸತತ ಪರಿಶ್ರಮದ ಆಸಕ್ತಿ ಒಂದು ಚಕ್ರ 
ವಾದರೆ ಪ್ರತಿಭೆ ಮತ್ತೊಂದು ಚಕ್ರ. ಎರಡು ಚಕ್ರಗಳು ಇದ್ದರೇ 
ಆ ರಥ ಸುಲಲಿತವಾಗಿ ಚಲಿಸುವುದು. 


ವಿದ್ಯೆ ಮಹವಂದನ ಗುಡಾರವನ್ನು ಪ ಶ್ರವೇಶಿಸಿದ ಒಂಟೆ ಇದ್ದಂತೆ. 
ಕತ್ತಲೆಯ ಶಿಬಿರದಲ್ಲಿ ಈ ಬೆಳಕಿನ ಕಲೆ ಒಮ್ಮೆ ಪ್ರವೇಶಿಸಿದ 
ಬಳಿಕ, ಕತ್ತಲೆಗೆ ಅಲ್ಲೆಲ್ಲೂ ಇರಲು ತಾವಿಲ್ಲದಂತಾಗುತ್ತ ಜೆ 
ಕಲಿಸಿದ ವಿದ್ಯೆಯನ್ನು 'ಮರೆಯಬೇಡ. ಕಲಿಸಿದ್ದ ನ್ನು ಬೆಳಸಿಕೋ. 
ಎಷ್ಟು ಬೆಳಸಿದರೂ ಕೊನೆಗಾಣದಷ್ಟು 'ಅಪಾರವಾದದು. 
ಈ ವಿದ್ಯೆ. 

ಎಷ್ಟೋ ವೇಳೆ ವಿಧಿ ನಮ್ಮಕ್ಕೆಲಿ ಕಣ್ಣು ಮುಚ್ಚಾ ಲೆಯಾಡುತ್ತದೆ. 
ಕಣ್ಣು "ಮುಚ್ಚಿ ದುರಂತ ನಾಟಕ ಆಡುತ್ತ ದೆ ನಮ್ಮ ಬಾಳಿನಲ್ಲಿ. 


ಬೆಂಕೀನ, ವಿರೋಧಾನ ಬೆಳೆಯೋಕೆ ಬಿಡಬಾರದು. ಮೊಳಕೇಲೆ, 
ಮತ್ತೆ ತಲೆ ಎತ್ತದ ಹಾಗೆ ತುಳಿದುಬಿಡಬೇಕು. 


ನೂರು ದೇಶದಲ್ಲಿ ನೂರು ಹೆಸರು ಅವಳಿಗೆ, ದೇವದಾಸಿ, 
ಬಸವಿ, ಡಯೋನಿಸ್‌ ಆರಾಧಕಳು, €ನಸ್‌ ಪೂಜಕಳು. 


ಶರಣ ಗಂಧದ ಕೊರಡಿದ್ದ ತೆ; ತಾನು ತೇಯ್ದು ಲೋಕಕ್ಕೆ 
ಕಂಪನ್ನುನೀಡಬೇಕು ; ಕಬ್ಬಿ ನಂತೆ ತಾನು ಹಂಡಿ ಲೋಕಕ್ಕೆ 
ಸಂಧೆಯುಣಿಸಬೇಕು. ರಿಂಗದೀಕ್ಷೆ ಈ ಪವಿತ್ರ ವ್ರತದ ರತ್ನ 
ಕಂಕಣ. 
ಶಿಸ್ತು ಎಂದರೆ ಭಯೋತ್ಪಾ ದನೆಯಲ್ಲ ; ಅದೊಂದು ಬಗೆಯ 
ದೇಹದ-ಕ್ರಮ; ಮೊಗ್ಗ ನ್ನು ಮುಗುಳಾಗಿ ಮಾಡುವ ರಸವಿದ್ಯೆ. 
ಆ ಕಲಾವಂತಿಕೆ ತಾಯಿಗೆ ತಿಳಿದಿರದಿದ್ದರೆ ಮುಂದೆ ಮಕ್ಕಳ 
ಬಾಳು ಬಹು ದುರ್ಭರವಾಗುತ್ತವೆ. ಇಂದು ತಂಡೆ ತಾಯಿಗೆ 
ಹೆದರಿದ ಮಕ್ಕಳು ನಾಳೆ ನೆರಳಿಗೂ ಹೆದರುವ ಅಂಜುಬರುಕ 
ರಾಗುತ್ತಾರೆ. 
ಕಣ್ಣಿಗೆ ಸಂಪತ್ತಾಗಿ ಕಾಣುವುದಕ್ಕಿಂತ ಅಂಥ ಸಂಪತ್ತನ್ನು 
ಉತ್ಪಾದಿಸುವ ಶಕ್ತಿಯೇ ನಿಜವಾದ ಸಂಪತ್ತು. 


ಇ 


~ 


೦ಪ ದಾಯ-ಸತ್ಯ: 


ಇ) 


ಸಂಸಾರ : 


ಸಾಕು- ಬೇಕು : 


ಸಾಹಿತಿ : 
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ಎಲ್ಲಾ ಹೊಲೆಯನ್ನೂ ಪವಿತ್ರಗೊಳಿಸುವ ಗಂಗಾಮಾತೆಗೆ 
ಚಂಡಾಲಸ್ಪರ್ಶದಿಂದ ಅಪವಿತ್ರತೆಯೊದಗಿತು ಎನ್ನುವುದಾದರೆ 
ನಾವು ಆ ಶಕ್ತಿಗೆ ಅವಮಾನ ಮಾಡಿದಂತೆ; ನಮ್ಮ ಅಲ್ಪತನ 
ವನ್ನೂ ಆ ದೇವಿಗೂ ಆರೋಪಿಸಿದಂತೆ, ಅದು ತಪ್ಪು. ಸಂಪ್ರ 
ದಾಯವೇ ಸತ್ಯವೆಂದು ಭ್ರಮಿಸಿದ ಜನ ತಮ್ಮ ವಿಚಾರ ಶಕ್ತಿ 
ಯನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಕಳೆದುಕೊಂಡಿರುತ್ತಾರೆ, 


ಸಂಪ್ರದಾಯ ಸತ್ಯವಲ್ಲದಿರಬಹುದು; ಆದರೆ ಸಂಪ್ರದಾಯಕ್ಕೆ 
ಸತ್ಯವೇ ತಾಯಿ, 

ನಂಟೂ ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳಬಾರದು, ಗಂಟೂ ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳಬಾರದುಃ 
ಹತ್ತು ಕುದುರೆ ಕಟ್ಟಿ ರಥ ನಡೆಸುತ್ತಾರೆ; ಹಾಗೆ ನಡೆಸಬೇಕು, 
ಸಂಸಾರಾನ. ಈ ಕುದುರೆಗಳನ್ನೆಲ್ಲಾ ಒಟ್ಟಿಗೆ ಒಂದೇ ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ 
ನಡೆಸುವ ಲಗಾಮು ಇದೆಯಲ್ಲ ಅದು ಬಲವಾಗಿರಬೇಕು. 
ಪ್ರೀತಿಯೋ ವಿಶ್ವಾಸವೇ ಆ ಲಗಾಮು, 


ಸಂಶಯ ಗಾಳಿಯಲ್ಲಾಡುವ ಭೂತಗಳಿದ್ದಂತೆ. ಅದು ಯಾವ 
ಗಳಿಗೆಯಲ್ಲಿ, ಯಾರ ಮೈಯನ್ನಾದರೂ ಹೋಗಬಹುದು. 


ಸಹಜತೆ ಜೀವನ, ಅಸಹಜತೆ ಕಲೆ. 


ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಕಾಗೆಗಳ ಸಂಖ್ಯೆಯೇ ಹೆಚ್ಚೆ ಂದಂ ಕೋಗಿಲೆ ಆತ್ಮ 
ಹತ್ಯೆ ಮಾಡಿ ಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆಯೇ ? ಕಾಗೆಯ ಗೂಡಿನಲ್ಲಿಯೇ 
ಗ್ನು ಲೋಕವನ್ನು ಅದು ತನ್ನ ಮಧುರ ಕಂಠದಿಂದ ಹರ್ಷ 

ಡಿಸುವುದಿಲ್ಲವೇ ? ಮನುಷ್ಯನಿಗೂ ಅದೇ ಪಾಠವಾಗಬೇಕು. 


ದೇವರನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ ಮನುಷ್ಯ ಆತನ ವಾಸಕ್ಕೆ ಸ್ವರ್ಗವನ್ನು 
ನಿರ್ಮಿಸಿದ, 


ಸಾಲದು” ಎನ್ನುವುದು “ಬೇಕು' ಎನ್ನು ವುದಕ್ಕೆ ತಾಯಿ; 
“ಬೇಕು' ಎನ್ನುವುದು ಪ ಶ್ರಯತ್ನಕ್ಕೆ ಪ್ರಚೋದನೆ, ಪ ಸ್ರಯತ್ನ, 
ಪುರುಷ ಜನ್ಮದ ಸಾರ್ಥಕತೆ ಎನ್ನುತ್ತಾ ರೆ ತಿಳಿದವರು, 


ಸಾಹಿತಿ ಜೀವನದ ಹೊಗಳು ಭಟ್ಟಂಗಿಯಲ್ಲ; ವಂದಿಮಾಗಧನಲ್ಲ, 
ನೀತಿಗೆಟ್ಟ ನಿಯಮಗಳನ್ನು ಹೊಗಳಿ ಅವನು ಯಾವ ಬಿರುದು 
ಬಾವಲಿಯನ್ನೂ ಪಡೆಯಬೇಕಾಗಿಯೂ ಇಲ್ಲ. ಅವನು 
ವಾಸ್ತವಿಕತೆಯ ವಿಮರ್ಶಕ, 


ತ್ಮರಾ.ಸು. ಉವಾಚ 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ ಹ 


ಸ್ವಾರ್ಥ: 


ಸುಖ-ದುಃಖ : 


ಸೂಳೆಗಾರಿಕೆ : 


ಸ್ನೇಹ-ವ್ಯವಹಾರ : 


ಸ್ತೋತ್ರ : 


ಸೌಂದರ್ಯ : 


ಹಣ-ಹಣವಂತ: 
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ಬಿಡುಗಡೆಯೂ ಒಂದು ಬೇಡಿಯೇ. 


ಸ್ವಾರ್ಥದ ಭೂತ ಒಂದು ಸಲ ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ ಹಿಡಿದರೆ ಮುಗಿದು 
ಹೋಯಿತು ಅದಕ್ಕೆ ಬಲಿಯಾದ ಮನುಷ್ಯ ಉಚ್ಚ, ನೀಚ 
ಯಾವುದನ್ನು ನೋಡುವುದಿಲ್ಲ. 


ಸಂಖದ ಆಲಿಂಗನದಲ್ಲೇ ದುಃಖದ ಅವತಾರವಾಗುವುದು 
ಯಾರೂ ಅರಿಯದ ವಿಷಯವೇನಲ್ಲ. ಆದರೂ ಅದನ್ನು ಕೇಳಿ 
ತಿಳಿದೂ ಮನುಷ್ಯ ಈ ಕಾಂಚನ ಮೃಗದ ಬೇಟೆಯಾಡ ಬಯಸು 
ತ್ತಾನೆ. ಬಯಸಿ, ಬಯಸಿ ಸಂಖ ರೂಪದ ದುಃಖವನ್ನು 
ಕೈಯಾರೆ ಆಹ್ವಾನಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅದೇ ಸ್ವರ್ಗವೆಂದು ಭ್ರಮಿಸು 
ತ್ತಾನೆ. ಅದಿಲ್ಲದೆ ತನ್ನ ಬಾಳೇ ಅಪೂರ್ಣವೆಂದು ಮರುಗಿ 
ಹಂಬಲಿಸುತ್ತಾನೆ. 


ಸುಖಕ್ಕೂ ದಂಃಖಕ್ಕೂ ಜಾತಿಯ ಸೋಂಕಿಲ್ಲ, ಮಡಿ ಮೈಲಿಗೆಗಳ 
ಬಂಧನವಿಲ್ಲ. 


ಸುಖಕ್ಕಿಂತ ಮಾದಕವಾದ ವಸ್ತು ಇನ್ನಾವುದು ? 

ಮಾನವನ ಅತಿ ಭೋಗಲಾಲಸೆ ನಿರ್ಮಿಸಿದ ಈ ಭಯಂಕರ 
ಭೀಭತ್ಸಯಂತ್ರ ಮುರಿದು ಪುಡಿ ಪುಡಿಯಾಗಬೇಕಂ. ಇಲ್ಲವೆ 
ಗಾಂಧೀಜಿ ಹೇಳಿದಂತೆ ಈ ಬೆಂಕಿಯನ್ನು ಸೆರಗಿನಲ್ಲಿ ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡ 
ಸಮಾಜ ಉಗ್ರವ್ಯಾಧಿಗಳು, ಮುರಿದ ಮನೆಗಳ ಉರಿಯಲ್ಲಿ 
ಬೂದಿಯಾಗಬೇಕು. 


ಸ್ನೇಹಕ್ಕೆ ಸ್ನೇಹ, ವ್ಯವಹಾರಕ್ಕೆ ವ್ಯವಹಾರ, ಅವೆರಡೂ ಬೇರೆ 
ಬೇರೆಯಾಗಿದ್ದರೆ, ಸ್ನೇಹಕ್ಕೆ ಸ್ನೇಹಾನೂ ಉಳಿಯುತ್ತೆ ; ವ್ಯವ 
ಹಾರಕ್ಕೆ ವ್ಯವಹಾರಾನೂ ಉಳಿಯುತ್ತೆ. 

ಸ್ತೋತ್ರವೇ ಅನುಗ್ರಹವನ್ನು ಕರೆಯುವ ದೇವಸುರಭಿಯಲ್ಲವೇ? 


ಅಬ್ರಹ್ಮವಾದುದು ಈ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಹೇಗಿಲ್ಲವೋ ಅಸುಂದರ 
ವಾದುದೂ ಈ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲ; ಆದರೆ ಅದನ್ನು ಕಾಣಲು 
ನಮ್ಮ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಬಲ ಬೇಕು, 


ಹೆಣವುಳ್ಳವರು ಮಾಡಿದ್ದೆಲ್ಲ ಮಾದರಿ ಎಂದುಕೊಳ್ಳುವ ಜ 
ಎಂದೆಂದಿಗೂ ಇದ್ದವರೆ, ಇಂದಿಗೂ ಇದ್ದಾರೆ, 
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ದೇವರು ಧನ, ಅಧಿಕಾರ ಕೊಡೋದು ಹತ್ತು ಜನಕ್ಕೆ ಉಪಕಾರ 
ಮಾಡಲಿ ಅಂತ. ಆದರೆ ಮನುಷ್ಯ ಅದನ್ನು ನೂರಾರು ಜನ 
ರನ್ನು ಸುಲಿಗೆ ಮಾಡಲು ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಹಣಕಾಸು ಶಾಶ್ವತವೇ ? ಬಿಸಿಗಿಟ್ಟ ಬೆಣ್ಣೆ ಹಾಗೆ ಕರಗಿಹೋ 
ಗುತ್ತೆ. "ಕಾಸಿನ ಯೋಗಕ್ಷೇಮ ನೀನು ನೋಡಿಕೋ, ರೂಪಾ 
ಯಿನ ಯೋಗಕ್ಷೇಮ ನಾನು ನೋಡಿಕೋತೀನಿ' 

ಹಸಿವು ; ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲದಕ್ಕೂ ಮೊದಲು ಹೊಟ್ಟೆಯ ಆತುರ, ಜೀವ 
ನದ ಹಲವಾರು ಹಸಿವು ಬಯಕೆಗಳ ಬುದ್ಧಿ ಬೆಳೆದ ನಂತರ 
ಬೆಳಕಿಗೆ ಬಂದರೆ ಹಾಳು ಹೊಟ್ಟೆ ಹುಟ್ಟುವಾಗಲೇ ಬೆನ್ನಿಗೆ 
ಅಂಟಿಕೊಂಡೇ ಹುಟ್ಟಿರುತ್ತದೆ. ಜಗತ್ತಿನ ಎಲ್ಲ ದುಃಖ ಪಾಪದ 
ಬೂನಾದಿ ಹಸಿವು. ಇದು ಮಾನವನನ್ನು ದಾನವನನ್ನಾಗಿ ಮಾಡ 
ಬಲ್ಲದಂ. ನೀತಿವಂತನನ್ನು ಅನೀತಿಯ ಪಂಕಕ್ಕೆ ಎಳೆಯಬಲ್ಲದು. 


ಹಿತೋಪದೇಶ : ನಾವು ಹೇಳುವುದನ್ನೆಲ್ಲಾ ನಾವು ಬಾಳುವ ಬಾಳು ಹೇಳಬೇಕೇ 
ಹೊರತು ನಾಲಿಗೆ ಹೇಳಬಾರದಂ. 
ಹೆಣ್ಣು : ಹೆಣ್ಣು ಬರೀ ಮಾಯದ ವಸ್ತುವಲ್ಲ. ಭೋಗ ಸಾಮಗ್ರಿಯಲ್ಲ. 
ಆಕೆ ಶುದ್ಧ ತ್ಯಾಗ ಮೂರ್ತಿ: ಆಕೆಯ ತ್ಯಾಗದಲ್ಲಿ ಸೃಷ್ಟಿ ಶಕ್ತಿ 
ಇದೆ ; ನಮ್ಮ ಭೋಗದಲ್ಲಿ ವಿನಾಶದ ವಿಷವಿದೆ. 


ಹೆಣ್ಣಿನ ಬುದ್ಧಿ ಕೆಡಿಸಲು ಒಳ್ಳೆಯದಾರಿ ಹೊಗಳುವುದು, ಹೆಂಡ 
ಕುಡಿಸಿ ಬಿಟ್ಟರೆ ಹೆಣ್ಣು ಹುಚ್ಚಾಗಿ ಕುಣಿಯುತ್ತದೆ. ಒಮ್ಮೆ ಹೀಗೆ 
ಕೆಟ್ಟ ಹೆಣ್ಣು ಮತ್ತೆ ಎಂದಿಗೂ ಹತೋಟಿಗೆ ಸಿಕ್ಕುವುದಿಲ್ಲ. 


ಊರು, ಮನೆ ಯಾವುದು ಹಾಳಾಗಬೇಕಾದರೂ ಹೆಣ್ಣಿನಿಂದಕೆ 
ಮನುಷ್ಯನನ್ನು ಮನುಷ್ಯನನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುವುದೇ ಅವನ ಹೆಣ್ಣಿನ 
ಅಗತ್ಯ. ಆ ರಸವಾಹಿನಿಯಲ್ಲಿ ಮಾಯದೆ ಆ ಅಮೃತ ಚೆಲುಮೆ 
ನೀಡುವ ಅಮೃತವನ್ನುಣ್ಣದೆ ಯಾರಿಗೂ ಸೌಂದರ್ಯ ಸ್ವರ್ಗದ 
ಬಾಗಿಲು ತೆರೆಯುವುದಿಲ್ಲ ಯಾವ ಬಾಳಿನ ಸಮಸ್ಯೆಯೂ ಪೂರ್ಣ 
ವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಹೆಣ್ಣಿಗೆ, ತಾನು ಕೇಳಿದುದನ್ನು ಗಂಡು ತಂದು 
ಕೊಟ್ಟರೆ ತೃಪ್ತಿಯೇ ಹೊರತಂ, ಗಂಡು ತಾನಾಗಿಯೇ ತಂದು 
ಕೊಟ್ಟರೂ ಅಷ್ಟು ರುಚಿಸುವುದಿಲ್ಲ. 

ಹೆಂಗಸು ತನ್ನ ದುಃಖವನ್ನಾಗಲೀ, ಸುಖವನ್ನಾಗಲೀ, ಸಿಟ್ಟನ್ನಾ 
ಗಲೀ ಎಂದೂ ತಾನೊಬ್ಬಳೇ ಅನಂಭವಿಸಲಾರಳು. ಆ ಭಾವದ 
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ಪೂರ್ಣಾನುಭವವಾಗಲು ಮತ್ತೊಂದು ಕಿವಿ. ಬಾಯಿನ ನೆರವು 
ಬೇಕೇ ಬೇಕು. ಎಷ್ಟೋ ಸಂಸಾರದ ಗುಟ್ಟು ಹೊರ ಬೀಳಲು 
ಹೆಣ್ಣಿ ನಘಈಸ ಭಾವವೇ ಬಹು ಮಟ್ಟಿಗೆ ಸ 
ಹೆಣ್ಣನ್ನು ಹಾವಿನಂತೆ ಆಡಿಸಬೇಕು. ಪುಂಗಿಯನಾದಕ್ಕೆ ಹೆಡೆ 
ಯಾಡುವವರೆಗೂ ಅದು ಆಕರ್ಷಕ. ಹಿಡಿತ ಸಡಲಿತೋ. 
ತೂಗುವ ಹೆಡೆಯೇ ಸಾವಿನ ಸಿಡಿಲಾಗಬಹುದು, 


ಹೊಗಳಿಕೆ : ರ್ಷಕ್ಕೊ ದು ಬಾರಿ ಬಿಡುವ ಹೂವಿನ ಹಾಗಿದ್ದ ರೆ ಆಕಾಲ 
ಎಂದು ಸಾ ಎಂದು ಕಾಯುತ್ತೇವೆ. ಎಷ್ಟು ಬೆಲೆಯಾ 
ದರೂ ಕೊಟ್ಟು ಕೊಳ್ಳುತ್ತೇವೆ. ಹಾಗಿರಬೇಕು ಹೊಗಳಿಕೆ. 


ಜಾಣ್ಣು ಡಿಗಳು -- ನಾಣ್ಣು ಡಿಗಳು 


ಮಾಡಿದ್ದಕ್ಕೆ ಬದುಕೋದೆ ಸಾಕ್ಷಿ 

ಮಾಸೆಯು ಅಲ್ಲ, ದೇಶವನ್ನೂ ಕಾಣ. 

ಬಿಸಿಲಿನಲ್ಲಿ ಜಾಲಿ ಮರೆದ ನೆರಳು ಕೋರಿ ಹೋದ ಹಾಗೆ. 

ರೆಕ್ಕೆ ಬಲಿತ ಹಕ್ಕಿ ತಾಯಿ ಗೂಡಿನಲ್ಲಿ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕೆ ಬಂದ ರೆಕ್ಕೆ 
ಅದನ್ನು ಅಲ್ಲಿರಗೊಡಂವುದಿಲ್ಲ: ಇದು ನಿಸರ್ಗದ ಧರ್ಮ. 

ಎರಡು ಕೈಗಳೂ ಹೊತ್ತಿ ಉರಿಯುತ್ತಿರುವಾಗ ಯಾವ ಕೈ, ಯಾವ ಬೆಂಕಿ 
ಯನ್ನು ಆರಿಸಬೇಕು ? 

ಕಡಲು ಕಿರು ತೊರೆಯ ಬಾಗಿಲಿಗೆ ಬಂದರೆ ಏನು ಸಿಕ್ಕೀತು ? 

ಊರಿಗೆ ಸಾವಿರ ನಾಲಿಗೆ. ಊರೋರ ಬಾಯಿ ಕಟ್ಟೋಕಾದೀತಾ ? 

ಕೊಟ್ಟ ಕೈಗೆ ತಗೊಳ್ಳೋದು ಹಿತವಾಗಿರುತ್ತೆ. 

ಹೆತ್ತು ಕಾಯಿ ಹೊರೋ ಬಳ್ಳಿಗೆ ಒಂದು ಪೀಚು ಭಾರವೇ ? 

ಹಸುವಿನ ಹಾಲು ಹಿರಿದೋ, ಹಾಲು ಕೊಡುವ ಹಸು ಹಿರಿದೋ ? 
ಕಾಯನ್ನು ಹಿಸುಕಿ, ಹಣ್ಣು ಮಾಡಿ ತಿಂದು ನಾಲಿಗೆಯನ್ನೂ ಹುಳಿ ಮಾಡಿ 
ಕೊಳ್ಳುವುದೇಕೆ ? 

ಯೋಗಿ ಪಡೆದದ್ದು ಯೋಗಿಗೆ, ಜೋಗಿ ಪಡೆದದ್ದು ಜೋಗಿಗೆ, 

ಅಲ್ಲ ಕಣೋ ದಾಸಯ್ಯ ಅಂದ್ರೆ, ಗೋಡೆ ಹಿಂದೆ ಹೋಗಿ "ಟಂಗ್‌' ಅಂದ್ಲಂತೆ: 
ಶಿವರಾತ್ರಿಗೆ ಇಸ್‌ ದ್ದ ೦ಗಾಯ್ತು. 


ಶ.ರಾ,ಸು, ಬದುಕು-ಬರೆಹ 


ಮಾಡಿದೋರ ಪಾಪ ಆಡಿದೋರ ಬಾಯಲ್ಲಿ. 

ತೊರೆ ಬಡವಾದಷ್ಟೂ ಕಡಲು ಕಿರಿದು. 

“ನನ್ನ ತಲೆ ನಿನ್ನ ತಲೆ ಮೇಲಿದೆ' ಅಂತ ತೋರಿಸಿದರೇ ಜನ ಹೇಳಿದ ಹಾಗೆ 
ಕೇಳೋದು. 

ಕುಣಿಯುವ ಕಾಲಿಗೆ ಗೆಜ್ಜೆ ಕಟ್ಟಿದಂತಾಯಿತು, 

ಎಲ್ಲಾ ಬೇರೆಯೋರ ಎಲೆ ನೊಣ ಓಡಿಸೋರೆ. ತಮ್ಮೇಲೇಲಿ ಬಿದ್ದಿರೋ 
ಸತ್ತ ಕತ್ತೆ ಎತ್ತಿ ಹಾಕೋರು ಯಾರೂ ಇಲ್ಲ. 

ಮುಳ್ಳಿನ ಮೇಲೆ ಬಟ್ಟೆ ಹಾಕಿದಂತೆ. 

ಕೆರೆಯ ನೀರನು ಕೆರೆಗೆ ಚೆಲ್ಲಿ ವರವ ಪಡೆದಂತೆ. 

ಊರಿಗೆ ಮಾಡಿದೋನು ಉಡು ಬಟ್ಟೆ ಕಾಣ, 

ಶ್ರೀಮಂತರಿಗೆ ಮನೆ ದೊಡ್ಡ ದಾಗಿರಬೇಕು, ಬಡವರಿಗೆ ಹಿತ್ತಲು 

ದೊಡ್ಡ ದಾಗಿರಬೇಕು, | 

ಕೊಲ್ಲೂರು ಮಣ್ಣು, ಬಸರೂರು ಹುಣ್ಣು. 

ಕೂಡಿ ಕೆಡಬಾರದು, ಕೆಟ್ಟು ಕೊಡಬೇಕು. | 
ಕಲಿಸಿಕೊಟ್ಟ ಬುತ್ತಿ, ಹೇಳಿಕೊಟ್ಟ ಮಾತು,ಎರಡೂ ಭಾಳಾ ದಿನ ಉಳಿಯೋಲ್ಲ 
ಹುಲಿಗೆ ತನ್ನ ಕಾಡು, ಪರರ ಕಾಡು ಅಂತ ಇದೆಯೆ ? 

ದೇವರ ಗುಡಿಗೆ ಬರೋರು, ಸೂಳೆ ಮನೆಗೆ ಬರೋರು ಯಾವತ್ತೂ ಬರೀ 
ಕೈಲಿ ಬರಬಾರದು. 

ಹೋಟೆಲಿನಲ್ಲಿ ಇಳುಕೊಳ್ಳೋರು ಆವತ್ತಿನ ಛಾರ್ಜು ಎಷ್ಟು ಅಂತ ಕೇಳ್ತಾರೆ, 
ಖಾಯಂ ಆಗಿ ಮನೆ ಬೇಕು ಅನ್ನೋರು ತಳಪಾಯ ಎಷ್ಟು ಭದ್ರವಾಗಿದೆ 
ಅಂತ ನೋಡ್ತಾರೆ. 


ತ.ರಾ.ಸು.ರವರು ಬಳಸಿದ ಉಕ್ತಿ ವೈಚಿತ್ರ್ಯ 


ಎಸ್‌. ಶಂಕರನಾರಾಯಣ ಭಟ್ಟಿ, ಎಂಎ, ,ಬಿಎಡ್‌, 
ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಕಡೆ ಮುಖ ಮಾಡಿದವರೆಲ್ಲರೂ ತ.ರಾ.ಸು. ರವರನ್ನು 
ಬಲ್ಲರು. ಕನ್ನಡ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಕಥೆ ಕಣ್ಣಾಡಿಸಿದವರಿಗಂತೂ ಅವರ ಹೆಸರು ಮಾತ್ರ 
ತೀರ ಪರಿಚಿತವಲ್ಲ. ಅವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿರುವ ರಸಸುಧೆಯ ಪಾನದಿಂದಾದ 
ಆನಂದಾನುಭವವಾಗಿಯೇ ತೀರುತ್ತದೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಅವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಮೊತ್ತ 
ಕ್ಕಿಂತಲೂ ಸತ್ವವನ್ನೇ ಹೆಸರಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ. ಸತ್ವವಿರುವವುಗಳು ಎದ್ದು ಕಾಣುವುದು 
ಸಹಜವಲ್ಲವೇ? ಸತ್ವಹೀನ ವಸ್ತುಗಳು ಯಾರ ಕಣ್ಣನ್ನೂ ಸೆಳೆಯದೆ ಹೋಗುವುದು 
ವಿಶೇಷವೇನಲ್ಲ. ತ.ರಾ.ಸು. ಬಳಸಿದ ರಚನಾತಂತ್ರ ಸಂವಿಧಾನಾದಿಗಳು ಉಲ್ಲೇಖ 
ನೀಯವಾದಂತೆ ಅವರ ಭಾಷೆಯೂ ಮೇಲ್ಮಟ್ಟದ್ದಾಗಿದೆ. ' ಅವರ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಭಾಷಾ 
ತರಂಣಿ ಮನಮೋಹಕಳಾಗಿ ಬೆಳೆದಿದ್ದಾಳೆ. ತನ್ನ ಹಾವ, ಭಾವ ವಿಲಾಸಗಳಿಂದ 
ಶೋಭಿಸಿದ್ದಾ ಳೆ. ಬೆಡಗುವಡೆದ ನೋಟಗಳಿಂದ ಆಕರ್ಷಿಸುತ್ತಿದ್ದಾ ಛೆ, ಇದಕ್ಕೆ 
ಅವರ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಹೆಜ್ಜೆ ಹೆಜ್ಜೆಗೂ ವಿಂನುಗುತಾರೆಯಂತೆ ಕಂಗೊಳಿಸುವ ವೈಚಿತ್ರ ಸ 
ಪೂರ್ಣವಾದ ಸರಸೋಕ್ತಿಗಳೇ ಕಾರಣ. 


ತ.ರಾ.ಸು.ರವರ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಎಡೆಗೊಂಡ ಉಕ್ತಿಗಳು ರಸಲೋಕದ ಪ್ರತಿ 
ನಿಧಿಗಳು, ಸಜೀವತೆಯ ಸಾಕಾರಮೂರ್ತಿಗಳು. ಅವುಗಳು ರಸವಾಹೆಕಗಳಾಗಿದ್ದು 
ಕಾವ್ಯಾರಾಮವನ್ನು ಶೃಂಗರಿಸಿದ ಮಕರಂದಪೂರಿತ ಕುಸುಮಗಳಾಗಿವೆ.ಅವುಗಳಿಂದಾಗಿ 
ಭಾಷೆ ಘನಗಂಭೀರತೆಯಿಂದ ಹರಿಯಂವ ಗಂಗಾನದಿಯಾಗಿದೆ. ಸುವಾಸನೆಯನ್ನು 
ಸುತ್ತಲೂ ಬೀರುವ ಪುಷ್ಪಮಂಜರಿಗಳಿಂದಾವೃತವಾದ ತರುವಾಗಿದೆ. ಪಾತ್ರಗಳಿ 
ಗೊಪ್ಪುವ ಭಾವನಾಲಹರಿ, ಅದಕ್ಕೊಪ್ಪುವ ಆರರ ಮೇಲಣ ಶೈಲಿ, ಶೈಲಿಗೆ ತಕ್ಕು 
ದಾದ ಶಬ್ದಪ್ರಯೋಗ, ಮುದ್ದಣನು ಹೇಳಿದಂತೆ “ಕರ್ಮಣಿ ಸರದೊಳ್‌ ಚೆಂಬವಳ 
ಮರಿ ಕೋದಂತಿ”ರುವ ಉಚಿತ ಸಂಸ್ಕತ ಪದಗಳ ಕೋಯುವಿಕೆ, ಆ ಶಬ್ದಗಳಿಗೆ 
ಅನುಗುಣವಾದ ಭಾವಗಭೀರತೆ,  ಭಾವಗಭೀರತೆಯನ್ನೂು ಉಜ್ವಲಗೊಳಿಸುವ 
ಉಕ್ತಿವೈಚಿತ್ರ್ಯ ಅವರ ಭಾಷೆಯ ಜೀವಂತಿಕೆಗೆ ಸಂಜೀವಿನಿಯಾಗಿದೆ. 


ತ.ರಾ.ಸು.ರವರ' ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಹಾಸುಹೊಕ್ಕಾಗಿರುವ ಉಕ್ತಿವೆ ಅನಿಧ್ಯಬೇತೋ- 
ಹಾರಿಯಾದುದು. ರಸಕವಳವಾದುದು ಹಾಗೂ ದೇದೀಪ್ಯಮಾನವಾದುದು. ಆ 
ಉಕ್ತಿವೈಚಿತ್ರ್ಯದ ಚಿತ್ರ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ, ಅವರು ಉಪಯೋಗಿಸಿದ ಉಪಮೆಗಳು 
ಮತ್ತು ರೂಪಕಗಳಿಂದ ಮೆರುಗು ಪಡೆದಿದೆ... ಉಪಮಾವಾಕ್ಯಗಳ, ರೂಪಕ 


494 ಶ.ರಾ.ಸು. ಬದರಿಕು-ಬರೆಹ 


ನಿರೂಪಣೆಯ ಪರಿಚಯ ಓದುವವನಿಗೆ ಎಲ್ಲೆಂದರಲ್ಲಿ ಆಗಿಯೇ ತೀರುತ್ತದೆ. ಸಹಜವೂ 
ಸರಳವೂ, ಉಚಿತವೂ ಆದ ಹೋಲಿಕೆಗಳಂ ಅವರ ಬಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಾಶಿಸುತ್ತಿರುತ್ತ ವೆ. 
ಅವುಗಳು ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ ತಕ್ಕುಗಿದಾಗಿ ತಮ್ಮ ಸ್ಕಾ ನವನ್ನು ಅಲಂಕರಸಿಕೊಂಡಿವೆ. 
ಪಾತ್ರಗಳ ಸ ಭಾವ ಚಿತ್ರದ ಸ್ಥ ಷ್ಟ ತೆಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿ ಸುವಂತೆ ನಿಲುವನ್ನುತಾಳಿಕೊಂಡಿವೆ. 
ಸು ವಂತಿಕೆಯನ್ನು ವಗ್ಗ ಛಿ ವೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಭಾಷೆ ಕಾವ್ಯಮಯವಾಗಿದೆ. 
ಹೃದ್ಯವಾಗಿದೆ. 

ತ.ರಾ.ಸು.ರವರು ಬಳಸಿದ ಉಕ್ತಿವೈಚಿತ್ರ್ಯ್ಯದ ರಹಸ್ಯ ಅವರು ಅದಕ್ಕಾಗಿ 
ಕ್ರೈ ಗೆತ್ತಿಕೊಂಡ ಪ್ರಾಕೃತಿಕ ವಸ್ತುಗಳು, ಭೌತಿಕ ಪದಾರ್ಥಗಳು, ಅಮೂರ್ತ 
ಎ ಗ್ಗ, ಹಾಗೂ ಜಲ | ಭಾವನೆಗಳಲ್ಲಿ ಹುದುಗಿದೆಯೆಂಬುದನ್ನು ಕೆಲವು 
ಉದಾಹರಣೆಗಳಿಂದ ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸಬಹುದು. ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷವಾಗಿ ಕಂಡುಂಡ ಸತ್ಯವನ್ನು 
ಆತ್ಮಜ್ಞಾನದ ಒರೆಗೀರನ್ನೆಳೆದು, ಅನುಭವದ. ಮೂಲಕ ಅವುಗಳನ್ನು ಹೊರಗೆ. 
ಡವುತ್ತಾರೆ ತ.ರಾ.ಸು. | 


ಕಮಲವಿದ್ದ ಹಾಗೆ ನಮ್ಮ ಬಾಳು! ಹನಿಹನಿಯಾಗಿ ಬಿದ್ದರೂ ನೀರು 
ಕಡೆಗೊಂದು ದಿನ ಕೋಡುಗಲ್ಲನ್ನೇ ಕದಲಿಸುವಂ ತೆ ಲೋಕದ ಮಾತು 
ನಿನ್ನ ನಂಬಿಕೆಯನ್ನು ಕೆಡಿಸಬಹುದು 2 ,ಬೆಳಗಿನ ಬೆಳಕು ಉರಿಬಿಸಿಲಾಗದೆ, ಚಳಿಗಾಲ 
ದಲ್ಲಿ ಬಯಸುವ ಹೊದಿಕೆಯಂತೆ ಹಿತವಾಗಿದೆ 3 ಅಷ್ಟುದೂರದಲ್ಲಿದ್ದುದನ್ನೂ ದಹಿಸುವ 
ಬೆಂಕಿಯ ರುುಳೆದಂತಿದ್ದ ಆಕೆಯ ಕೊರಗಿನ ಬೇಗೆಯನ್ನು ತಾನೇ ಸಹಿಸಲಾಗಿದೆ 4 , 
ಚಂದ್ರೋದಯವನ್ನು ಕಂಡ ಕಡಲಿನಲ್ಲಿ ಏಳುವ ನೂರಾರು ಪೀಚಿಗಳಂತೆ ಆತನ 
ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ಪುತ್ರೇಚ್ಛೆಯಿಂದ ಭಾವನಾತರಂಗಗಳು ಮೂಡಂವುವು 5 ಬೆಣಚು 
ಕಲ್ಲಿನಲ್ಲಿ ಕಡೆದ ವಿಗ್ರ ಹದಂತೆ ಕುಳಿತು ಬಿಟ್ಟಿದ್ದ ಶೇಷಗಿರಿ ಭಟ್ಟ ವೇಗವಾಗಿ 
ಸುತ್ತುವ ಚಕ್ರಕ್ಕೆ "ಕಟ್ಟಿದಂತೆ ಯಶೋನಾಥನ ತಲೆ ಸುತ್ತುತ್ತಿತ್ತು? ನಡುಹಗಲ 
ಮಾರ್ತಾಂಡನಂತೆ ಉಜ್ವಲ ವೈಭವದಿಂದ ವಿಧಿ ಇದ್ದಕ್ಕಿದ್ದ ಹಾಗೆ ನಡುರಾತ್ರಿಯ 
ಕತ್ತಲನ್ನು ಕವಿಯಿಸಿತು 8 ಖಡ್ಗ ಜ್ವಾಲೆಯ ಪ್ರಚಂಡದೀಧಿತಿಯ ಇದಿರು ಅರಿಬಲ 
ಮಂಜಿನ ಮೋಡದಂತೆ ಕರಗಿತು 9 ವಿಜಯಯಾತ್ರೆ ಹೊರಟ ಹೊಯ್ಸಳ ಸೇನೆಗೆ 
ದಿಗಂಗನಿ ಎತ್ತಲೆಂದು ತಂದ ಕುಂಕುಮಾರತಿಯ ಹೊಂದಳಿಗೆಯಂತೆ ಮೂಡಲಲ್ಲಿ 
ರವಿ ಮೂಡಿದನು10 ಹಿಮಾಲಯದ ಮೇಲೆ ಚಂದ್ರೋದಯವಾದಂತೆ, ಅವರ 


1 ಕಂಬನಿಯ ಕುಯಿಲು, ಪುಟ ೩೯ 6 ಹಾವು ಹಿಡಿದವರು, ಪುಟಿ ೧೫ 
2 ಅದೇ, ಪುಟ ೧೦೨ | 7 ಅದೇ, ಪುಟ ೧೬೮ 

3 ಬೆಳಕು ತಂದ ಬಾಳಕ, ಪುಟ ೭ 8 ಕೀರ್ತಿ ನಾರಾಯಣ ಪುಟ ಫಿ 
4 ಅದೇ, ಪುಟ ೧ 9 ಅದೇ, ಪುಟ ೬ 

5 


ಅದೇ, ಪುಟ ೨4 10 ಅದೇ, ಪುಟ ೮೩ 
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ಮೊಗದ ಮೇಲೆ ಮಂದಹಾಸ ಮೂಡಿತು!! (ಹಳ್ಳಿಯ ಜನ) ಕೆರಳಿದ ಕೋಣ 
ಗಳಂತೆ ಸೈನಿಕರ ಮೇಲೆ ಬಿದ್ದರು12 ಅಶ್ವತ್ಥ ವೃಕ್ಷದ ಎಲೆಗಳು ಗಾಳಿಯಲ್ಲಿ 
ಗೆಜ್ಜೆಯಲುಗಿಸಿದಂತೆ ಸದ್ದು ಮಾಡಿದರೆ!3 ಭಯಕ್ಕೆ ಹುಡುಗನ ಕೈ ಅರಳಿಯ 
ಚಿಗುರಿನಂತೆ ಕಂಪಿಸುತ್ತಿತ್ತು. 14 ಬಯಲು ಸೀಮೆಯ ನಡುವೆ ಮಲೆನಾಡಿನ 
ತುಂಡೊಂದನ್ನು ತಂದಿಟ್ಟಂತಿದೆ ಹಳ್ಳಿ1ಕ ಮೃದಂಗನಾದದಂತೆ ಮಿಡಿವ ಜಲಪಾತದ 
ಗಂಭೀರ ಘೋಷ!16 ಭೂತಕನ್ನಡಿಯೊಳೆಗಿಂದ ಹಾದುಬರುವ ಬೆಳಕಿನ ಕಿರಣದಂತೆ, 
ನಿನ್ನ ಬಯಕೆಯೂ ಪ್ರಭಾವಶಾಲಿಯಾಗುತ್ತದೆ17 ಒಣಗಿದ ಗಿಡದಂತೆ ಬರಿಮೂಳೆ 
ಯಾದ ಈ ಮೈಯಲ್ಲಿ ಆ ರಸದ ಚಿಲುವೆಂ ಎಲ್ಲಿ ಅಡಗಿರಬಹುದು?18 ನೀರು ಹಾಕಿ 
ಬೆಳೆಸಿದ ಬಳ್ಳಿ ಹೆಚ್ಚು ಹೊ ಕೊಡುವಂತೆ, ಕಡೆದ ವಜ್ರದ ಕಾಂತಿ ಹೆಚ್ಚಾಗುವಂತೆ, 
ಅನುಭವದಿಂದ ಪ್ರತಿಭೆಯೂ ಬೆಳೆದಂ ಉಜ್ವಲವಾಗುತ್ತ ದೆ 19 ಮುಂಗಾರಿನ ಮೇಘ 
ದಂತೆ ಗಂಭೀರವಾಗಿ ಘೋಷಿಸಿ, ಪ್ರವಾಹದಂತೆ ಭೋರ್ಗರೆದು, ಜಲಪಾತದಂತೆ 
ಭೋರೆಂದು ಧುಮುಕಿ, ಮುಗಿಲಾಳದಲ್ಲಿ ರೆಕ್ಕೆ ಚಲಿಸದೆ ಹಾರುವ ಹದ್ದಿನಂತೆ 
ತೇಲುತ್ತಾ ಹಾಡು ಹರಿಯುತ್ತಿತ್ತು 20 ಇಂತಹ ಹೋಲಿಕೆಗಳ ಔಚಿತ್ಯ ವೆ ಜೆತ್ಯ 
ವನ್ನು, ಅವುಗಳಿಂದ ಹೊಮ್ಮುವ ವಿಚಾರದೀಧಿತಿಯನ್ನು ತ.ರಾ.ಸು.ರವರ ಉಕ್ತಿ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಕಾಣಲು ಸಾಧ್ಯವಿದೆಯೆಂದರೆ ತಪ್ಪಾಗದು. 

ನಾಗರವಾಸದ ಅನುಭವಕ್ಕೆ "ನೀರಿನಿಂದ ತೆಗೆದು ಕೆಳೆಗೆ ಒಗೆದ ಮಾನಿನ21 
ಅವಸ್ಥೆಯನ್ನು ಉದಾಹರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಮುಗ್ಧನಾಗಿ ಮಾತು ಕೇಳಿದುದನ್ನು "ಜಲ 
ಪಾತದ ಇದಿರು ನಿಂತ ಹಸುಮಗುವಿನಂತೆ'22 ಎಂದಿದ್ದಾರೆ. ಕಣ್ಣಲ್ಲಿ ನಿಂತ ನೀರು, 
ಕಡಿದ ಮುತ್ತಿನ ಮಾಲೆಯಂತೆ ಕೆನ್ನೆಯ ಮೇಲೆ ಹರಿಯಿಂತಂತೆ23 ಬೆಳೆದ ಪಟ್ಟಣ 
ದೈತ್ಯನಂತೆ ಕಾಣಿಸಿತು 24 ಕಂಪಿಸುವ ಮಾತು ವಿದ್ಯುದಲೆಯಂತಾಯಿತು 25, ಬರ 
ಡಾದ ಮರದಲ್ಲಿ ಅರಳಿದ ಮುತ್ತುಗದ ಹೂಗಳು ಕೆನ್ನಾಲಗೆಯನ್ನು ಚಾಚಿದಂತೆ 
ಇವೆಯಂತೆ26 ಬಿಸಿಲಿನಲ್ಲಿ ಹೊಳೆಯುತ್ತಿದ್ದ ಬೆಣಚುಕಲ್ಲಿನ ಬಂಡೆಗಳಂ ಉಜ್ಜಿದ 
ಹುಳುಕು ಹಲ್ಲಿನಂತಿವೆಯಂತೆ27 ಹೊಸದು ಹುರಿಮಾಡದಿದ್ದ ಹಗ್ಗದ ಹಾಗೆ 
ಪ್ರಾಯದ ಬುದ್ಧಿ ಕಡಿಯುವುದು ಸುಲಭವಂತೆ 28 ನಂಬಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲದ 


11 ರಕ್ತರಾತ್ರಿ ಪುಟ ೩೩ 20 ಅದೇ, ಪುಟ ೨೦೦ 

12 ಅದೇ ಪುಟಿ ೮೬ 21 ಕೇದಿಗೆ ವನ, ೨೮ 

13 ಹಂಸಗೀತೆ ಪುಟ ೫೨ 22 ಅದೇ, ಪುಟ ೩೪ 

14 ಅದೇ, ಪುಟ ೫೩ 23 ಅದೇ, ಪುಟ ೩೩೯ 

15 ಅದೇ, ಪುಟ ೬೧ 24 ಅನ್ನಾ ವತಾರ - ಪು ೧೫ 

16 ಅದೇ, ಪುಟ ೬೪ _ 25 ರಕ್ತತರ್ಪಣ - ಪುಟಿ ೩೧ 
17 ಅದೇ, ಪುಟ ೮೬ 26 ಹಾವು ಹಿಡಿದವರು ಪುಟ ೨೦ 
18 ಅದೇ, ಪುಟ ೯೨ | 27 ಅದೇ, ಪುಟ ೨೨ 


19 ಅದೇ, ಪುಟ ೧೦೬ 28 ಅದೇ, ಪುಟ ೧೫೮ 
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ಪ್ರಾಯದ ಬುದ್ಧಿಯನ್ನು ಪ್ರವಾಹಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕ ಹುಲ್ಲಿಗೆ ಹೋಲಿಸಿದುದರ ಔಚಿತ್ಯ 
ನೋಡಬೇಕು. ವೃತ್ತಿಗೆ ಹೊಸಬನಾದ ಹಾವಾಡಿಗನ ಅವಸ್ಥೆಯ30 ಉಪಮೆ 
ಯಲ್ಲಿರುವ ಸ್ವಾರಸ್ಯವನ್ನು ಅರಿಯಬೇಕು. ಬಗೆಹರಿಯದ ಚಿಂತೆವ್ಯಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಿಲುಕಿ 
ಶತಪಥ ಹಾಕುತ್ತಿದ್ದ ಲಿಂಗಣ್ಣನಾಯಕನ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಬೋನಿನಲ್ಲಿ ಬಿದ್ದ ಪಶುವಿಗೆ 
ಹೋಲಿಸಿದ31 ಉಕ್ತಿ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯವನ್ನು ತಿಳಿಯಬೇಕು. ಅಸಮಾಧಾನಗೊಂಡ 
ಚಿಕ್ಕಣ್ಣನಾಯಕನ ಮನಃಸ್ಥಿತಿಯನ್ನ ಮೊದಲ ತುತ್ತಿನಲ್ಲಿಯೇ ಕಲ್ಲು ತಿಂದವನ ಸಿಡಿ 
ಮಿಡಿಗೊಳ್ಳುವ ಮನಸ್ಸಿಗೆ32 ಉದಾಹರಿಸಿದುದರ ಹೊಳೆಹನ್ನು ಅವಲೋಕಿಸಬೇಕು. 
ಮೈಯಶಕ್ತಿಯೆಲ್ಲವೂ ಉಡುಗಿಹೋಗಿ ಆ ಕಂಠ ಹೇಳಿದ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಕೇಳಿದ 
ಚಿಕ್ಕಣ್ಣನಾಯಕನನ್ನು ಸರ್ಪಾಕರ್ಷಿತವಾದ ಮಂಡೂಕದಂತೆ33 ಎಂದ ಮಾತಿನಲ್ಲಿರುವ 
ಮಿನುಗನ್ನು ನೋಡಬೇಕು. ಹಿಂದಿನ ಸಂಜೆ ಕವಿದ ವಿಪತ್ತನ್ನು ಗುಡ್ಡದಂತೆ ಮತ್ತು 
ಮರಂಹಗಲು ಹರಿವ ವೇಳೆಗೆ ಮಾಯವಾದ ಅದನ್ನು ಇಬ್ಬನಿಯಂತೆ3* ಎಂದಿರುವ 
ನುಡಿಗಳ ಶೋಭೆಯನ್ನು ಲಕ್ಷಿಸಬೇಕು ಕನಕಮ್ಮನ ಕಣ್ಣುಗಳಿಂದ ಒಸರಿದ ಕಂಬನಿ 
ಹನಿಹನಿಯಾಗಿ ಕಣ್ಣಂಚಿನಿಂದ ಧುಮುಕಿದ ರೀತಿಯನ್ನು ಉಗುರಿನಿಂದ ಬಗೆದ, ಹಳ್ಳದ 
ಮರಳಿನಿಂದ ಹನಿಹನಿಯಾಗಿ ಒಸರುವೆ ಜಲದಂತೆ, ಚೂರಿಯಿಂದ ಕತ್ತರಿಸಿದ ರಬ್ಬರ್‌ 
ವೃಕ್ಷಗಳ ವಕ್ಷದಿಂದ ಹನಿಹನಿಯಾಗಿ ಜೀವರಸ ಧುಮುಕುವಂತೆ35 ಎಂಬ ವಾಕ್ಯದ 
ಕಾಂತಿಯನ್ನು ಮನಗಾಣಬೇಕು. ಬೆವರಿನಲ್ಲಿ ತೊಯ್ದು ಮೃಗೆ ಹತ್ತಿಸಿಕೊಂಡ 
ಕುಪ್ಪಸವನ್ನು ಸೀಸದ ಕವಚದಂತೆ36 ಎಂದಂ ಹೇಳಿದುದರೆ ಸಹಜತೆಯನ್ನು ಪರಾಂ- 
ಬರಿಸಬೇಕು. ಬಾಡುತ್ತಿದ್ದ ಬಳ್ಳಿ ತಟಕ್ಕನೆ ಚಿಗುರೊಡೆದಂತೆ ಮತ್ತೆ ಮೂರು 
ಮಕ್ಕಳಾಗಿದ್ದುವು37 ಎಂಬ ಉಕ್ತಿಯ ಸತ್ಯವನ್ನು ವಿಚಾರಿಸಬೇಕು. ಉರಿಮಂಜುಗಳ 
ಸುರಿತದಲ್ಲಿ ಅವಳ ಹೃದಯ ಪಾತ್ರೆ ಕುದಿದು ಅದರಲ್ಲಿದ್ದ ಅವಳೆ ಜೀವಜಲವೇ ಹಬೆ 
ಯಾಗಿ ಮೇಲೆದ್ದು ಹನಿಯಾಗಿ ಇಳಿದಂತೆ ಅವಳ ನೇತ್ರಪಾತ್ರೆಯಿಂದ ಕಂಬನಿಯ 
ಹನಿಗಳು ತುಳುಕುತ್ತಿದ್ದವು38 ಎಂಬ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಹೊಳೆಯುವ ಅರ್ಥದ ನವುರು 
ನವುರಾಗಿರುವ ಸೊಬಗನ್ನು ಸವಿಯಬೇಕು, . ಒಂದೇ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಭಾವಪ್ರಪಂಚ 
ವನ್ನೇ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುವ ಗಾಯಕನ ಪ್ರತಿಭೆಯಂತೆ ಹಸಿರು ಬಣ್ಣವೊಂದರಲ್ಲೇ ಲೋಕದ 
ಚೆಲುವನ್ನೆಲ್ಲ ತುಂಬಿದ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಪ್ರತಿಭೆ ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಆಗುಂಬೆಯ ಮಾರ್ಗ 


ಹ 


29 ಹಾವು ಹಿಡಿದನರು - ಪುಟ ೧೬೬ 34 ಅದೇ, ಪುಟ ೧೪೮ 

30 ರಾಜ್ಯದಾಹ, ಪುಟ ೧೧ 35 : ಪಂಜರದ ಪಕ್ಷಿ, ಪುಟ ೨೫, 
31 ಅದೇ, ಪುಟ ೨೩ 36 ಅದೇ, ಪುಟ ೧೬ 

82 ಅದೇ, ಪುಟ ೫೩ 37 ಅದೇ, ಪುಟ ೫೯ 


33 ಅದೇ ಪುಟ ೬೩ 38 ಅದೇ, ಪುಟ ೨೦೯ 


ತ.ರಾ.ಸು.ರವರು ಬಳಸಿದ ಉಕ್ತಿ ವೈಚಿತ್ರ್ಯ 491 


ಜೀಷಂತ ಕವಿತೆ39 ಎಂಬಲ್ಲಿರುವ ಮಾತಿನ ಚಿತ್ರ ವೈಚಿತ್ರ ವನ್ನು ಕಂಡುಣಬೇಕು. 
ದೂರ ಬಹು ದೂರದಲ್ಲಿ ಕಣ್ಣು ಹೊಡೆಯುವ, ಹೊಳೆವ ಕಡಲ ತೆರೆಯನ್ನು ಮಿಂಚಿನ 
ಅಲಗಿನಂತೆ40 ಎಂದಿರುವ ಉಕ್ತಿಯ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಲಕ್ಷಿಸಬೇಕು. 


ಇದರಂತೆ ರೂಪಕ ನಿರ್ಮಾಣದಲ್ಲಿಯೂ ತ.ರಾ.ಸು. ರವರದು ಎತ್ತಿದ ಕೈ. 
ಅದರಿಂದ ನಿರ್ಮಿತವಾದ ಉಕ್ತಿಗಳು ಭಾವ ಪುಷ್ಟಿಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸಲು ಸಹಕಾರಿಗಳಾ 
ಗಿವೆ. ನೈಜ ಚಿತ್ರ ಕಂಗೊಳಿಸುವಂತೆ ಮಾಡಲು ಮುಂದಾಗಿವೆ, ಅಂದದ ಚೆಂದದ 
ಕಲ್ಪನಾಲತೆ ಕುಸುಮಿಸಿ, ಬೆಡಗನ್ನೀಯುವಂತಾಗಲು ನೆರವಾಗಿವೆ, ಸೈನ್ಯ ಕ್ರಾಂತಿಯ 
ಹಂಚ್ಚು ಹೊಳೆ 41, ಹೆಮ್ಮೆಯ ಜಿೆಳಕು 42, ಪ್ರತೀಕಾರ ಕೃಪೆ 43, ವಚನದ 
ಶೃಂಖಲೆ 44 ,ನೋವಿನ ಚಕ್ರ 45 , ಚಿಂತೆಯ ಗೆದ್ದಲ ಗೂಡು 46, ಅಸಮಾಧಾನದ 
ಹೊಗೆ 47, ಆಸೆಯ ಪ್ರೇತ 48, ಶಾಂತಿಯ ಬೆಳದಿಂಗಳು 49, ಒಳ ಸಂಚುಗಳ 
ಮುಳ್ಳ ಪೊದರುಗಳು 50, ಮುಳ್ಳಿನ ಮಂಚ 51, ಕಣ್ಣ ನೋಟದ ಉಯ್ಯಾಲೆ 52, 
ಆತ್ಮಾವಹೇಳನದ ಶಾಖ 83, ಮೈಯ ಪಂಜರದಲ್ಲಿದ್ದ ಜೀವದ ಹಕ್ಕಿ 54, ಈ 
ರೀತಿಯ ಮಾತುಗಳಿಂದ ಹೊಮ್ಮುತ್ತಲೇ ಇರುವ ಭಾವದ ಹಾಗೂ ಅರ್ಥದ 
ಹೊಂಗಿರಣಗಳು ಓದುವವನ ಕಣ್ಮನಗಳನ್ನು ಬೆಳಗಿಸುತ್ತವೆ, 


ಬುದ್ಧಿಯನ್ನು ಹಾಲನ್ನಾಗಿ 55, ಬಿಳಿ ನೊರೆಯನ್ನು ಮುತ್ತನ್ನಾಗಿ 56, ಅಕ್ಕರೆ 
ಯನ್ನು ಹೂ ಬುಟ್ಟಿಯನ್ನಾಗಿ 57,ವ್ಯಂಗ್ಯವನ್ನು ಕೂರಲಗನ್ನಾಗಿ58,ಅಭಿಮಾನವನ್ನು 
ವಿಗ್ರಹವನ್ನಾಗಿ 59, ಬಾಳನ್ನು ಗಾಳಿ ಪಟವನ್ನಾಗಿ ಮತ್ತು ಅದಕ್ಕೆ ಹೆಬ್ಬಯಕೆಯನ್ನೂ 
ಸೂತ್ರವನ್ನಾಗಿ 6, । ಗೌರವವನ್ನು ಗೋಪುರವನ್ನಾಗಿ 61, ಕರುಣೆಯನ್ನು ಕೂಳೆ 
ನ್ನಾಗಿ 62, ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವನ್ನು ಕಿರೀಟವನ್ನಾಗಿ 63, ಕಾವ್ಯವನ್ನೂ ಮಣಿಮುಕುರವ 


89 ಇನ್ನೊಂದು ಮುಖ, ಪುಟ ೨ 52 ಪರಿಣಾಮ, ಪುಟ ೧೧ 

640 ಇನ್ನೊಂದು ಮುಖ ಪುಟ ೮ 88 ಬೆಳಕು ತಂದ ಬಾಲಕ ಪುಟ ೧೬ 
41 ರಾಜ್ಯ ದಾಹ, ಪುಟ ೩೫ 54 ಕೀರ್ತಿ ನಾರಾಯಣ ಪುಟ ೧೧ 
42 ಅದೇ, ಪುಟ ೩೭ ° 88 ಅದೇ, ಪುಟ ೨೫ 

43 ಆದೇ ಪುಟರ್ಷ 56 ಹಂಸಗೀತೆ, ಪುಟ ೬೪ 

44 ಅದೇ, ಪುಟ ೩೯ 57 ಅದೇ ಪುಟ ೯೪ 

45 ಹಾವು ಹಿಡಿದವಯಿ ಪುಟ ೧೫೫ 58 ಶಕೇದಿಗೆವನ, ಪುಟ ೩೬ 

46 ಅದೇ, ಪುಟ ೧೩೩ 59 ಅದೇ, ಪುಟ ೫೫ 

47 ರಾಜ್ಯ ದಾಹ, ಪುಟ ೫೬ 60 ಅದೇ, ಪುಟ ೮೦ 

48 ರಕ್ತರಾತ್ರಿ, ಪುಟ ೮ 01 ಅದೇ, ಪುಟ ೨೭೧ 

49) ಅದೇ, ಪುಟ ೩೨ 02 ಅನ್ಮಾವತಾರೆ ಪುಟ ೨ 

50 ಕಂಬನಿಯ ಕುಯಿಲು ಪುಟ ೨೫ 08 ಅದೇ, ಪುಟ ೧೯ 


51 ಅದೇ, ಪುಟ ೨೫ 
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498 ತ.ರಾ.ಸು. ಬದಕು-ಬರೆಹೆ 


ನ್ನಾಗಿ 64, ಪರಿಗಣಿಸಿದ ವೈಚಿತ್ರ್ಯ ಉಕ್ತಿ ನಾಟ್ಯ ಸರಸ್ವತಿಯ ಕಾಲಿಗೆ ಕುಂದಣದ 
ಅಂದವಿಟ್ಟಂತಾಗಿದೆ. ಇಂತಹ ಮಾತುಗಳು ಶ್‌ ಚಕ ನೂರಾರು ಲಭಿಸುತ್ತವೆ. 


ಇಷ್ಟು ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ, ಹೊಗಳಿಕೆಯ ಮಾತು ಕೇಳಿ ಆಕೆಯ ಹೃದಯ 
ಹೂವಾಗಿ ಅರಳಿತು. 65, ಒಂದೊಂದು ಮಾತೂ ಕಾದ ಗುಂಡಾಗಿತ್ತು 68, ಅಲಿದ 
ಲೆದು ಅವನ ಮೈ ಜಾಲಿಯ ಕೊರಡಾಗಿತ್ತೂ 67, ಅಕ್ಕರೆಯ ಜೇನಿನಲ್ಲಿ ಅದ್ದಿ ತೆಗೆದ68, 
ನಂಬಿಕೆಯ ಹೂವಿನಲ್ಲಿ ಯಾವ ಸಂಶಯದ ಕೀಟವೂ ಸೇರಲು ಅವಕಾಶವಿಲ್ಲ 69, 
ಹರ್ಷದ ತೆರೆ ಮೂಡಿಸುವಂಥ ಹಿತವಾದ ವಿಂದುನಗೆ 70, ಕ್ರೋಧದ ಆಣೆ ಕಟ್ಟಿನ 
ಹಿಂದೆ ಒತ್ತಿ ನಿಂತಿದ್ದ ಪ್ರೀತಿ ಕಟ್ಟನ್ನು ಕಿತ್ತು ನುಗ್ಗಿ ತು71, ಅವರು ಹೇಳಿದ ನಾಲ್ಕೂ 
ಮಾತು ನನ್ನ ಊಹಾ ಯಂತ್ರ ಕ ಕೀಲು ಕೊಟ್ಟೆ ತ್ತು 72 ಎಂಬಲ್ಲಿನ ವೈ ಚಿತ್ರ್ಯಗಳನ್ನು 
ಕಂಡೇ ಅರಿಯಬೇಕು. ಉಂಡೇ ಇಳು 


ಮೇಲೆ ಉದಾಹರಿಸಿದಂತಹ ಉಕ್ತಿ ವೈ ಚಿತ್ರಗಳು ತ.ರಾ.ಸು. ರವರ 
ಭಾಷೆಯ ಸತ ಕೊಡುಗೆಗಳಾಗಿವೆ. ಜತ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡಿ ಕಟ್ಟಿದಂ 
ತಿದೆ. ಅವುಗಳಿಗೆ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಗರ್ಭದಲ್ಲಿರುವ ಪ್ರತ್ಯೇಕ ವಸ್ತುಗಳಂ ಹೂವಾಗಿ ಗ 
ಕಂಪಿನ ಹಾಗೂ ಸೊಂಪಿನ ರಸವನ್ನು ಧಾರೆಯೆರೆಯುತ್ತಿವೆ. ಅವುಗಳು ರಸಭಾವ 
ದಿಂದ ಪ್ರಬುದ್ಧವಾಗಿವೆ, ಪ್ರಕೃತಿ ವರ್ಣನೆಯಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಮಾನವ ಸ್ವಭಾವ ವರ್ಣನೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಅವುಗಳ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಉತ್ತ ರೋತ್ತರವಾಗಿ ಮುಗಿಲೆತ್ತರಕ್ಕೆ ನಾ ಡೆ. ಪಾತ್ರಗಳ 
ಮಾನಸಿಕ ಭಾವನೆಗಳ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಅಲೆ ಅಲೆಯಾಗಿ ಬರುತ್ತಿ ರುತ್ತವೆ. ಅದರಿಂ 
ದಾಗಿ ಇಂತಹ ಉಕ್ತಿಗಳ ಬಳಕೆ ಭಾಷೆಯ ಒಳ ಹೊರಗನ್ನು ಥಳ ಥಳಿಸುವಂತೆ 


ಮಾಡಿದೆ. ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ಜೀವಂತ,ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿದೆ. ಟು 
64 ಅದೇ, ಪುಟಿ ೯ಇ೪ 09 ಬೆಳಕು ಕಂದ ಬಾಲಕ ಪುಟ ೧. 

65 ರಕ್ತ ತರ್ಪಣ ಪುಟ ೨೨ 70 ಅದೇ, ಪುಟ ೩೧ 

66 ಅದೇ, ಪುಟ ೩೩ 71 ಕಂಬನಿಯ ಕುಯಿಲು ಪುಟ ೨೯೦ 

67 ಹಂಸಗೀತೆ ಪುಟಿ ೯೪ 72 ಹಂಸಗೀತೆ ಪುಟ ೧೧ 


08 ಅದೇ, ಪುಟ ೯೮ 


ತ.ರಾ.ಸು ಅನರೊಡನೆ ಮಾತುಕತೆ ' 


—ನಾ. ಪ್ರಭಾಕರ್‌, ಪೂಂಡವಪುರ 


ಘಃ ರಾಸು. ಅವರ ಬಾಳ ಪಥದಲ್ಲಿ: ಇದೀಗ ಸಂವತ್ಸರ - ಚಕ್ರವೊಂದಂ 
ಉರುಳಿದೆ. ಒಂಭತ್ತನೆಯ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲೇ ಅಸ್ಪ ಸ್ಪೃಶ್ಯತಾ ನಿವಾರಣೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಭಾಷಣ 
ಮಾಡಿದ ತ.ರಾ.ಸು. ಸಂಮಾರು ಅರ್ಧ ಶತಮಾನ ಕಾಲ ಬದುಕನ್ನು ಪ್ರಜ್ಞಾ 
ಪೂರ್ವಕವಾಗಿಯೇ ನೋಡಿದ್ದಾರೆ. ಬಾಳಿನಲ್ಲಿ ಬಂದದ್ದನ್ನು ಉಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಕಂಡದ್ದನ್ನು 
ಉಂಡದ್ದನ್ನು ತಮ್ಮ ವಿಚಾರದ ನಿಕಷಕ್ಕೊ ಡ್ದಿ ನೋಡಿದ್ದಾರೆ. ಸುಮಾರು ಹತ್ತು 
ವಗರ ದೇಹ ಸ್ವಾಸ್ಥ್ಯ ವನ್ನು ಕಳೆದಂಕೊಂಡಿದ್ದ ರೂ ಓದುವ ಅಭ್ಯಾಸ 
ವನ್ನಾಗಲಿ, ಕನ್ನಡದ ಸಮಸ್ಯೆ ಕುರಿತು ಪರಿಹಾರಕ್ಕಾಗಿ ಯೋಚಿಸುವುದನ್ನಾ ಗಲ್ಲಿ, 
ಬರೆಯುವ ಚಿಂತೆಯನ್ನಾ ಗಲಿ "ಬಟ್ಟ ವರಲ್ಲ. ಎಂತಲೇ ಅರವತ್ತನೆಯ ಘಟ್ಟ ದಲ್ಲಿ 


ಅವರನ್ನು ಕಂಡು ಇಂದಿನ ಇಸ ನಿಲುವನ್ನು ಅರಿಯುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಕ್ಕಾಗಿ ಲ 
ಬಳಿ ಹೋದಾಗ ಮಾತು ಅ. ನ.ಕೃ. ರವರನ್ನು ಕುರಿತೇ ಆರಂಭವಾಯಿತು. 

ಅ.ನ.ಕೃ. ರವರ "ಸಂಧ್ಯಾರಾಗ" ಓದಿ, ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ ವ್ಯಾಮೋಹದಿಂದ 
ತಮ್ಮನ್ನು ಬಿಡಿಸಿಕೊಂಡು ಕನ್ನಡದ ದೀಕ್ಷೆ ತೊಟ್ಟು ಸುಪ್ಪಸಿದ್ದ ಹಾಸ್ಕ ಸಾಹಿತಿಗಳಾಗಿ 

೦ ಶಿ 

ಮೆರೆದವರೊಬ್ಬರು, ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ಅನಕೃ, ತಮಗೆ ನೀಡಿದ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹವನ್ನು 
ನೆನೆಯಲೇಬೇಕಾದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ನಾಚಿದ ಉದಾಹರಣೆಯೊಂದಿಗೆ, ಬದುಕಿದ್ದಾಗ 
ಅ.ನ.ಕೃ. ರವರಿಂದ ಉಪಕೃತರಾದವರೇ ಇಂದು ಅವರ ಹೆಸರಿಗೆ ಮಸಿ ಬಳೆಯ 


ಲೆತ್ನಿ ಸುತ್ತಿರುವ ಕೃತಘ್ನ ತಿಯ ಇಂದಿನ ವಿಪರ್ಯಾಸಕರ ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿಗೆ ತ.ರಾ.ಸು, 
ಫ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯಿಸಿದ್ದು ಹೀಗೆ: 


ಅ.ನ.ಕೃ. ಕುರಿತು 

ಆನ,ಕ್ಕ, ಇಂದು ಬದುಕಿಲ್ಲ. ಬದುಕಿಲ್ಲದಿರುವುದರಿಂದ ಯಾರಿಗೂ ಅವರು 
ಉಪಕಾರ ಮಾಡುವಂತಿಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದ ಅವರಿಂದ ಉಪಕೃತರಾದವರಿಗಾಗಲಿ, 
ಯಾರಿಗಾಗಲಿ ಅವರು ಈಗ ಬೇ ಕಲ್ಲ. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಇಂದಿನ ನಮ್ಮ ಬರಹಗಾರರಿಗೆ 
ಬರೆದ ತಕ್ಷಣ ಅದು ಅಚ್ಚಾಗಿ, ಪ್ರಸಿದ್ಧಿಗೆ ಬರಬೇಕು. ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಅಧಿಕಾರದಲ್ಲಿ 
ರುವವರನ್ನು, ಪತ್ರಿಕೆಯವರನ್ನು, ವಿಮರ್ಶಕರನ್ನು ಅವರು ಓಲೈಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ, 


ಹೀಗಾಗಿ ಕೃ ಪ್ಲ ನಸ ಉಪಕ್ಕ ತರಾದವರಿಗೇ ಇಂದು ಅವರು ಬೇಕಿಲ್ಲ. ಇಂದಿನ 
ಪೀಳಿಗೆಯವರಿ ಅವರು ಗೊತ್ತೆ Hy ಇಲ್ಲ. . ಆದರೆ ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಅ. ನ. ಕೃ. 


ಅವರ ಸೇವೆ ನಮ್ಮ ನಾಡಿಗೆ ದೊರೆಯದಿದ್ದರೆ ಇವರುಗಳ ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು ಓದುವುದಕ್ಕೆ 
ಜನರೇ ಸಿಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಅ.ನ,ಕೃ. ಕೇವಲ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಬರೆಯಲಿಲ್ಲ. ಅವರ 
ಹೃದಯ ವೈಶಾಲ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅಭಿಮಾನ - ನೇರವಾದ ನನ್ನಂತಹ ಹತ್ತಾರು ಜನ 
ಕಾದಂಬರಿಕಾರರ ಸೃಷ್ಟಿಗೆ ಕಾರಣವಾದಂತೆಯೇ ಅಪ್ಪತ್ಯಕ್ಷವಾಗಿ ನೂರಾರು : ಜನ 
ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ರಚನೆಗೆ ಕೈ ಹಾಕಲು ಸ್ಫೂರ್ತಿಯಾಯಿತು, 


500 ಆ ತರಾಸು. ಬದುಕು-ಬರೆಹ 


ಇಂದೂ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಪರಿಹಾರ ಕಾಣಜಿ ಕಗ್ಗಂಟಾಗಿ ಉಳಿದಿರುವ ಹಲವಾರು 
ಕನ್ನಡಿಗರ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು ನಿವಾರಿಸುವ ಸಲುವಾಗಿ ಅ.ನ,ಕೃ. ಅವಿಶ್ರಾಂತವಾಗಿ 
ಹೊಡೆದಾಡಿದರು. ಆ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಅಂದರೆ ಕೇವಲ ಕನ್ನಡದ ಹಿತದೃಷ್ಟಿ 
ಯಿಂದಾಗಿಯೇ ಎಷ್ಟೋ ಜನರ ದ್ವೇಷ ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡರು. ಆ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ 
ಅವರಿಗೆ ನ್ಯಾಯವಾಗಿಯೇ ಸಲ್ಲಬೇಕಿದ್ದ ಯಾವ ಪುರಸ್ಕಾರವೂ ದೊರೆಯದ ಹಾಗೆ 
ಅವರ ಜೀವಿತ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ ಸಾಕಷ್ಟು ಮಸಲತ್ತು ನಡೆಯಿತಂ. ಆದರೆ ಎಂದೂ 
ಕೊರಗಲಿಲ್ಲ. ನಿರಾಶಾವಾದಿಗಳಾಗಲಿಲ್ಲ. ತಮ್ಮ ಹೃದಯ ವೈಶಾಲ್ಯವನ್ನಾಗಲಿ, 
ಭಾವ ಉದಾರತೆಯನ್ನಾಗಲಿ ಕಡಿಮೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲಿಲ್ಲ. ಅ.ನ.ಕೃ ಅವರನ್ನು 
ಕೆಲವರು ಹೊಗಳಬಹುದು, ಕೆಲವರು ತೆಗಳಬಹುದು. ಅದಕ್ಕೆ ನಾನಂ ಹೆಚ್ಚು 
ಮಾನ್ಯತೆ ಕೊಡುವುದಿಲ್ಲ. ಒಬ್ಬ ಸಮಕಾಲೀನನ ವಿಮರ್ಶೆ ಶಾಶ್ವತ ಮಿಮರ್ಶೆಯಾಗಿ 
ಎ೭ದೂ ನಿಂತಿಲ್ಲ. ಇದಂ. ಅ.ನ.ಕೃ; ಅವರ ಬಗ್ಗೆ ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಎಲ್ಲ ಸಾಹಿತಿ, 
ಕಲಾವಿದರ ಬಗ್ಗೆಯೂ ನಿಜ ನನಗಂತೂ ಖಂಡಿತವಾಗಿಯೂ ನಂಬಿಕೆ ಇದೆ, 
ಕನ್ನಡ ಜನ ಮತ್ತೆ ಅ.ನ.ಕೃ, ಅವರನ್ನು ಸ್ಮರಿಸಿ, ಅವರಿಗೆ ಸಲ್ಲಬೇಕಾಗಿದ್ದ ಗೌರವ 
ವನ್ನು ಸಲ್ಲಿಸುತ್ತಾರೆ. 

"ನೀವು ಪ್ರಶ್ನೆ ಕೇಳಿದಾಗ ಅ.ನ.ಕೃ, ಇಂದು ಬದುಕಿಲ್ಲ' ಎಂದು ಹೇಳಿದೆ ಅದು 
ಕೇವಲ ಅವರ ಭೌತಿಕ ದೇಹಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರವೇ ಸಂಬಂಧ ಪಟ್ಟ ವಿಷಯ. ಎಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ 
ಕನ್ನಡ ಇರುತ್ತದೆಯೋ ಅಲ್ಲಿಯವರೆಗೂ ಅ.ನ.ಕೃ, ಜೀವಂತ. 

“ನೀವು ಅ.ನ.ಕೃ. ರವರನ್ನು ಸತ್ತ ಮೇಲೆ ಜನ ಮರೆತಿದ್ದಾರೆಂದಂ ವ್ಯಥೆ 
ಪಡುತ್ತಿದ್ದೀರಾ ? ನಮ್ಮ ನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಇದು ಸತ್ತವರಿಗೆ ಮಾತ್ರವೇ ಮೀಸಲಾದ 
ಕೃತಘ್ನತೆಯೇನೂ ಅಲ್ಲ. ಬದುಕಿರುವವರ ಬಗ್ಗೆಯೂ ಇಂದು ಅವರಿಂದ ಉಪಕಾರ 
ಪಡೆದ ಜನ ಮರುದಿನವೇ ಅವರನ್ನ ತೆಗಳಿದುದನ್ನು, ಇಂದು ಹೊಗಳಿದ ನಾಲಗೆಯೇ 
ಕೆಲ ಕಾಲದ ಬಳಿಕ ಆ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ದುರ್ಭಾಷೆಯನ್ನು ಬಳಸಿದ್ದನ್ನು ನಾನಂ 
ಕಿವಿಯಾರೆ ಕೇಳಿದ್ದೇನೆ. ಅಷ್ಟೇಕೆ, ನನ್ನದೇ ಒಂದು ಅನುಭವವಿದೆ. ನನಗೊಬ್ಬ 
ಕನಿ ಮಿತ್ರರಿದ್ದಾರೆ, ಅವರಿಗೂ ನನಗೂ ಸುಮಾರು ನಲವತ್ತು ವರ್ಷಗಳ ಸ್ನೇಹ. 
ಈಗಲೂ ಅವರು ನನ್ನೆದುರಿಗೆ ನನ್ನ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿ ಮಾತನಾಡುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ 
ನನ್ನ ಬಗ್ಗೆ ಲೇಖನವೊಂದು ಬೇಕೆಂದು ಅವರ ಬಳಿಗೆ ಹೋದಾಗ ಆ ಮಿತ್ರರು 
ಲೇಖನ ಬರೆದಂ ಕೊಡುವುದಿರಲಿ, ನನ್ನ ಪರಿಚಯವೇ ಇಲ್ಲದವರಂತೆ ವರ್ತಿಸಿದರಂತೆ. 
ಇಂಥ ಮಿತ್ರರು ನಾಲ್ಕಾರು ಜನ ಈಗಲೂ ನನ್ನ ಸುತ್ತಮುತ್ತಲೂ ಇದ್ದಾರೆ. 
ಪ್ರಾಯಶ ಃ ಇದು ಇಂದಿನ ಕಾಲಧರ್ಮ ಎಂದು ಕಾಣುತ್ತದೆ, ಆದರೆ ಕನ್ನಡಕ್ಕಾಗಿ 
ದುಡಿಯಬೇಕು ಎನ್ನುವ ಜನ ಇಂಥ ಸಣ್ಣ ವಿಷಯಗಳಿಂದ ಖಿನ್ನರಾಗಬೇಕಿಲ್ಲ. 
ಒಂದಂ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಇವೆಲ್ಲ ಅವರ ಸತ್ವಪರೀಕ್ಷೆಯ ವಿಷಯ ಸ್ತುತಿ ನಿಂದೆಗಳಿಗೆ ಮೀರಿ 
ನಿಲ್ಲದವನು ಯಾವ ಕಾರ್ಯವನ್ನೂ ಮಾಡಲಾರ, ಇಂತಹ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಮೈ 
ಮೇಲಿನ ಧೂಳನ್ನು ಕೊಡವಿಕೊಂಡ ಹಾಗೆ ಮನಸ್ಸಿನಿಂದ ಒಗೆದಂ ಕನ್ನಡದ ಕೆಲಸ 
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ಮಾಡಿ ತೋರಿಸುವುದೊಂದೇ ನಮಗಿರುವ ದಾರಿ. 
ಈ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚಳುವಳಿಗಳು 

ಪ್ರಗತಿಶೀಲ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚಳವಳಿಯಲ್ಲಿ ಅ.ನ.ಕೃ. ಅವರೊಂದಿಗೆ ತ.ರಾ.ಸು. 
ಕೂಡ ಸಕ್ರಿಯ ಪಾತ್ರ ವಹಿಸಿದ್ದವರು. ಅದೇ ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಬರವಣಿಗೆಯನ್ನು 
ಕೊಂಡೊಯ್ದರೂ "೦-೦. ೦' ಮತ್ತು “ಬಿಡುಗಡೆಯ ಬೇಡಿ”ಯಂತಹ ಕೃತಿಗಳನ್ನು 
ನೀಡಿದವರು. ಇತ್ತೀಚೆಗೆ "ನಾಲ್ಕುxನಾಲ್ಕು - ಒಂದು' ಕಾದಂಬರಿ ಬರೆದು ಉಪನಿ 
ಷತ್‌ ಲೋಕಕ್ಕೇ ಹೋದದ್ದಲ್ಲದೆ, ಶ್ರೀ ಶಂಕರರನ್ನು ಕುರಿತಂ ಬರೆಯುವ ಸಿದ್ಧತೆಯಲ್ಲಿ 
ಇರುವವರು, ಒಟ್ಟಾರೆ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿನ ಎಲ್ಲ ಬದಲಾವಣೆಯನ್ನು ಕಣ್ಣು-ಕಿವಿ ತೆರೆದೇ 


ಸ್ಲಮನ್ನನಿದುವ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರನ್ನು ಇಂದಿನ ನವ್ಯೋತ್ತರ ಚಳುವಳಿಯ ಬಗ್ಗೆ 
€೪ದಿ. 

ತ.ರಾ.ಸು : “ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿಂತ ನೀರಲ್ಲ. ಸಮಕಾಲೀನ ಜೀವನ ಸಾಹಿತಿಗಳ 
ಮೇಲೆ ಪರಿಣಾಮ ಮಾಡಿಯೇ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಸಾಹಿತಿಯೂ ಬೆಳೆಯುತಾ 
ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಬೇರೆ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬರೆಯಬೇಕು ಎಂದು ಅನಿಸಲೂ 
ಬಹುದು. ಹಾಗಾದಾಗ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಸ್ತುವಿನಲ್ಲಲ್ಲ, ಹೊರ ರೂಪಿನಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಗುರಿ 
ಯತ್ತ ಹೊಸ ಜಾಡನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವುದು ಅನಿವಾರ್ಯ. ಆದರೆ ಆಕಾರ 
ಯಾವುದಾದರೂ ಆಗಲಿ, ವೇಷವೇನಾದರೂ ಬದಲಾಗಲಿ, ನನಗೆ ತಿಳಿದ ಮಟ್ಟಿಗೆ 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮೊದಲ ಕೆಲಸ-ಜನರನ್ನು ಮುಟ್ಟಬೇಕು. ಅದು ಅದರ ಮೊದಲ ಗುರಿ, 
ಈ ಮೂಲ ಭೂತ ಉದ್ದೇಶ ನೆರವೇರದಿದ್ದಾಗ ಕೇವಲ ಸರ್ಕಸ್‌ನಿಂದ ಹುಲಿಯ 
ವೇಷದ ಆಟಾಟೋಪದಿಂದ ಯಾವ ಚಳವಳಿಯೂ ಏನನ್ನೂ ಸಾಧಿಸುವುದಿಲ್ಲ. 
ಹೊಸದು ಕೆಲಕಾಲ ಕೆಲವರನ್ನು ಆಕರ್ಷಿಸಬಹುದು. ಅದು ನವೀನತೆಯ ಒಂದು 
ಮಂಖ್ಯ ಗುಣ, ಅಂತಃಸತ್ತ್ವ ಇಲ್ಲದಿದ್ದಾಗ ಆ ಆಕರ್ಷಣೆ ಬಹು ಬೇಗ ತನ್ನ ಸತ್ವ್ವ 
ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ನಾನು ಈ ಚಳವಳಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಅಷ್ಟಾಗಿ ಮನಸ್ಸಿಗೆ 
ಹಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳುವುದನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಬಿಟ್ಟಿದ್ದೇನೆ. ತನ್ನ ವಿಚಾರದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಸೂಕ್ತ 
ಮಾಧ್ಯಮವನ್ನು ಆಯ್ದು ಕೊಳ್ಳುವುದಂ-ಸಾಹಿತಿಗೇ ಸೇರಿದ ವಿಷಯ. ಆ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ 
ಅವನಿಗಿದೆ. ನನಗೆ ಬೇಕಾದುದಿಷ್ಟೆ : ಅದರಿಂದ ಏನಾಯಿತು?, ಎಷ್ಟಾಯಿತು?- 
ಎನ್ನುವುದು. ಮೈಲಿಯಾಗಲಿ, ಕಿಲೋಮೀಟರ್‌ ಆಗಲಿ ದಾರಿ ಸವೆಯುವುದು, 
ಗುರಿ ಸೇರುವುದು ಮುಖ್ಯವೇ ವಿನಹ ಈ ಹೆಸರಿನ ಬದಲಾವಣೆ,ವೇಷದ ಬದಲಾವಣೆ 
ನಮ್ಮ ರಾಜಕಾರಿಣಿಗಳು ಟೋಪಿಯನ್ನು ಬದಲಿಸಿದ ಹಾಗೆ, ಅಷ್ಟೇ. ಅದಕ್ಕಿಂತ 
ಹೆಚ್ಚೇನೂ ಮಹತ್ವ ಇಲ್ಲ.” 
ಅದೇ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ 

ಪ್ರಭಾಕರ್‌ : "ಹಾಗಾದರೆ ನೀವುಗಳು ಮಾಡಿದ ಪ್ರಗತಿಶೀಲ ಚಳವಳಿ 
ನಿರರ್ಥಕವೇ?' 

ತ.ರಾ.ಸು. : “ನಾವು ಪ್ರಗತಿಶೀಲ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚಳವಳಿಯನ್ನು ಆರಂಭ 
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ಮಾಡಿದಾಗ ಯಾವ ಮೂಲಭೂತವಾದ ಉದ್ದೇಶಗಳು ನಮ್ಮ ಕಣ್ಣೆದುರಿಗಿದ್ದುವೋ 
ಇಂದು ಅತ್ಯಾಧುನಿಕ ಎಂದು ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುವ ಬಂಡಾಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಉದ್ದೇಶವೂ 
ಅದೇ ಆಗಿದೆ. ಆವತ್ತು ಯಾರು ದಲಿತರ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆದರೋ ಇವತ್ತೂ ಅದೇ ಜನ 
ದಲಿತರ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆಯುತ್ತಿದ್ದಾರೆ, ದಲಿತರು ಮಾತ್ರ ಮೂಕರಾಗಿಯೇ ಉಳಿದಿದ್ದಾರೆ. 
ಪ್ರಾಯಶಃ ೧೯೪೫ ರಲ್ಲಿರಬೇಕು. ಪ್ರಗತಿಶೀಲ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕುರಿತು ಮೈಸೂರಿನ ಆಕಾಶ 
ವಾಣಿಯಲ್ಲಿ ಮಾತನಾಡುತ್ತಾ ನಾನು ಒಂದು ಮಾತಂ ಹೇಳಿದ್ದೆ... "ಎಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ 
ದಲಿತರು, ಶೋಷಿತರಂ, ಸಮಾಜದ ವಿಭಿನ್ನ ರಂಗಗಳಿಗೆ ಸೇರಿದ ಜನ ತಮ್ಮ ಬಗ್ಗೆ 
ತಾವೇ ಮಾತನಾಡಲು ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಗಳಿಸುವುದಿಲ್ಲವೋ ಅಲ್ಲಿಯವರೆಗೂ ನಿಜವಾದ 
ಪ್ರಗತಿಶೀಲ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಇನ್ನೊಬ್ಬರ ವಕೀಲಿ ನಡೆಸುವಾತ ನಿಜ 
ಇಗಿಯೂ ಆ ವರ್ಗದ ಸಾಹಿತಿಯಾಗುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ'-ಎಂದು. ಇಂದೂ ಅದೇ 
ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಇದೆ, ಕೇವಲ ಬೆರಳೆಣಿಕೆಯಷ್ಟು ಜನ ದೇವನೂರ ಮಹಾದೇವರಂಥವರು 
ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಪ್ರಗತಿಯ ಹೊಸ ತಿರುವನ್ನು ನೀಡಿದ್ದಾರೆ. ಅಂಥ 
ಲೇಖಕರು ಇನ್ನೂ ಸಾವಿರ ಜನ ಬರಬೇಕು. ಆಗ-ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಪ್ರಗತಿಶೀಲ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಚಳುವಳಿಯ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ' ನಾವು ಯಾವ ಕ್ರಾಂತಿಯ ಕನಸನ್ನು ಕಂಡಿದ್ದೆವೋ 
ಅದು ನಿಜವಾಗುತ್ತದೆ.” 
ಪ್ರಭಾಕರ್‌ : "ಇಂದಿನ ಸಾಹಿತ್ಯ ಯಾವ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಗುತ್ತಿದೆ? ಉತ್ತಮ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿಗೆ ಈ ಹಾದಿ ಪೋಷಕವೇ?' 
ತ.ರಾ.ಸು. ; “ಇಂದಿನ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಗತಿ ಯಾವುದೆಂದು ಗುರುತಿಸುವುದು 
ಅತ್ಯಂತ ತೊಡಕಿನ ಪ್ರಶ್ನೆ. ಎಲ್ಲ ಕಾಲದ ಹಾಗೆ-ಈಗಲೂ ಹಲವಾರು ಜನ ಅತ್ಯಂತ 
ಪ್ರತಿಭಾವಂತರಾದ ಲೇಖಕರು ನಮ್ಮಲ್ಲಿದ್ದಾರೆ. ಜಗತ್ತಿನ ಯಾವುದೇ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೂ 
ನಾವು ಕಡಿಮೆಯಿಲ್ಲ ಎನ್ನಬಲ್ಲ ಆತ್ಮ ವಿಶ್ವಾಸ ನನಗಿದೆ. ಇವತ್ತು ಲೇಖಕರ ಸಂಖ್ಯೆ 
ಹೆಚ್ಚಿದೆ, ಪ್ರಕಾಶಕರ ಸಂಖ್ಯೆ ಹೆಚ್ಚಿದೆ, ಕೊಂಡು ಓದುವವರ ಸಂಖ್ಯೆಯೂ 
ಸುಧಾರಿಸಿದೆ. ಸರ್ಕಾರದ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹವೂ ದೊರೆಯುತ್ತಿದೆ. ಇದೆಲ್ಲ ಒಳ್ಳೆಯ 
ಲಕ್ಷಣಗಳೇ. - ಆದರೆ ಒಂದೇ ಒಂದು ು೫ಖದ ವಿಷಯವೆಂದರೆ - ಇಂದು 
ನಮ್ಮ ಸಮಾಜವನ್ನು ವಿನಾಶದತ್ತ ಕೊಂಡೊಯ್ದ ರಾಜಕೀಯ, ಮತೀಯ ದುಷ 
ಶಕ್ತಿಗಳು ಸಾಹಿತ್ಮರಂಗದಲ್ಲೂ ತನ್ನ ಹೆಡೆಯಾಡಿಸುತ್ತಿರುವುದು. ಇದು ನನಗೆ ತುಂಬ 
ವ್ಯಥೆಯನ್ನುಂಟು ಮಾಡುವ ವಿಷಯಂ. ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಜನಿವಾರವನ್ನಾಗಲಿ, ಶಿವದಾರ 
ವನ್ನಾಗಲಿ ತೊಡಿಸುವ ದುಷ್ಟಯತ್ನ, ಕೋಮುವಾರು ದಾವಂಷಾ ತರುವ ಕ್ಷುಲ್ಲಕ 
ಮನೋವೃತ್ತಿ ಅತ್ಯಂತ ಖಂಡನೀಯವಾದುದು. ಉತ್ತಮ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿಗೆ ಇದ 
ಕ್ಕಿಂತ ದೊಡ್ಡ ವೈರಿಗಳು ಬೇರೆ ಇಲ್ಲ. ಬೆಳೆಯಬೇಕು ಎನ್ನುವ ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತಿಗಳು 


ಇಂಥ ದುಷ್ಟ ಶಕ್ತಿಗಳಿಂದ ಆದಷ್ಟು ದೂರವಿರಬೇಕು, ನಿರ್ಲಿಪ್ತವಾಗಿ ತಮಗನಿಸಿದನು 
ಈ ತ ಆ 
ನಿರ್ಭಯವಾಗಿ ಬರೆಯಬೇಕು. ಇದು ನನ್ನ ಬಯಕೆ”, 
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ಪರಿಷತ್ತು ಅಕಾಡೆಮಿಗಳು. 

ಪ್ರಭಾಕರ್‌ : "ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಿಷತ್ತಿನ ಕಾರ್ಯ ಕಲಾಪಗಳ ಬಗ್ಗೆ 
ಆಕೊ ಶ್ರೀಶಗೊಂಡಿದ್ದ ನೀವು ಈಗ ಹಂಪನಾರ ಕಾರ್ಯ-ವಿಧಾನದ ಬಗ್ಗೆ ಸಂತೃಪ್ತಿ 
ಹೊಂದಿರುವಿರಾ?' 

ತ.ರಾ.ಸು, : “ಈಗಿನ ಅಧ್ಯಕ್ಷರು ತರುಣರು, ಉತ್ಸಾಹಿಗಳು, ಬಹಳಷ್ಟು 
ಆಸೆ-ಆಕಾಂಕ್ಷೆಗಳನ್ನಿಟ್ಟು ಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಎಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ಪರಿಷತ್ತು ಸರ್ಕಾರದ 
ಭಿಕ್ಷೆಯಿಂದ ಬದುಕುವ ಸಂಸ್ಥೆಯಾಗಿ ಉಳಿಯುತ್ತದೆಯೋ ಅಲ್ಲಿಯವರೆಗೂ ಪರಿಷತ್ತು 
ಹೊಸ ವಿಕ್ರಮವನ್ನೇನಾದರೂ ಸಾಧಿಸೀತು ಎಂಬ ಭರವಸೆ ನನಗಿಲ್ಲ.” 

"ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತಿಗಳಿಗೆ ಸರ್ಕಾರದಿಂದ ದೊರೆಯುತ್ತಿರುವ ಎಲ್ಲ ಸವಲತ್ತುಗಳು 
ಅಕಾಡೆಮಿಯ ಮೂಲಕ ಹರಿದು ಬರಬೇಕು. ಅಕಾಡೆಮಿಯ ಕಾರ್ಯವ್ಮಾಪ್ಲಿ 
ವಿಸ್ತರಿಸಬೇಕು' ಎನ್ನುವ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರದು. ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿ 
ನಡೆದ ಸನ್ಮಾನ ಸಮಾರಂಭವೊಂದರಲ್ಲಿ ಅಭಿನಂದನಾ ಭಾಷಣ ಮಾಡುತ್ತಾ ಅವರು 
ಸಾಹಿತಿಗಳ ಯೋಗ.ಕ್ಷೇಮದ ಬಗ್ಗೆ ಕಳಕಳಿ ವ್ಯಕ್ತ ಪಡಿಸಿ ಮಾತನಾಡಿದ ಬಗ್ಗೆ 
"ಸಾಹಿತಿಗಳಿಗೆ ಅನ್ನ ಹಾಕುವುದು ಅಕಾಡೆಮಿಯ ಕೆಲಸವಲ್ಲ' ಎಂಬ ಅಕಾಡೆಮಿಯ 
ವರಿಷ್ಠರ ಟೀಕೆಗೆ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ಕೇಳಿದಾಗ. “ನನ್ನ ಮಾತಿನ ಬಗ್ಗೆ ಇಂಥ ಟೀಕೆಯೊಂದು 
ಬಂತು ಎಂದು ನಾನೂ ಕೇಳಿದ್ದೇನೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಕಾಡೆಮಿ ಷಿಂಜರಾ ಪೋಲಾಗಬೇಕು. 
ಎಂದು ನನ್ನ ಅಭಿಪ್ರಾಯವೇನೂ ಅಲ್ಲ. ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಕಾಡೆಮಿ ಪೂರ್ಣಯ್ಯನ ಛತ್ರವೂ 
ಅಲ್ಲ. ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಕಾಡೆಮಿ ಸಾಹಿತಿಗಳೆ ಯೋಗಕ್ಷೇಮವನ್ನು ನೋಡಿಕೊಳ್ಳುವತ್ತ 
ತನ್ನ ಕಾರ್ಯಕ್ಷೇತ್ರವನ್ನು ವಿಸ್ತಾರಗೊಳಿಸಬೇಕು ಎಂದು ನಾನು ಹೇಳಿದಾಗ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಅಕಾಡೆಮಿ ಉಡುಪಿಯ ಮಠವಾಗಬೇಕು ಎನ್ನುವ ಭಾವನೆಯೇನೂ ನನಗಿರಲಿಲ್ಲ, 
ಇಂದೂ ಇಲ್ಲ. ಅಂದು-ಇಂದು ನನ್ನ ಅಭಿಪ್ರಾಯವಿಷ್ಟೇ : ಪರಿಷತ್ತಿಗಿಂತಲೂ 
ಸರ್ಕಾರಕ್ಕೆ ಹತ್ತಿರವಾಗಿರುವ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಕಾಡೆಮಿ ಕೇವಲ ಸರ್ಕಾರಿ ಕೃಪಾ ಪೋಷಿತ 
ಸಂಸೆಯಾಗಿಯೇ ಉಳಿಯಬಾರದು. ಅದು ಸರ್ಕಾರಕ್ಕೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಲಹೆಗಾರನಾಗ 


ಗಾ (ಟು 
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ಬೇಕು. ಅದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕನಾಗಬೇಕು. ಅಕಾಡೆಮಿಯ ಮಾರ್ಗ 


ದರ್ಶನ ಸರ್ಕಾರದ ಪಾಲಿಗೆ ಕಡ್ಡಾಯವಾಗಬೇಕು. ಇದು ಅಕಾಡೆಮಿಯ ಸ್ಥಾನ- 
ಮಾನದ ಬಗ್ಗೆ ನನಗಿರುವ ಅಭಿಪ್ರಾಣು. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೇ ಸರ್ಕಾರ ಕೊಡುವ 
ಎಲ್ಲ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹವೂ ಅಕಾಡೆಮಿಯ ಮೂಲಕ ಹರಿದು ಬರಬೇಕು ಎಂದಂ 
' ನಾನು ಹೇಳಿದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಸಾಹಿತಿ, ಪ್ರಕಾಶಕರ ನಡುವೆ ಉದ್ಭವಿಸಬಹುದಾದ 
ವ್ಯವಹಾರಗಳು ಕೋರ್ಟಿನ ಕಟ್ಟೆ ಹತ್ತದೆ ಗೌರವಯುತವಾಗಿ ಪರಿಹಾರವಾಗುವತ್ತ 
ಅಕಾಡೆಮಿಯಾಗಲಿ, ಪರಿಷತ್ತಾಗಲಿ ಒಂದು ಶಾಸನ ಬದ್ಧ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು ಅನು 
"ಗೊಳಿಸಬೇಕು ಎಂದೂ ನಾನು ಹೇಳಿದೆ. ಸರಕಾರ ರಚಿಸಿರುವ ಕಾಪಿರೈಟ್‌ ಆ್ಯಕ್ಸ್‌ 
ಸಾಕಷ್ಟು ಹೋಷಪೂರ್ಣವಾಗಿದೆ. ಇದನ್ನು ರಚಿಸುವಾಗಲಾಗಲೀ, ತಿದ್ದುಪಡಿ 
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ಮಾಡುವಾಗಲಾಗಲಿ ಸರ್ಕಾರ - ಅಕಾಡೆಮಿ, ಪರಿಷತ್ತಿನಂತಹ ಸಂಸ್ಥೆಗಳ ಸಲಹೆ 
ಪಡೆದಿದೆ ಎಂದು ನನಗನಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದ ಅಕಾಡೆಮಿ ಕಾಪಿರೈಟ್‌. ಶಾಸನವನ್ನು 
ಪರಿಷ್ಕರಿಸುವುದರತ್ತ ಸರ್ಕಾರದ ಗಮನ ಸೆಳೆಯಬೇಕೆಂದೂ ಹೇಳಿದೆ. ಕಾಪಿರೈಟ್‌ 
ಆ್ಯಕ್ಸ್ಟನ್ನು ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಸರಳವಾಗಿ ಎಲ್ಲ ಲೇಖಕರಿಗೂ ಅರ್ಥವಾಗುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅಚ್ಚು 
ಮಾಡಬೇಕು. ಲೀಖಕರಿಗೆ ತವ ಕೃತಿಸ್ಟಾ ಮ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಏನು ಅಧಿಕಾರವಿದೆ 
ಎಂಬ ಅರಿವು ಇರಬೇಕು ಎನ್ನುವ ಮಾತನ್ನೂ ಹೇಳಿದೆ. ಈ ಮಾತನ್ನು ನಾನು 
ಹೇಳಿದ್ದು ತಪ್ಪಲ್ಲ ಎಂದು ಈಗಲೂ ನನ್ನ ನಂಬಿಕೆ. 

“ಪರಿಷತ್ತ ಗಲಿ, ಅಕಾಡೆಮಿಯಾಗಲಿ ಏನಂ ಸಾವಿರದೆಂಟಂ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮ 
ಗಳನ್ನು ಮಾಡಿದರೂ ಒಂದು ಮಾತಂತೂ ನಿಜ, ಅವು ಒಬ್ಬನೇ ಒಬ್ಬ ಸ ಸಾಹಿತಿ 
ಯನ್ನೂ . ಸೃಷ್ಟಿಸಲಾರವು. ಅವು ಮಾಡಬಹುದಾದದ್ದು ಇಷ್ಟೇ : ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಸೃಷ್ಟಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಒಲವು ಉಳ್ಳವರಿಗೆ ಮಾರ್ಗ ನಿರ್ದೇಶನ ಮಾಡಬಹಂದು. ಈ 
ಲಸವನ್ನು ಅಕಾಡೆಮಿ ಮಾಡುತ್ತಿದೆ - ಸಂತೋಷ. ಆದರೆ ಸಾಹಿತಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ, 
ಅವರ ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಸಾಕಷ್ಟು ಕಳಕಳಿ ತೋರುತ್ತಿಲ್ಲ-ಎಂದೇ ನನ್ನ ಅನಿಸಿಕೆ. 
ಅಂದೂ ಈ ಮಾತನ್ನು ಹೇಳಿದೆ. ಈಗಲೂ ನನ್ನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಅದೇ ಭಾವನೆ ಇದೆ. 
ಸಮಾಜದ ಎಲ್ಲ ವರ್ಗಗಳ ಹಿತ ರಕ್ಷಣೆಗಾಗಿ ಹೋರಾಡಲು ಆಯಾ ವರ್ಗಗಳ 
ಸಂಘ-ಸಂಸ್ಥೆ ಗಳಿವೆ. ಅಕಾಡೆಮಿ, ಪರಿಷತ್ತು ಎರಡೂ ಇದ್ದರೂ ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತಿಗಳಿಗೆ 
ಎದುರಾಗುವ ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ಎರುದ್ಧ ಸಂಘಟಿತ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಹೋರಾಡಲು 
ನಿಷ್ಕ್ರಿಯವಾಗಿದೆ. ಇನ್ನು ಮುಂದಾದರೂ ಅಕಾಡೆಮಿ ಸಾಹಿತಿಗಳ ಪರವಾಗಿ 
ಹೋರಾಡುವ ಕೆಲಸ ಮಾಡಲಿ ಎಂದು ನಾನು ಕೇಳಿದ್ದಾಗಲೀ, ನಿರೀಕ್ಷಿಸಿದ್ದಾಗಲೀ 
ತಪ್ಪೇ? ಈ ಬಗ್ಗೆ ನಮ್ಮ ಜನ, ಸಾಹಿತಿಗಳು ಯೋಚಿಸಬೇಕು,” 

—ಎಂದು ತೀವ್ರ ಕಳಳಳಿಯಿಂದ ನುಡಿದರು. 
ಪತ್ರಿಕೋದ ಮ್‌ ಪ್ರ ಹಾಸ್ಯ ಭುತ್ವ, ಕರ್ನಾಟಿಕ. 

ಪ್ರ ಭಾಕರ್‌ ; ನಿಮ್ಮ ಕಾಲಕ್ಕಿ ಂತ ಈಗ ಪತ್ರಿ ಕೋದ್ಕ ಮಿಗೆ ಹೆಚ್ಚು 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ ಸವಿದೆ ಎನಿಸುತ್ತ ದೆಯೇ 1 

ತ.ರಾ.ಸು. : “ಹಿಂದೆ ಪಶ್ರಿಕೋದ್ಯಮವಾಗಿದ್ದುದು ಈಗ ಬರಿ ಉದ್ಯಮ 
ವಾಗಿದೆ. ನಾನು ಪಶ್ಚಿಕೋದ್ಯಮಿಯಾಗಿದ್ದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಇದ್ದಷ್ಟು ಸ್ವಾತಂತ್ರ ವೂ 
ಇಂದಿನ ಪತ್ರಿಕೋದ್ಯಮಿಗೆ ಇಲ್ಲ. ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ-ಎರಡು : ೧) ಸರ ೨) 
ಬಂಡವಾಳಶಾಹಿಯ ಮಾಲೀಕ ವರ್ಗ. ಇದು ದೊಡ್ಡ ಪತ್ರಿಕೆಗಳ ವಿಷಯವಾಯಿತು, 
ಕೆಲವು ಸಣ್ಣ ಪಶ್ಚಿಕೆಗಳೇನೋ ನಿರ್ಭಯವಾಗಿ ಬರೆಯುತ್ತಿ ವೆ. ಆದರೆ ಪೀತವರ್ಣದ 
ಪತ್ರಿ ಕೆಗಳ. 7 ಸಂಖ್ಯೆ ಹೆಚ್ಚುತ್ತಿದೆ ಎಂದು ನಾನು ಕೇಳಿದ್ದೇನೆ. ನನಗಂತೂ ಅದರ 


ಅನುಭವವಾಗಿಲ್ಲ. ಹ ವೇಳೆ ಅದು ನಿಜವಾಗಿದ್ದರೆ ಅದೊಂದು ದೊಡ 
ದುರಂತ,” 4 


ಪ್ರಭಾಕರ್‌ : "ನಿಮಗೆ ಪತ್ಚಿಕೆ ಮಾಡುವ ಚಟ ಈಗಲೂ ಇದೆಯೇ??? 
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ತ.ರಾ.ಸು. ; “ಪತ್ರಕರ್ತನಾಗುವುದು ನಾಟಕ ಕಂಪೆನಿಯಲ್ಲಿ ಬಣ್ಣ ಹಚ್ಚಿ 
ಕೊಂಡ ಹಾಗೆ. ಸ ಸಲ ಆ ಗೀಳು ಹತ್ತಿದರೆ ಸಾಯುವವರೆಗೂ ಅದು ಹೋಗು 
ವುದಿಲ್ಲ, ನಾನೂ ಇದಕ್ಕೆ ಹೊರತಲ್ಲ,” 

ಪ್ರಭಾಕರ : “ನಮ್ಮ ನಾಡು “ಕರ್ನಾಟಕ” ವಾಯಿಂತಂ, ಆಡಳಿತ ಭಾಷೆ 
“ಕನ್ನಡ' ವಾಯಿತು. ನಾಡು ನುಡಿಗಾಗಿ ಇನ್ನೂ ಆಗಬೇಕಿರುವ ಕೆಲಸವೇನಿದೆ ?” 

ತ. ರಾ. ಸು. ; “ಹೆಸರಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಎಲ್ಲಾ ಆಗಿದೆ, ಎಲ್ಲ ಸಮಸ್ಯೆಗಳೂ 
ತೋರಿಕೆಗೆ ಈಡೇರಿದೆ. ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ೧೯೫೬ ರಲ್ಲಿ ನಾವು ಎಲ್ಲಿದ್ದೆವೋ ಈಗಲೂ 
ಅಲ್ಲೇ ಇದ್ದೇವೆ, ಪ್ರಾಯಶಃ ಎಲ್ಲೋ ಒಂದೆರಡಂ ಹೆಜ್ಜೆ ಮುಂದಿಟ್ಟಿದ್ದೇವೆ ಅಷ್ಟೇ.” 


ಪ್ರಭಾಕರ್‌; “ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ನೀವು ಬರೆಯಲು ಕಾರಣ? " 

ತ.ರಾ.ಸು, ; “ಕಾದಂಬರಿ ಸಾಮಾಜಿಕವಾಗಲಿ, ಐತಿಹಾಸಿಕವಾಗಲಿ ಆ 
ಬಗ್ಗೆ ಸಾಕಷ್ಟು ಆಳವಾಗಿ ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡದೆ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ' ಯಾವುದನ್ನೂ ನಾನು 
ಬರೆಯಲು ಕೈಹಾಕುವುದಿಲ್ಲ. ಹಾಗೆಂದು ನಾನು "ಸರ್ವಜ್ಞ' ಎಂದು ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳ 
ಲಾರೆ. ನನಗೆ ತಿಳಿದ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಿಯೇ ಬರೆಯುತ್ತೇನೆ, ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಬರೆಯುವಾಗ ನನ್ನ ಉದ್ದೇಶ ಇಂದಿನ ಸಮಾಜ ಜೀವನದ ವಿಶ್ಲೇ 
ಷಣೆಯಾದರೆ, ಐತಿಹಾಸಿಕ . ಕಾದಂಬರಿ ರಚನೆಯ ಉದ್ದೇಶ ಆ ಕಾಲದ ವಾಸ್ತವ 
ಚಿತ್ರವನ್ನು ಅಂದು ಹೇಗಿತ್ತೋ ಹಾಗಿಡುವುದು. ಗತ ಕಾಲದ ವಿಮರ್ಶಕನಾಗಿ 
ಎಂದೂ ನಾನು ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಕಾದಂಬರಿ ರಚನೆಗೆ ಕೈ ಹಾಕಿಲ್ಲ. ಅದಂ ಒಳ್ಳೆಯದೇ 
ಅಲ್ಲವೇ ಎಂದು ತೀರ್ಮಾನಿಸುವ ಅಧಿಕಾರ ಇಂದಿನ ಜನಕ್ಕೆ ಎಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಇದೆ 
ಎನ್ನುವುದು ನನಗೆ ಅನುಮಾನ, ಎಂತಲೇ ಸಮಕಾಲೀನ ವಿಮರ್ಶಕನಾಗಿ ಐತಿಹಾಸಿಕ 
ಕೃತಿಗಳನ್ನು ನಾನು ರಚಿಸಿಲ್ಲ. ಆ ಕಾಲವನ್ನು ಇಂದಿನ ನಮ್ಮ ಜನರ ಕಣ್ಣೆದುರು 
ಮೂಡಿಸಲು ಯತ್ನಿಸಿದ್ದೇನೆ. ನನ್ನ ಇನ್ನೊಂದು ಉದ್ದೇಶ ಇದು. ಭಾರತದ 
ಇತಿಹಾಸ ರಚನೆಯ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ಇತಿಹಾಸಕ್ಕೆ ಸಾಕಷ್ಟು ಅನ್ಯಾಯವಾಗಿದೆ. 
ಅದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ, ನಮ್ಮ ಇತಿಹಾಸದ ಬಗ್ಗೆ ನಮ್ಮ ಅವಜ್ಞತೆ, ನಿರಾಭಿಮಾನ. ಇದನ್ನು 
ತೊರೆದು ಕನ್ನ ಡಿಗರಲ್ಲಿ. ತಮ್ಮ ಇತಿಹಾಸ ದ ಬಗ್ಗೆ ಹೆಮ್ಮೆ ಅಭಿಮಾನ ಮೂಡಿಸಬೇಕು 
ಎಂಬುದಣ ನಾನು ನಮ್ಮ ಕನ್ನಡ ಇತಿಹಾಸ ಕುರಿತು “ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಬರೆಯಲು 
ಪ್ರೇರೇಪಿಸಿತು” 

ಪ್ರಭಾಕರ್‌ : "ಇಂದಿನ ಲೇಖಕರಂತೆ ನೀವು ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯದಿಂದ 
ಪ್ರೇರಿತರಾಗಿಲ್ಲವೆ ? ” 

ತ.ರಾ, ಸು. ; “ಪ್ರೇರಿತರಾಗುವುದೇನು, ಅನುವಾದಗಳನ್ನೂ ಮಾಡಿ 
ದ್ದೇನೆ. ಆದರೆ ಅನುವಾದವನ್ನು "ಅನುವಾದ' ಎಂದೇ ಪ್ರಕಟಿಸಿದ್ದೇನೆ” 
ಕ್ಸ ತಿ ಸಂಖ್ಯೆಗೆ ಕಾರಣ ನ 

ಪ್ರಭಾಕರ ; "ಅ. ನ, ಕೃ. ಅವರಂತೆ ನೀವು ಕೃತಿಗಳ ಸಂಖ್ಯೆಗೇ ಹೆಚ್ಚು 
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ಮಹತ್ವ ನೀಡಿದಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಏನು ಹೇಳುವಿರಿ? ? 

ತ. ರಾ. ಸು. : “ನಾನಾಗಲಿ, ಕೃಷ್ಣ ರಾಯರಾಗಲಿ ಸಂಖ್ಯೆಗೆ ಹೆಚ್ಚು 
ಮಹತ್ವ ಕೊಡಲಿಲ್ಲ. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ನ್ನ ಬರೆದದ್ದೆಲ್ಲ ಚೊಕ್ಕ ಚುಗಾರ ಎಂಬ 
ಭ್ರ ಮಯ ನಮಗಿರಲಿಲ್ಲ. ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ ನ್‌ ಬಹಳೆಷು 
ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಬರೆದ ಕಾಲ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಾಶಕರಿಗೆ, ಓದುಗರಿಗೆ ಬರಗಾಲ, 
ನಮ್ಮ ಬರವಣಿಗೆಯ ಸತ್ತ್ವದಿಂದ ಪ್ರಕಾಶಕರನ್ನು, ಓದುಗರನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಮಾಡಿ 
ಕೊಂಡೇ ನಮ್ಮ ಬರವಣಿಗೆ ನಡೆಯಬೇಕಿತ್ತು. ನಮ್ಮ ಬಗ್ಗೆ ಜನ ಆಡುವ ದ ಮಾತಿ 
ನಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪ ಮಟ್ಟಿಗೆ ನಿಜ ಇದೆ. ನಮ್ಮಿಬ್ಬರ ಬರವಣಿಗೆಗಳಲ್ಲೂ ಅವಸರ ಕಾಣಬ 
ಹುದು, ಆದರೆ ಇವತ್ತು ಒಂದು ಕಾದಂಬರಿ ಬರೆದು ಹತ್ತಾರು ಜನ ವಿವಂರ್ಶಕರಿ 
ಗದನ್ನು ತೋರಿಸಿ, ಎಂಟು-ಹತ್ತು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಅಡೆ ಹಾಕಿ, ನಂತರ ಹೊರ 
ತರುವಷ್ಟು, ಹಾಗೆಯೇ ನಮಗೆ ಅನುಕೂಲವಾದ ವಿಮರ್ಶರರನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿ ಮಾಡಿ 
ಕೊಂಡು ಲೇಖನಿ ಹಿಡಿಯುವಷ್ಟು ಕಾಲಾವಕಾಶ ನಮಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಪ್ರಾ ಯಶಃ ಇದು 

ಬರವಣಿಗೆಗೆ ನಮ್ಮ ಬದುಕನ್ನು ಹಾಕಿದ್ದರ ಫಲ ಇರಬೇಕು. ಅದರ ಇವತ್ತು 
ಬರೆದೇ ಬದುಕುತ್ತೇನೆ ಎಂದು ಹೇಳುವ "ಗಂಡುತನ' ಎಷ್ಟು ಜನಕ್ಕಿದೆ ಎಂದು 
ನಾನು ಕೇಳುತ್ತೇನೆ. ಇಂದಿಗೂ ನಮ್ಮ ಹಾಗೆ ಆ ಹುಚ್ಚು ಸಾಹಸ ಕ್ಕಿಳಿಯುವ ಜನ 
ಇಲ್ಲ. ಇದ್ದರೆ ಒಬ್ಬರೋ - ಇಬ್ಬರೋ ! ಉಳಿದವರೆಲ್ಲರಿಗೂ ಬರವಣಿಗೆ ಒಂದು 
ಉಪವೃತ್ತಿ. "ವೃತ್ತಿ' ಎನ್ನುವ ಮಾತನ್ನು ಉದ್ದೇಶ ಪೂರ್ವಕವಾಗಿಯೇ ಬಳಸು 
ತ್ತಿದ್ದೇನೆ. ಇಂದಿನ ಲೇಖಕರಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಬರುತ್ತಿರುವಷ್ಟು ಕೀರ್ತಿ, ಹಣದ ದಾಹ 
ನಮ್ಮ ಆ ಹಳೆಯ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಇರಲಿಲ್ಲ. ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಗೌರವ ಧನ ಎಂದು ಬರುತ್ತಿ- 
ದ್ಹುದೇ ಕೆಲವರಿಗೆ. ಅದನ್ನೂ ಎಂಟಾಣೆ, ರೂಪಾಯಿ, ಹತ್ತು ರೂ. ಗಳ ಕಂತಂಗಳಲ್ಲಿ 
ಸಾಕಷ್ಟು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಕಾದು ತೀರಿಸಿಕೊಳ್ಳೆಬೇಕಿತ್ತು. ಆದ್ದರಿಂದ ಧನದ 
ವ್ಯಾಮೋಹಕ್ಕೆ, ಕೀರ್ತಿಕಾಮನೆಗೆ ಅ.ನ.ಕೃ, ರವರಾಗಲಿ, ನಾನಾಗಲಿ ಹೆಚ್ಚು 
ಬರೆಜಿವು ಎಂದು ಯಾರಾದರೂ ಹೇಳಿದರೆ ಅದು ಪರಿಸ್ಥಿತಿ-ತಿಳಿಯದೆ ಆಡಿದ ಮಾತು.” 

ಪ ರ್ರೈಭಾಕರ್‌ ; ಅರಮನೆ, ಗುರುಮನೆ, ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳನ್ನು ಉಗ್ರವಾಗಿ 
ಟೀಕಿಸುತ್ತ ದ್ದ Rls ಈಗ ಶ್ರೀ ಶೃಂಗೇರಿ ಮಠಾಧೀಶರ ಪರಮ ಭಕ್ತರಾಗಿದ್ದಿ ರಲ್ಲ, 
ಇಂದಿನ ನಿಮ್ಮ ಈ ನಿಲುವು ನಿಮ್ಮ ಪ್ರಗತಿಶೀಲ ಮನೋಭಾವದ ಸೋಲಲ್ಲವೇ FA 


ತ.ರಾ.ಸು. : “ಖಂಡಿತವಾಗಿಯೂ ಅಲ್ಲ, ನಾನು ಅಂದೂ ಸಂಪ್ರದಾಯ 
ವಾದಿಯಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಇಂದೂ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಶರಣನಲ್ಲ. ಶೃಂಗೇರಿಯ ಶ್ರೀ ಶ್ರೀ ಗಳವರ 
ಬಗ್ಗೆ ನನಗೆ ಅಪಾರ ಗೌರವ, ಭಕ್ತಿಗಳಿರುವುದು ನಿಜ. ಆದರೆ ಹಾಗೆಂದು ನಾನಂ 
ಬೇರೆ ಯಾವ ಜಾತಿಯವರನ್ನೂ ದೂರ ಮಾಡಿಲ್ಲ. ಇವತ್ತೂ ನನಗೆ ಯಾರನ್ನೂ 
"ನಿಮ್ಮ ಜಾತಿ ಯಾವುದು? ಎಂದು ಕೇಳುವ ಅಭ್ಯಾಸ ಸವಿಲ್ಲ. ನನ್ನ ಮನೆಯಲ್ಲೂ 
ಅಪ್ಪೆ. ಅದು ಮುಕ್ತದ್ದಾರ. ಜಾತಿಯ ಭೂತಕ್ಕೆ ನನ್ನ ಮನೆಯಲ್ಲಾಗಲಿ, ಮನದಲ್ಲಾ 
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ಗಲಿ ಪ್ರವೇಶವೇ ಇಲ್ಲ. ಇನ್ನು ವೈಯಕ್ತಿಕ ಶ್ರದ್ಧೆಯ ವಿಷಯ. ನಿಮ್ಮ ಹೆಂಡತಿ 
ಯನ್ನು ನೀವೇಕೆ ಪ್ರೀತಿಸುತ್ತೀರಿ ಎಂದು ಕೇಳಿದ ಹಾಗೆ. ಅದು ನನ್ನ ಖಾಸಾ 
ವಿಷಯ, ಎಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ನಾನು ನನ್ನ ಭಾವನೆಯನ್ನು ಇತರರ ನಂಬಿಕೆಯ ಮೇಲೆ 


ಹೇರುವುದಿಲ್ಲವೋ ಅಲ್ಲಿಯವರೆಗೂ ನನ್ನ ನಂಬಿಕೆಯ ಬಗ್ಗೆ ನನಗೆ ಅಪನಂಬಿಕೆ ಇಲ್ಲ, 
ಆ ಬಗೆ ಕೀಳರಿಮೆಯೂ ಇಲ್ಲ.” 


ಪ್ರಭಾಕರ್‌ : "ದೇವರು, ಧರ್ಮ ಇವುಗಳನ್ನು ಹಳಿಯುತ್ತಾ, ನಾಸ್ತಿಕತೆಯನ್ನು ನಟಿ 
ಸಂತ್ತಾ ಇರುವುದೇ ಇಂದಿನ ಬುದ್ದಿ ಜೀವಿಗಳ ಲಕ್ಷಣವಾಗಿದೆ. ಇದಕ್ಕೇನೆನ್ನುವಿರಿ ?' 
ತ. ರಾ. ಸು. ; “ಇವೆಲ್ಲವೂ ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಅನುಭವಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ 
ವಿಷಯ, ತಮಗೆ ವಿಚಾರ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಬೇಕು ಎನ್ನುವ ಈ ಜನ ಇತರರಿಗೂ ಅದು 
ಇದೆ ಎಂದು ತಿಳಿದುಕೊಂಡರೆ ತಿಕ್ಕಾಟವೇ ಇರುವುದಿಲ್ಲ.” 
ಪ್ರಭಾಕರ್‌ : “ಇಂದಿನ ಈ ಅರವತ್ಮೂರರ ಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ ನಿಂತು, ಹಿಂತಿರುಗಿ 
ನೋಡಿದಾಗ ನಿಮಗೆ ಜೀವನವನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಂಡೆ ಎಂದೆನಿಸುತ್ತದೆಯೋ ?” 
ತ. ರಾ. ಸು, : (ಸ್ವಲ್ಪ ಯೋಚಿಸಿ, ಸಿಗರೇಟ್‌ ಸೇದುತ್ತಾ ತಟಕ್ಕನೆ ಹೇಳ 
ತೊಡಗಿದರು) “ನನ್ನ ಬಾಳು ಹೋರಾಟದ ನಡುವೆ ನಡೆದಿದ್ದಾಗ ಕೆಲವು ಖಚಿತ 
ಗುರಿಗಳು ನನಗೆ ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದವು. ಆ ಗುರಿಗಳನ್ನು ಮುಟ್ಟಿದ ಬಳಿಕ ನಾನು ನಿಶ್ಚಿಂತ 
ವಾಗಿರುತ್ತೇನೆ ಎಂದುಕೊಂಡಿದ್ದೆ. ಮನೆ, ಮಡದಿ, ಮಕ್ಕಳು ನಿತ್ಯ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಕಾತರ 
ವಿಲ್ಲದ ಆರ್ಥಿಕ ವ್ಯವಸ್ಥೆ, ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಪ್ರಿಯವಾದ ಹವ್ಯಾಸಕ್ಕೆ ಸಾಕಷ್ಟು ವಿರಾಮ, 
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ಈಚೆಲುನ ತನ್ನೇ ನಾಡಿನಲ್ಲಿ 
ದ್ರೀಷ್ಟಿ 9 ಆವ ನಾಲ್ಕ ಎಸಕ- 
ನಲಅನೂ ಮಿಲಲಿ ನೇನಪೆಲಿಬಿಂಯಾಗಿ, 

ಹತಿಕಾಕಶೀರಾಗಿ ; ಸೆ5ರಾಂತ ಸಾಸಿತಿ- 
ಯಾಗಿ» ಪ್ರಣತಿಸೀಲ ಅನ್ನಿ ತದೆವಟ- 
ನಲ ಇರಾನನಜಪಿ ನ್ನಡ ಸಾಡು ನುಡಿಯ 
ಹಿತಂತಿಂನೆಂತುನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಿರುವ 
4೭ ತ.ರಾ.ಓು. ಅವಲಸೆ ಫನ್ರುದಿನಲಿ 
ಅಸೀಶಿವ ಗೌ6ವನ್ರಿಂಭಿ * 


ಇಳು ಎರಾ. ಬಮ ಖರೆ? 


